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Recenzja sporzadzona na wniosek Rady Dyscypliny Sztuki Plastyczne

i Konserwacja Dziet Sztuki Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu w zwigzku z postepowaniem o nadanie
stopnia doktora Panu mgr Dariuszowi Bégdatowi w dziedzinie sztuki
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Recenzja rozprawy doktorskiej Pana mgr. Dariusza Bégdala.

Temat rozprawy: ,,Pozawerbalne funkcje kroju pisma”

Zanim zaczatem pisaé recenzje rozprawy doktorskiej Pana Dariusza Bégda-
ta, postanowitem odnaleZz¢ na pétce znana zapewne wszystkim zajmujacym
sie typografia publikacje prof. Jacka Mrowczyka pt. ,Niewielki stownik
typograficzny”. Na szczescie jest on wiekszy, niz sugeruje to jego nazwa,
dzieki czemu szybko go zlokalizowatem. Z pomoca przyszta mi réwniez
ksigzka ,,Ciemne typki” Keitha Houstona, w ktérej odnalez¢é mozna pre-
zentacje historycznych znakéw typograficznych - takich jak interrobang
czy punkty ironii - majacych w zatozeniu zastepowaé mowe ciata i emocje.
Mam nadzieje méc wréci¢ do tych pozycji w trakcie samej obrony.

W pracy tej skali nie moglo sie takze obejs¢ bez klasycznej pozycji Adriana
Frutigera ,Czlowiek i jego znaki”.

We wstepie Doktorant wskazuje na powdd, dla ktérego zajat sie projekto-
waniem krojéw pisma. Poczatkowo potrzebowat on uzytecznego kroju na
potrzeby - jeszcze nie grafika, lecz informatyka - zawierajacego szczegdlne,
matematyczne znaki graficzne, ktére w tamtym czasie nie byly dostepne

w postaci fontéw komputerowych. W ten wiasnie sposéb rodza sie
najlepsze pomysty, udowadniajgc starg prawde, ze potrzeba jest matka
wynalazkéw. Od tego impulsu wszystko sie zaczelo. Doktorant zwigzal
swoje dalsze zycie zawodowe z projektowaniem graficznym, w tym
réowniez z projektowaniem krojéw pisma. Jako ich twérca zadat sobie
fundamentalne pytanie:

»Co jeszcze moze przekazaé kréj pisma poza samg tre$cig nim zapisang?”
Ta ciekawo$¢é w konsekwencji doprowadzita do powstania opiniowanej
rozprawy doktorskiej. Twdrca - a za takiego uwazam autora - musi by¢ do-
ciekliwy, poszukujacy i podejrzliwy. Taka postawa jest gwarancja ciagtego
rozwoju, nie tylko na plaszczyZnie artystycznej.

W pierwszej, teoretycznej czeSci Doktorant skupit sie na przedstawieniu



historii pisma, jego poczatkéw oraz ewolucji sposobéw zapisu, az po wspét-
czesng typografie komputerowa. Autor prezentuje na konkretnych
przyktadach zréznicowanie zapisu informacji, pokazujac miedzy innymi
wybrane polskie kroje pisma. Analiza ta obrazuje nie tylko réznorodnos¢
formalng struktur literniczych, ale takze wzajemne relacje miedzy kulturg
a pismem oraz determinujacy wptyw zaawansowania technologicznego na
jego ostateczng forme.

Waznym elementem rozprawy jest rozdzial poswiecony psychologii kroju
pisma. Tekst ten stanowi warto$ciowe, naukowe wprowadzenie do kogni-
tywnych i neurobiologicznych mechanizméw czytania, koncentrujac sie na
tym, jak ludzki mézg przetwarza znaki graficzne. Doktorant sprawnie
syntetyzuje wiedze z pogranicza psychologii poznawczej i neuronauki, po-
kazujac przejécie od dawnych teorii liniowych (hierarchicznych) do wspét-
czesnych modeli interaktywnych, ktére uwzgledniaja jednoczesny wptyw
kontekstu na percepcje. Istotnym punktem wywodu Doktoranta jest wyka-
zanie neuroplastyczno$ci mézgu.

Autor rozprawy stusznie podkresla, ze czytanie jest zaawansowanym
procesem poznawczym, w ktérym mdzg adaptuje obszary odpowiedzialne
pierwotnie za rozpoznawanie obiektéw (recykling neuronalny) w celu
dekodowania liter. Proces ten opiera sie na neuroplastycznosci oraz $cistej
wspélpracy analizy cech fizycznych (oddolnej) z kontekstualnym uzupet-
nianiem informacji przez kore czotowsa (odgérnie), co w efekcie prowadzi
do automatyzacji czytania. Znaczenie tych badan przektada sie
bezposrednio na rozwdj narzedzi diagnostycznych w zakresie dysleks;ji

i innych zaburzen zwiazanych z czytaniem. Jak trafnie podsumowuje sam
autor: ,Moga tez rzuci¢ nowe $wiatlo na pytanie, jakie sa pozawerbalne
funkcje kroju pisma”. Waznym, o ile nie najwazniejszym elementem
pierwszej czesci rozprawy sa badania - zaréwno te przeprowadzone we
wspbélpracy z naukowcami, jak i wlasne eksperymenty Doktoranta.
Obiektywne podejscie badawcze pozwala znacznie lepiej zrozumie¢
mechanizmy zwigzane z odczytywaniem tekstéw oraz pojedynczych
znakéw graficznych, w tym liter. Autor stusznie analizuje je w kontekscie
takich zmiennych jak kolorystyka, wielko$¢ czy towarzyszace im tto. Warto
pamietal, ze temat rozprawy brzmi: ,,Pozawerbalne funkcje kroju pisma”.
W mojej ocenie tylko na drodze tak rzetelnie zaplanowanego procesu
badawczego mozna empirycznie dowie$é, jak dany kréj pisma, pojedyncza
litera czy znak wplywaja na odbiorce. A to, ze wpltywaja bezsprzecznie,
Doktorant w swojej pracy znakomicie wykazat.

Druga cze$¢ rozprawy doktorskiej, zatytutowana , Autorskie projekty
krojéw pisma”, rozpoczyna sie od precyzyjnego zdefiniowania
podstawowych pojeé typograficznych. Autor tekstu bez watpienia
doskonale zna przywolang przeze mnie wczesdniej prace Jacka Mrowczyka.
Dla kazdego szanujacego sie projektanta krojéow pisma znajomos¢ tej pozycji
(miedzy innymi) stanowi absolutne abecadlo rzemiosta.

Doktorant, opisujac proces powstawania réznych struktur literniczych,
zwraca szczegdlng uwage na znaczenie oraz rozwéj kaligrafii. To niezwykle



trafne i cenne spostrzezenie. Trudno wyobrazi¢ sobie dojrzalego projektan-
ta, ktéry nie podejmowalby wyzwan zwigzanych z recznym, kaligraficznym
opisywaniem $§wiata - a przynajmniej, jako praktyk i dydaktyk, mam
glteboka nadzieje, ze jest to standardem w naszej profesji. Przechodzac do
analizy autorskich krojéw pisma, ktére stanowia clou praktycznej czesci
pracy doktorskiej, musze zacytowaé niezwykle trafne stowa samego Autora,
znajdujace sie we wstepie rozprawy: ,,Sledzac historie sztuki oraz historie
piSmiennictwa i typografii nabratem przekonania, ze pismo nie stuzy
wylacznie do przekazywania informacji i suchych faktéw, ale jest réwniez
no$nikiem odczué i to zaréwno w zakresie bezposrednio postrzeganym
przez odbiorce, jak i odbieranych zupelnie nie§wiadomie”. Wspétczesnie
istnieje niezliczona liczba projektantéw oraz dziataja studia typograficzne
zajmujace sie tworzeniem kolejnych krojéw pisma. Rodzi sie wiec pytanie:
po co nam kolejne? Pytanie to jest oczywiscie przewrotne i podchwytliwe.
Doskonale znamy z przestrzeni publicznej ikoniczne systemy identyfikacji
wizualnej, takie jak:

Helvetica - bedaca oficjalnym krojem nowojorskiego metra.

Johnston - zaprojektowany specjalnie dla londyniskiego metra i autobuséw.
Frutiger - kréj poczatkowo stworzony na potrzeby lotniska im. Charlesa de
Gaulle’a w Paryzu, ktéry po latach stat sie podstawg systeméw informacji
m.in. na lotnisku w Amsterdamie oraz na znakach drogowych w Szwajcarii.
Drogowskaz (Polskie Pismo Drogowe) - autorstwa Marka Sigmunda,
uzywany na wszystkich tablicach kierunkowych na polskich drogach
iautostradach. Do codziennej edycji tekstow i sktadu publikacji powszechnie
uzywamy takich klasykéw jak Garamond, Minion Pro, Sabon, Caslon czy
Futura. Bardzo czesto projekty nowych krojow okazuja sie jedynie
kosmetycznymi zmianami, ktére nie wnosza niczego przetlomowego do
zastanej rzeczywisto$ci typograficznej. Taki zabieg pozwala jednak sprzeda¢
dany produkt jako nowy, odkrywczy, rzekomo bardziej funkcjonalny i - co
najwazniejsze - autorski. Oczywiscie niezwykle waznym procesem jest
digitalizacja istniejacych krojéw analogowych, choé to juz zupelnie inna
historia. Przenoszenie tradycyjnych form w realia cyfrowe stanowi ogromne
wyzwanie dla kazdego twércy. Doskonale znamy przyktady takich udanych
przedsiewzie¢ na gruncie rodzimym, takich jak:

Antykwa Pottawskiego - zdigitalizowana przez Janusza M. Nowackiego,
Bogustaw Jackowskiego i Piotra Strzelczyka.

Bona (Bona Nova) - od$wiezona i rozwinieta przez Mateusza Machalskiego,
Anie Wieluniska, Michata Jarocinskiego oraz Leszka Bielskiego. Warto przy
tym wspomnie¢ o takim kroju jak Silesiana autorstwa Artura
Frankowskiego i Henryka Sakwerdy - kréj ten, w przeciwienstwie do dwéch
poprzednich, od samego poczatku powstawatl i zostal zaprojektowany
wylacznie w wersji cyfrowej.



I wladnie w tym miejscu wkracza doktorant, Pan Dariusz Bégdat. Jego
autorskie kroje, zaprezentowane w pracy doktorskiej, drastycznie odcinaja
sie od komercyjnej powtarzalnosci. Majg one dziala¢ na emocje, by¢ przez
odbiorce gteboko odczuwane i Swiadomie ogladane, a nie jedynie
mechanicznie wstukiwane na komputerowej klawiaturze.

Solidaryca to kréj pisma, ktéry budzi jednoznaczne skojarzenia z legen-
darnym znakiem ,,SOLIDARNOSC” z lat 80. XX wieku. Doktorant, bazujac
na tym ikonicznym logotypie, stworzy! pelny alfabet, nie zatracajac przy
tym jego naturalnego, odrecznego charakteru. Cieszy mnie fakt, ze autor
zdecydowat sie pozostawié¢ kolor czerwony - w tym konkretnym przypad-
ku trudno wyobrazi¢ sobie jakiekolwiek inne rozwigzanie kolorystyczne.
Zardéwno litery, jak i cyfry tworza niezwykle zréwnowazona, aczkolwiek
pelna ekspresji calos¢. Cel i funkcjonalno$é tego projektu najlepiej zdefinio-
wal zreszta sam jego projektant:

»Ten kréj pisma dobrze sprawdzi sie w tytutach, nagtéwkach i logotypach.
Gorzej wypadaé bedzie w wiekszej objetosci tekstu ciggltego”.

W przeciwienstwie do poprzedniej propozycji, kréj Decrea doskonale
nadaje sie do skladania dtuzszych tekstéw ciagtych. Autor mocno akcentuje
jego unikalny, osobisty charakter. Ta pisanka to kréj gteboko nasycony
indywidualnymi do§wiadczeniami z pismem odrecznym, a nawet

z klasyczna kaligrafig. Pomimo ogromnej liczby fontéw dostepnych na
rynku, ktére nawigzuja do odrecznego liternictwa, wciaz brakuje pozycji
tak mocno nasyconych emocjami - takich, ktére pozwalajg projektantowi

i czytelnikowi by¢ blizej cztowieka. Kréj ten jawi sie jako mniej formalny,
niezwykle subtelny, a zarazem konsekwentnie i sp6jnie zaprojektowany,
co czyni go w petni funkcjonalnym narzedziem typograficznym.

W kroju Wycinanka jego projektant poszedt zupetnie innym tropem. Jak
wskazuje sam Doktorant, kréj ten w zatozeniu ma nawigzywacé do krojéw
szablonowych. W mojej ocenie jest to jednak przede wszystkim niezwykle
subtelna kompozycja linii o stalej, jednolitej grubosci, ktére dzieki
odpowiedniemu zakomponowaniu i rytmizacji tworza spdjny system
alfabetyczny. Kréj ten cechuje silna geometryzacja oraz ogromna kultura
operowania §wiatlem, zaréwno wewnatrz, jak i na zewnatrz struktur liter-
niczych. Zaprojektowana przez Pana Dariusza Bégdata Wycinanka wrecz
plynie na plaszczyznie, budzac dynamiczne skojarzenia z kultowymi neo-
nami w Las Vegas i emanujac swoim unikalnym, wewnetrznym $§wiattem.
Projekt Bees to kolejny gteboko osobisty komunikat wizualny Doktoranta.
Juz na pierwszy rzut oka czytelna staje sie jego rygorystyczna, geometrycz-
na forma oraz zelazne zasady konstrukcyjne, ktérymi kierowat sie twérca.
W tym kroju pisma - podobnie jak w kazdym innym zaprezentowanym

w opiniowanej pracy doktorskiej - nadrzedna role odgrywaja jednak wy-
wolywane przez niego emocje. Idac tym tropem, bezposrednie i czytelne
nawiazanie do struktury plastra miodu natychmiast przenosi odbiorce

w $wiat archetypicznie uporzadkowany, harmonijny i bezpieczny.



Kazdy z dziesieciu autorskich projektéw bedacych czescig pracy doktorskiej
stanowi osobisty manifest graficzny jego twércy. Zaprezentowane struktu-
ry cechuje glteboka konsekwencja oraz w petni zindywidualizowana forma.
Doktorant nie jest kolejnym rzemieslnikiem pragnacym sprzeda¢ upudro-
wany, istniejacy juz font. Pan Dariusz Bgdat jest artysta. Nie ma przy tym
zadnego znaczenia, Zze nie uzywa on pedzla, farb, ptécien czy dtuta rzez-
biarskiego. Jego orezem sa znaki typograficzne, tworzace spdjne, kompletne
alfabety. Sg one uzytkowe w zaleznosci od potrzeb, co czyni je w pelni
funkcjonalnymi narzedziami projektowymi - maja przeciez stuzy¢ do
precyzyjnego zapisywania komunikatéw. Jednak kazdy z nich niesie ze soba
nadrzedna forme wzbudzajaca okreslone, pozawerbalne emocje.

W sztuce, nawet tej o charakterze czysto projektowym, nie mozemy i nie
chcemy sie ich wyzby¢. To wlasnie one inicjujg autentyczny dialog na linii
twoérca-odbiorca. I ten dialog Doktorant bezsprzecznie ze mng zbudowat.

Konkluzja

Pan Dariusz Bégdat posiada zaréwno rzetelng wiedze historyczna, jak

i biegle umiejetnosci techniczne, ktére pozwalaja mu na kreowanie zréz-
nicowanych, nowych krojéw pisma. Co jednak najwazniejsze w kontekscie
ocenianej dysertacji Autor wykazuje sie wrazliwo$cia niezbedna dojrzate-
mu arty$cie. Czes¢ teoretyczna pracy stanowi kompendium wiedzy, ktére
doskonale obrazuje naukowe zainteresowania Doktoranta, a przeprowa-
dzone interdyscyplinarne badania s jej niezwykle mocnym i nowatorskim
elementem. Z kolei kroje zaprezentowane w czesci praktycznej stanowia
spersonalizowane komunikaty graficzne, tworzace wysoce uzyteczne,

a zarazem silnie nasycone emocjami alfabety. Niniejszy doktorat udowad-
nia, ze w procesie projektowania krojéw pisma mozna pozosta¢ autono-
micznym artysta - twdrca rozpoznawalnym i w petni §wiadomym swojego
warsztatu. Praca Pana Dariusza Bégdata jest gteboko potrzebna i wnosi
istotny, ozywczy wktad w szeroko pojety Swiat wspélczesnej sztuki projek-
towe;j.

Zwracam sie do Rady Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet
Sztuki Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w To-
runiu i z pelnym przekonaniem stwierdzam, ze praca doktorska magistra
Dariusza Bégdata pt. ,Pozawerbalne funkcje kroju pisma” w pelni spetnia
wymagania okres$lone w art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku - Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z p62n. zm.).

W zwigzku z powyzszym z satysfakcja wnioskuje o dopuszczenie kandy-
data do dalszych etapéw przewodu doktorskiego i uzasadniam nadanie mu
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne

i konserwacja dziet sztuki.
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