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Recenzja pracy doktorskiej pana mgr. Dariusza Bégdata
sporzadzona w zwiazku z postepowaniem w sprawie nadania
stopnia doktora, wszczetym na Uniwersytecie Mikotaja Ko-
pernika w Toruniu, w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Tytut pracy: “Pozawerbalne funkcje kroju pisma”

Promotor: prof. dr hab. Krzysztof Biatowicz

Recenzja sporzadzona na podstawie dostarczonych materiatow;

1. Rozprawy doktorskiej zawierajacej dysertacje oraz prezentacje dzieta
plastycznego w postaci wydrukowanej publikacji oraz pliku pdf

2. Streszczenia, plik pdf
3. Zyciorysu, plik pdf

Podstawowe informacje o kandydacie

Magister Dariusz Bogdat studiowat w latach 1991 - 1996 na Uniwersytecie Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu, gdzie ukonczyt Wydziat Matematyki, Fizyki i Chemii, spe-
cjalnosé: Informatyka. W swoich dokumentach kandydat podkresdla ze wyksztatcenie
informatyczne dato mu asumpt i podstawy techniczne do skierowania swoich krokéw
i zwigzania sie z projektowaniem graficznym. Odzwierciedla to jego Zyciorys zawodo-
wy, w ktérym wskazuje, ze; w latach 1994 - 1995 pracowat w Wydawnictwie Kartel
Press na stanowisku grafika komputerowego, nastepnie w latach 1995 - 2004 pracowat
w agencji reklamowej Studio Pro na stanowisku grafika komputerowego i zajmowat sie
miedzy innymi skanowaniem oraz korekcjg barwna zdjec.




Prowadzi takze, od wielu lat, czyli od 1997 roku, wiasna dziatalnoéé w postaci
agencji reklamowej Syriusz, gdzie, jak informuje, zajmuje sie grafikag komputerowa.

Od 2006 roku jest zatrudniony jako wyktadowca na Wydziale Sztuk Pieknych
UMK i prowadzi dwa przedmioty: fotografie dokumentalng oraz informatyke. W swo-
im zyciorysie Kandydat dos$¢ pobieznie opisuje swoje osiggniecia zawodowe, szcze-
golnie widoczne jest to w zdawkowym stwierdzeniu o otrzymaniu nagréd od Rektora
UMK za wktad pracy. Warto takie informacje uszczegétowic.

Dowiadujemy sie takze, ze ukonczyt liczne kursy zawodowe, miedzy innymi; Studium
Pedagogiczne na UMK w 1996 roku, oraz kursy Adobe Creative Suite. Zdobyt tak-
ze certyfikat potwierdzajacy kompetencje z zakresu digitalizacji dziet sztuki zgodnie
z normami FADGI & METAMORFOZE, co $wiadczy o dogtebnej wiedzy na temat pro-
cesow doktadnego odwzorowania dziet i ich digitalizacji, jak i o0 wzorcach kalibracyj-
nych, kontroli barw.

Od 2016 roku przez cztery lata byt kierownikiem Pracowni Fotograficznej na
Wydziale Sztuk Pigknych na swoim macierzystym Uniwersytecie. Jest aktywnym wy-
ktadowca w swoim Srodowisku pracy, gdzie wprowadzit i administruje $rodowisko
Google Workspace, a takze wspoétpracuje przy dwdch projektach badawczych kon-
centrujacych sie na fotografii multispektralnej do analizy konserwatorskiej dziet sztuki
oraz wykorzystaniu Al do odtworzenia spalonego XIX wiecznego dzieta sztuki.

Wygtosit na swoim Uniwersytecie kilka wyktadéw: dla studentéw Pedago-
giki Specjalnej o roli krojéw pisma w zyciu cztowieka oraz dla studentéw Multime-
diéw UMK. Brakuje przyblizonych dat tych wyktadéw co datoby petniejszy obraz
kandydata.

Zgodnie z art. 193 ust 5 ustawy z dnia 20 lipca 2019 r. prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce o niedopuszczeniu do obrony rozprawy doktorskiej albo wydanie
decyzji o odmowie nadania stopnia doktora, ta sama rozprawa nie moze by¢ podstawg
do ponownego ubiegania sie o nadanie stopnia doktora, wedtug mojej wiedzy temat
“Pozawerbalne funkcje kroju pisma” autorstwa mgr. Dariusza Bégdata nie byt przed-
miotem wczesniejszego postepowania o nadanie stopnia doktora.




Ocena rozprawy doktorskiej

Przedmiotem recenzji jest ztozona praca doktorska zatytutowana “Pozawer-
balne funkcje kroju pisma”, ktérej promotorem jest prof. dr hab. Krzysztof Biatowicz.
Rozprawa zostata dostarczona w formie ksigzki w formacie A4 w oprawie migkkiej, zto-
7ona jest z 21 rozdziatéw ale wiasciwie mozna ja podzieli¢ na trzy sekcje.

Pierwsza to prezentacja ogdlnej wiedzy teoretycznej doktoranta i sktada sie
z 6 rozdziatow opisujacych pokrotce zagadnienia takie jak historia pisma, réznorod-
nos¢ pism $wiata, Polska typografia, psychologia kroju pisma, itp.

W drugiej czesci prezentowane s3 efekty badan wtasnych doktoranta, ktére
polegaty na stworzeniu ankiety z pytaniami dotyczacymi zapamietywalnosci tresci
i czytelnosci krojow pisma w réznych kontekstach. Natomiast w trzeciej czesci pan
Bagdat prezentuje swoja artystyczng prace badawcza w postaci projektéw 10 autor-
skich krojow pisma, wraz z komentarzem.

Jak na publikacje, ktéra prowadzi rozwazania na temat typografii i odnosi sie
z wielkim szacunkiem do dokonan mistrzéow tej dziedziny, to brakuje w niej stopki
autorskiej. Nie znalaztem istotnych informacji kto zrealizowat projekt, sktad, redakcje
i korekte a szczegdlnie jaki i czyjego autorstwa wykorzystano kréj pisma do ztozenia
publikacji. Zaletg publikacji jest staranny skfad i autorskie rozwigzania graficzne wzbo-
gacajace szate graficzna.

Zacznijmy zatem od czesci projektowej czyli prezentacji pracy artystycznej. Pan
Dariusz zaprojektowat 10 krojéw o nastepujacych nazwach; Solidaryca, Decrea, Finger-
tica, Gentel, Wycinanka, Bees, Quadrar, Ufofont, Kardio, Znaklitera.

Prezentacja zaczyna sie od fontu Solidaryca, ktory oparty jest na logotypie
SOLIDARNOSC autorstwa Jerzego Janiszewskiego, ktory powstat w sierpniu 1980 roku.
Z jednej strony to bardzo ciekawe rozwiazanie i propozycja projektowa z drugiej bardzo
ryzykowne dziatanie i dalekie od ideatu wdroZenie. Musze zastrzec ze w mojej opinii
nie kazda praca artystyczno-badawcza musi by¢ udana, czesto istotne jest podjecie sie
rozwigzania badawczego nawet jesli efekt moze by¢ nie w petni satysfakcjonujacy.

To co jest cenne w tym projekcie to sama idea realizacji takiego fontu, bazuja-
cego na znaku graficznym rozpoznawalnym praktycznie na catym swiecie i osadzonego
w historii Polski jak i polskiego projektowania graficznego. Sadze Ze istnieje ogromna
potrzeba na istnienie tego fontu i na rzeczywiste wdrozenie go do uzytkowania, niestety
jest to obarczone licznymi przeszkodami.




Wyijéciowy logotyp zawiera w sobie gestoéé i swobode uderzen pedzla pierwot-
nego Twércy oraz pewne rozchwianie liter w rézne strony, tak jak ttum ludzi idacych
i wspierajacych sie wzajemnie podczas demonstracji, kazdy nieco inaczej sie pochyla.
Natomiast w kroju pisma, w ksztattach i konstrukcji liter, ktére sg dorobione, tego wia-
$nie brakuje. Takiego rozchwiania, swobody i gestosci wynikajacej z materii farby. Szcze-
golnie to wida¢ w zestawieniu od litery ,T” do ,Z” oraz w cyfrach. W ksztatcie litery
,Z" i w znakach diakrytycznych widaé¢ pewna mechanicznos¢ i kanciastos¢, ktérej nie
uswiadczysz w oryginale.

Dodatkowego kontekstu opracowaniu petnego kompletnego alfabetu Solidarycy,
daje spér o prawa autorskie majgtkowe pomigdzy autorem znaku Jerzym Janiszewskim
a NSZZ ,Solidarnoé¢” jaki catkiem niedawno toczyt sie przed sadem. Powoduje to Ze
Kandydat powinien wspomnie¢ o tym, majac swiadomos$¢ na jaki grzaski grunt zwigza-
ny z prawami autorskimi wkracza. Majac na uwadze, ze jest to praca czysto badawcza
i forma eksperymentu, nie przewiduje Ze jest w tym jakie$ naruszenie praw. Natomiast
potencjalne wdrozenie fontu, o ktérym pisze Autor, jakkolwiek pozadane, moze napo-
tkac istotne trudnosci.

Kolejne dwa kroje Decrea i Kardio, zgtebiaja mozliwosci tworzenia fontow
pisankowych, gdzie jest wiecej swobody w budowaniu poszczegélnych ksztattéw niz
w przypadku krojéw dzietowych. Jednak ciezar poszczegélnych znakow jest nie dosc¢
wywazony co uwidacznia sie w przypadku Decrei. Szczegélnie w stowie ,Apetyt”
w przyktadowym zastosowaniu, ksztatt litery ,y” wydaje sie zbyt lekki w stosunku do
pozostatych. Mozliwe, ze rézny ciezar poszczegdlnych gliféw, wzmacnia i uwidacznia
delikatne zroznicowanie w $wiattach wokét liter, sadze ze autor powinien to lepiej
zaprojektowac optycznie.

Kroj pisma nazwany Znaklitera jawi sie w tym zestawieniu, jako jeden z naj-
bardziej niespéjnych i niekonsekwentnie zaprojektowanych krojéw. To zestaw pikto-
gramow nawiazujacy do fontéw symbolowych takich jak Windigs, czy Zapf Dingbats.
Piktogramy w tym zestawieniu maja rézne cigzary plam i grubosci kresek, przez co
cato$¢ jest mato estetyczna a w pomniejszeniu poszczegolne znaki staja sie mato czy-
telne. Zaleta tego projektu jest przystosowanie do jezyka polskiego, ale i tu uwazam
7e mozna by rozwazy¢ bardziej kreatywne i zabawne rozwiazania, niz na przyktad wpi-
sanie piktogramu ananasa w okrag, dla reprezentaciji litery ,3", szczegdlnie jesli autor
deklaruje edukacyjna funkcje kroju.




Z mojego punktu widzenia udanymi projektami sa kroje Ufofont, Bees i Gentel.
Ufofont i Bees badaja juz mocno wyeksploatowane obszary projektowe, gdzie realizacji
inspirowanych wyswietlaczami kalkulatoréw i takich jak fonty siedmiosegmentowe jest
juz sporo (tu Autor $miato przekracza siedmiosegmentowosc). Musze jednak przyznaé
ze dynamika kroju Ufofont jaka proponuje Autor, szczegdlnie objawiajaca sie w repre-
zentacji liter A, B, D, V nadaje szczegdlnego charakteru tej propozycji. Natomiast w pro-
ponowanym kroju Bee takim charakterystycznym rozwigzaniem jest geometria litery
,B’", ktéra nadaje $wiezosci tej propozycji.

Font Gentel ma mita dla oka szeroka, miekka konstrukcje z eleganckimi zakoricze-
niami kresek w ksztatcie tezki co nadaje catosci dystyngowany charakter. W moim od-
biorze to najbardziej udana propozycja ze wszystkich jakie zaprojektowat mgr Dariusz
Bdgdat, majaca sporo $wiatfa i spokojny, zréwnowazony rytm.

Dzieki temu mozna stwierdzic ze, szczegdlnie ostatnie trzy opisane powyzej pro-
pozycje fontéw, stanowia oryginalne dokonanie artystyczne.

Nalezy wspomniec o czesci pierwszej i drugiej rozprawy doktorskiej, w ktérych
Autor prezentuje ogdlng wiedze teoretyczna, przestawia wyniki wtasnych badan oraz
referuje rozmowy z naukowcami réznych dziedzin, a ktére dotykaja zagadnien zwiaza-
nych z wptywem wygladu krojow pism na odbiorcow. Niektére tematy mogtyby by¢
bardziej rozwiniete i pogtebione (np. str 29, p. 2), jednak catos¢ prezentuje rzetelne
i holistyczne podejscie autora do tematyki. Najbardziej interesujace wydaja sie frag-
menty dotyczace grafologii, psychologii i behawiorystyki. Rozwazania na temat pozg-
danej trudnosci to ciekawy punkt wyjscia do pogtebionych poszukiwan przenikajacych
sie takze z psychologia. Teoria ta zostata wielokrotnie udowodniona, a sformutowat ja
amerykanski psycholog Robert Bjork w latach 90 ubiegtego wieku. Jednakze wedtug
wielu badan, to emocje silniej i szybciej pomagaja w zapamietywaniu tekstu. Bytoby
bardzo interesujace poszerzenie analiz w kontekscie typografii o powyzsze zagadnienia.
Przeprowadzone analizy i caty wywod $wiadczy o dociekliwosci doktoranta i umiejet-
nosci zgtebienia podjetej problematyki, a przeprowadzone rozmowy o szerokich kon-
taktach naukowych z réznego rodzaju badaczami.

W drugiej czesci prezentowane sa efekty badan wtasnych, ktére polegaty na
stworzeniu ankiety z pytaniami dotyczacymi zapamietywalnosci tresci i czytelnosci
krojéw pisma w roznych kontekstach. Niektdre pytania w przygotowanej ankiecie




s3 nazbyt oczywiste i dotykaja obszaréw wezeéniej zbadanych przez innych badaczy
(p. 2.2). Obecnie znane sa wyniki badan dotyczacych czytelnosci krojow pism szeryfo-
wych i bezszeryfowych takze w zaleznosci od nosnikéw i typu urzadzen jakie uzywajg
respondenci do czytania np. online (np. K. Moran Reading Content on Mobile Devices,
2016), tak wiec badania s3 bardzo zaawansowane. Jednakze zaprezentowana ankieta
z pytaniami z wkomponowana graficznie koncepcja pozgdanej trudnosci (p. 2.4) $wiad-
cza o umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy naukowej, ktérej wyniki zasilaja
i napedzaja prace artystyczna i to wydaje sie dla mnie bardzo istotnym aspektem tej
analizy, czyli potaczenie wiedzy i badan, a nastepnie przetozenie ich efektéw na wtasna
praktyke artystyczna.

Konkluzja

Po zapoznaniu sie z trescia pracy doktorskiej “Pozawerbalne funkcje kroju pisma”
oraz analizie dzieta plastycznego, autorstwa pana mgr. Dariusza Bégdata mozna uznac
7e prezentuje og6lng wiedze teoretyczng w dyscyplinie oraz umiejetnosc samodzielne-
go prowadzenia pracy artystycznej. Jak wspomniatem wczeéniej przedstawione propo-
zycje kroju pism, szczegélnie Ufofont, Bees i Gentel stanowig w mojej ocenie oryginalne
dokonanie artystyczne.

W zwiazku z powyzszym stwierdzam, ze przedstawiona rozprawa doktorska
spetnia wymogi okreélone w art.187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkol-
nictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2024 roku, poz. 1571 ze zm.), rekomenduije do dalsze-
go procedowania i uznaje za wystarczajaca dla uzyskania stopnia doktora w dyscyplinie
Sztuk Plastycznych i Konserwacji Dziet Sztuki.
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