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WSTEP

Z wyksztatcenia jestem informatykiem i teoretycznie profil moich studidéw nie
wigzat sie scisle z typografia, czy samym tworzeniem krojéw pisma. Pisze ,teo-
retycznie”, poniewaz juz podczas pisania pracy magisterskiej zmuszony bytem
do wykonania swojego pierwszego kroju pisma. Spowodowane byto to brakiem
szczegdlnych matematycznych znakéw graficznych, ktére woédwczas nie byty po-
wszechnie dostepne w postaci fontéw komputerowych. Musiatem samodzielnie
zaprojektowad, wykonac i uzy¢ takiego kroju pisma w mojej pracy magisterskiej.
By¢ moze to byto impulsem do zwiazania sie z grafika, poligrafia, projektowa-
niem, czy sktadem publikacji.

Moje zycie zawodowe i zainteresowania od zawsze wigzaty sie z kreacja wizual-
ng. Jako informatyk z wyksztatcenia tatwo przyswajatem sobie kolejne programy
graficzne, ktére dynamicznie rozwijaty sie na przetomie wieku XX / XXI. Wielokrot-
nie, tworzac projekty komercyjne, zmuszony bytem réwniez do zaprojektowania
i wykonania znakdéw graficznych, logotypdw, poszczegdlnych liter, czy catych kro-
jow pisma, ktére potrzebowatem do sktadu publikacji. Pracujac z tekstem i z gra-
fikg zauwazytem, ze tworzac forme graficzng mam duzy wptyw na jej czytelnosc,
atrakcyjnosé, czy tatwos¢ przyswojenia oraz zapamietywania informacji. Woéwczas
pojawito sie w mojej gtowie pytanie, ktore jest teraz podstawa mojej rozprawy dok-
torskiej: ,,Co jeszcze moze przekazad kréj pisma poza sama trescig nim zapisang?”

Sledzac historie sztuki oraz historie piémiennictwa i typografii nabratem prze-
konania, ze pismo nie stuzy wytacznie do przekazywania informacji i suchych
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faktow, ale jest rowniez nosnikiem odczu¢ i to zaréwno w zakresie bezposrednio
postrzeganym przez odbiorce, jak i odbieranych zupetnie nieSwiadomie.

Swoja rozprawe doktorska chciatbym oprze¢ na moich wieloletnich doswiad-
czeniach w komercyjnym i niekomercyjnym wykorzystywaniu krojéw pisma.
Nawigzatem kontakt z wybitnymi psychologami, pedagogami, grafikami i pro-
jektantami krojéw pisma oraz badaczami pisma, zastuzonymi w polskiej krymina-
listyce. Wyniki ich badan i doSwiadczenie, jakie te osoby zebraty w ciagu swo-
jego zycia zawodowego s3 dla mnie cenng wiedzga, ktérg takze tutaj opisze.
Przeprowadzitem réwniez swoje wtasne badania nad rolg i istota wygladu krojéow
pisma. Te obserwacje réwniez sg dla mnie inspirujace. Zwtaszcza, ze nie znala-
ztem zbyt wiele tego typu wczeéniejszych badan w Polsce ani za granicg. Mam
nadzieje, ze pozwoli to poszerzy¢ ogélng wiedze nad rolg wygladu kroju pisma
w odniesieniu do réznych grup spotecznych. Ogromna satysfakcje odczuwatbym,
gdyby ta praca byta inspiracja do dalszych badan i w przysztoéci poprawita kom-
fort zycia niektérych grup oséb np. nieneurotypowych, czy posiadajacych pro-
blemy poznawcze.

Rozprawa doktorska bedzie podzielona na dwa zasadnicze dziaty: teoretyczny
i praktyczny. W pierwszej czesci opisze wspomniane powyzej badania wtasne
i rozmowy z naukowcami oraz przedstawie rys historyczno-naukowy, opisuja-
cy dzieje piémiennictwa od czaséw Sumeryjskich do lat wspétczesnych.

Esencja mojej pracy bedzie element twdrczy zawarty w drugiej czesci. Wyko-
rzystujac wiedze z pierwszego dziatu zaprojektuje i przedstawie kilka krojéw pi-
sma, ktére planuje wykona¢ od podstaw. Zdobyta wiedze teoretyczng z zakresu
badania pisma, chciatbym wykorzysta¢ w praktyce tworzac fonty, ktére mozna
bytoby pdzniej uzywac w réznych celach, takze komercyjnych.

Wierze, ze moja praca bedzie atrakcyjna i uzyteczna zarébwno w sferze teo-
retycznej, jak i praktycznej. Mam tez nadzieje, ze stanie sie ona inspiracjag do
dalszych badan w wezszych grupach spotecznych. Licze réwniez na to, ze wy-
konane przeze mnie kroje pisma stang sie uzyteczne, bedg uzywane w rézno-
rodnych projektach graficznych i pozwolg innym twércom na rozwéj ich wta-
snej kreacji.



HISTORIA PISMA

Historia pisma siega tysiecy lat wstecz i jest zwigzana z rozwojem ludzkiej cywi-
lizacji, potrzeba komunikacji oraz notowania mysli i odkry¢ cztowieka. Poczatki

pisma siegaja czaséw starozytnych.
Wtedy cztowiek zaczat tworzy¢ rysun-
ki, a nastepnie symbole i znaki, nada-
jac im znaczenie uniwersalne.

Pierwszy rodzaj pisma powstat w Su-
merze na terenie Dolnej Mezopotamii,
krainie lezacej miedzy dwiema rzeka-
mi: Tygrysem i Eufratem, okoto 6000
lat temu. Sumerowie uzywali pisma
klinowego, ktére sktadato sie z troj-
katnych ksztattéw wycinanych w gli-
nie. Pismo to byto stosowane gtéwnie
do zapisywania tekstow administracyj-
nych i religijnych oraz pierwszych tre-
$ci naukowych.

Fot. 1
Malowidto z jaskini Lascaux we Francji. Prawdopodob-

nie zostato ono namalowane ponad 17 000 lat temu.
Zrédto: Wikimedia Commons, licencja: CC BY-SA 3.0

W starozytnym Egipcie opracowano pismo hieroglificzne, ktére wykorzystywato
znaki w formie obrazdw, reprezentujacych przedmioty, zwierzeta i ideogramy. Pi-
smo hieroglificzne byto uzywane do zapisywania tekstéw sakralnych, inskrypcji
grobowych i innych waznych dokumentoéw.



W starozytnej Grecji powstato pismo alfabetyczne. Pierwsze tego typu znaki po-

jawity sie okoto 1400 lat p.n.e. Pézniej, okoto VIII wieku p.n.e., Grekom udato sie

kompleksowo opracowac pismo alfabetyczne, w ktérym kazda litera odpowiadata

dzwiekowi méwionemu. Greckie pismo alfabetyczne byto podstawa dla wielu in-

nych pism uzywanych do dzisiaj, takich jak znaki tacinskie czy cyrylica.
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Fot. 2

Jest to wykres poréwnawczy przedstawiajqcy ewolucje wspot-
czesnego alfabetu na przestrzeni ponad 7000 lat w réznych
kulturach i systemach pisma na catym swiecie. Kazda kolumna
reprezentuje etap ewolucji pisma, pokazujqc, jak litery zmieniaty
sie na przestrzeni tysigcleci w réznych pismach. Jest to wizualna
reprezentacja ciggtosci i adaptacji postaci podczas przechodze-
nia z jednej kultury do drugiej, ukazujgc wspdlne dziedzictwo
i wzajemne powiqzania komunikacji pisemnej miedzy cywiliza-
¢jami. Tworcq tego wykresu jest Rich Ameninhat — badacz po-
chodzenia alfabetéw.
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Wraz z rozwojem cywilizagji
i kontaktami miedzykulturowy-
mi, pismo rozprzestrzenito sie na
inne regiony $wiata. Chinczycy
rozwineli pismo znakowe, w kto-
rym znaki reprezentowaty stowa
lub ideogramy. Japonczycy przy-
jeli chinskie znaki kanji, ale do-
stosowali je do wtasnego jezyka,
dodajac dwa dodatkowe syste-
my pisma — hiragane i katakane.
Pismo wynalezione przez Ma-
jow w Meksyku okoto 300 roku
p.n.e. sktadato sie ze znakdw
reprezentujacych sylaby i idee.
Pismo Brahmi rozwiniete w po-
tudniowych Indiach okoto 250
roku p.n.e. byto systemem, kto-
ry uzywat znakéw dla spotgtosek
i dla samogtosek.

Rozwdj druku w XV wieku przez
Gutenberga byt przetomem
i otworzyt nowa ere mozliwo-
$ci rozwoju pisma. Masowa pro-
dukcja ksigzek przyczynita sie
do rozpowszechnienia pismien-
nictwa i rozwoju czytelnictwa
w Europie i na Swiecie.

Wspbtczednie wiekszos¢ jezykéw
postuguje sie pismem alfabetycz-
nym, opierajacym sie na okreslo-

nym zestawie liter i zasad ich tagczenia w wyrazy oraz zdania. Alfabet stanowi podsta-

wowy system zapisu, stosowany w wielu kulturach. Nie jest to jednak jedyna metoda

przekazywania informacji w formie pisemnej. Istniejg takze inne, alternatywne syste-

my pisma, ktére wyksztatcity sie w réznych regionach i tradycjach.

1. Poczatki pisma i pierwsze systemy zapisu

1.1. Pismo klinowe

Najstarsze znane formy przekazu pi-
semnego wywodzg sie z Mezopotamii
(obecnie tereny lIraku), gdzie w okre-
sie 3400-3200 roku p.n.e. zaczeto
ksztattowac sie pismo klinowe [4]. Po-
czatkowo wykorzystywano je do ce-
6w administracyjnych i handlowych,
zapisujac transakcje na tabliczkach
glinianych. Znaki klinowe, wybijane
rylcem o tréjkatnym przekroju, przy-
bieraty forme krétkich, ukosnych kre-
sek. Z czasem system ten ewoluowat,
co pozwolito na oddawanie coraz bar-
dziej ztozonych mysli i tworzenie bo-
gatszego stownictwa [3].

1.2. Hieroglify egipskie

Mniej wiecej w tym samym okresie
pojawity sie hieroglify egipskie, wy-
rézniajace sie piktograficznym cha-
rakterem [5]. W przeciwienstwie do
pisma klinowego hieroglify uzywaty
bogatych w detal ideograméw, odno-
szacych sie do zjawisk natury, bostw
i przedmiotéw zycia codziennego.
Z czasem zestaw hieroglificzny ulegat
uproszczeniom, co doprowadzito m.in.
do powstania pisma hieratycznego,
a nastepnie demotycznego. Ta ewo-
lucja Swiadczy o potrzebie szybszego
zapisu i dostosowywania sie do prak-
tycznych wymogéw zycia spotecznego.

Fot. 3
Wczesna tabliczka z pismem klinowym rejestr rozdziatu

piwa, 3100-3000 p.n.e., prawdopodobnie z potudniowe-

go Iraku. Zrédto: © The Trustees of the British Museum
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Fot. 4
W 1822 roku na posiedzeniu Akademii Napiséw i Lite-

ratury w Paryzu archeolog Jean-Francois Champollion
przedstawit zasady odczytywania hierogliféw egip-
skich. Zrédto: Triff/Shutterstock
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1.3. Inne starozytne systemy

Réwnolegle rozwijaty sie inne systemy zapisu, miedzy innymi w Dolinie Indusu
(obecny Pakistan), gdzie odkryto liczne pieczecie z pismem nadal czesciowo nie-
odczytanym, czy w Chinach, gdzie pismo opierato sie na znakach wysoce ztozo-
nych graficznie [3]. Uniwersalnym czynnikiem napedzajagcym rozwdj pisma byta
rosngca ztozonos¢ struktur spotecznych i koniecznos¢ dokumentowania zaréwno
transakgji, jak i wydarzen politycznych czy religijnych.

2. Alfabet Fenicki i ewolucja alfabetow

2.1. Alfabet fenicki jako baza dla systemow europejskich

Za jeden z najwazniejszych momen-
téw w dziejach pisma uwaza sie po-
wstanie alfabetu fenickiego. Uprosz-
czony system znakdéw spoétgtoskowych
okazat sie na tyle uniwersalny, ze mogt
by¢ zaadaptowany przez inne kultury.
Grecy, przejmujac fenickie litery, do-
dali samogtoski, tworzac jeden z naj-
starszych alfabetéw fonetycznych [4].

2.2. Alfabet tacinski

Rzymianie, opierajac sie na alfabecie
greckim i etruskim, wyksztatcili alfabet
tacinski, ktéry stanowi do dzi§ podsta-
we pisma w wiekszosci krajéow euro-
pejskich i w wielu regionach $wiata [2].
Ekspansja imperium rzymskiego dopro-
wadzita do rozprzestrzenienia sie tego
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systemu na rozlegte tereny, natomiast
po upadku Rzymu alfabet tacinski

Fot. 5 ewoluowat w ramach tradycji érednio-

Alfabet fenicki. Zrédto: Wikimedia Commons. . ) . .
wiecznych, ksztattujac takie warian-

ty, jak pismo karolifnskie czy gotyk [7].

2.3. Inne rodziny alfabetow

Mimo dominacji alfabetu tacinskiego w kulturze zachodniej, istotna role petnity
réwniez alfabety semickie (m.in. hebrajski, arabski) oraz cyrylica, wywodzaca sie
z greckiego, uzywana do dzi$ w krajach wschodniostowianskich [3]. Kazdy z tych
systemow rozwijat sie w oparciu o charakterystyczne wymogi jezykowe i kultu-
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rowe, co przejawia sie w réznorodnosci krojow dostosowanych do odmiennych
struktur znakéw, czesto zwiazanych z panujacg na danym obszarze religia.

3. Rewolucja druku i era Gutenberga

3.1. Techniki drukarskie w Chinach i Korei

Zanim Johannes Gutenberg wprowadzit do Europy metalowa, ruchomg czcionke,
istniaty juz wczesniejsze osiagniecia w dziedzinie druku w Azji [4]. W Chinach sto-
sowano druk blokowy (ksylografie — inaczej drzeworyt), a w Korei w XIV wieku
opracowano ruchome czcionki, takze metalowe. Wynalazki te nie zyskaty jednak
tak masowej popularnosci jak w Europie w XV wieku, miedzy innymi ze wzgledu
na bardziej ztozony system pisma.

3.2. Johannes Gutenberg i masowa produkcja ksigzek
Przetomem w Europie byt wynalazek
Gutenberga w 1450r. Jej twdrca opra-
cowat technologie odlewania metalo-
wych krojow pisma w sposdb umozli-
wiajacy ich wielokrotne wykorzystanie
[6]. Dzieki temu druk stat sie efektyw-
niejszy, co radykalnie obnizyto koszty
powielania tekstu i przyczynito sie do
szerokiego rozprzestrzenienia ksiga-
zek w Europie. Zjawisko to stato sie
podwaling dla rewolucji intelektual-

nej i przyczynito sie do dynamicznego _; X b

rozwoju nauki, sztuki oraz idei refor- e -r \N Iua apunm
macyjnych [7]. Eu m anB]
3.3. Rozwdj rzemiosta typograficznego . y m ranm:ﬁtut
Wkrétce po sukcesie Gutenberga, n v e @
w licznych europejskich miastach, za- | mﬁ Ytln nlaa

czety powstawac drukarnie, a wraz PRPRT DTN o IO

z nimi warsztaty typograficzne [2]. Fot. 6
Pierwszq ksiegq, jakq Gutenberg wydrukowat byta tzw.

Powstawaty nowe kroje pisma, inspi-
Biblia 42-wierszowa (wydrukowana w wqskim uktadzie

rowane  zarowno QOtkalm pismem dwutamowym). Powstato okoto 180 egzemplarzy, 150

recznym', jak i renesansowym zami-  sztuk na papierze i 30 sztuk na pergaminie. Na zdjeciu

towaniem do proporgji antycznych in- Jjest fragment Biblii Gutenberga, ukazujqcy staranny

skrypcji. kréj pisma. Zrédto: https://archive.org

1 tzw. textura
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4. Od renesansu do rewolucji przemystowej
4.1. Klasyczne kroje renesansowe
W okresie renesansu kroje pisma, zwane czasem humanistycznymi, inspirowaty
sie pismem karolinskim, odrecznym oraz rzymskimi inskrypcjami. Charakteryzo-
waty sie one delikatnym kontrastem
miedzy kreskami cienkimi i grubymi
Otosviywadige liter btel . Fami [1]. W )
Niemieckidh , té literd ftdra softdl musi, tak3: ale  OT9% SUDLEINYMI szeryfami L1 AWzoro
do nowéy Polfcsysny dlbo do kanikterow infychin-  wanie sie na starozytnych proporcjach
pacestyEma. odzwierciedlato renesansowy ideat
Fot. 7 harmonii i rownowagi. W tym czasie
Jan Januszowski — Nowy Karakter Polski (1594). Zrédto:  powstata popularna woéwczas i uzy-
Typoteka — Indeks Polskich Krojéw Pisma wana do dzisiaj antykvva renesansowa

(mediewalowa).

4.2. Barok i oSwiecenie

W XVII i XVIII wieku pojawity sie kroje barokowe i rokokowe, a nastepnie tzw.
transitional?, w ktérych kontrast w obrebie liter stawat sie wyrazniejszy [7]. Kla-
sycznym przyktadem jest kréj pisma Johna Baskerville’a, odznaczajacy sie wyso-
kim kontrastem i duzg dbatoscia o estetyke formy. Giambattista Bodoni natomiast
wprowadzit model kroju tzw. ,modern”, w ktérym réznica grubosci kresek jeszcze
bardziej sie uwydatnita, nadajac pismu elegancki, niekiedy wrecz wyrafinowany
charakter.

4.3. Rewolucja przemystowa i narodziny reklamy

XIX wiek przyniést rewolucje przemystowg, ktéra rozwineta techniki druku ma-
sowego. Powstata potrzeba projektowania masywnych, wyrézniajacych sie liter
dla nagtowkoéw w gazetach i reklamach plakatowych [2]. W tym czasie upo-
wszechnity sie kroje szeryfowe w typie ,slab serif”? oraz ekspresyjne kroje zdo-
bione, stuzace gtéwnie do celéw komercyjnych. Dalsze doskonalenie technik
drukarskich, w tym maszyn linotypowych#, znaczaco przyspieszyto proces skta-

dania i drukowania, umozliwiajac produkcje masowych naktadéw tanich gazet
oraz ksigzek.

5. Wiek XX i ksztattowanie wspotczesnej typografii
5.1. Modernizm w typografii

Poczatek XX wieku uptynat pod znakiem modernizmu, ktéry postulowat odej-

2 przejsciowe

3 zwane tez egipcjanami

4 W 1884 roku amerykanski zegarmistrz Ottmar Mergenthaler skonstruowat urzadzenie do ma-
szynowego sktadu tekstow (line of type). Linotyp dat poczatek zecerstwu.
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Scie od historycznych zdobien i dazenie do maksymalnej funkcjonalnosci [8].
W obszarze krojéw pisma przetomem stat sie rozwdj pism bezszeryfowych
zwanych groteskami. Pierwsze z nich, takie jak Akzidenz-Grotesk (okoto 1898),
zapoczatkowaty nurt cenigcy prostote i czytelnoéé. Na fali modernizmu po-
wstaty pdézniej takie kroje jak Futura (Paul Renner, 1927) czy Helvetica (Max
Miedinger i Eduard Hoffmann, 1957), ktére do dzi$ uchodza za synonim nowo-
czesnej, uniwersalnej typografii [6].

5.2. Instytucje typograficzne i popularyzacja designu

W okresie powojennym zatozono wiele instytucji majacych na celu rozwdj i pro-
mocje typografii, np. International Typeface Corporation (ITC), ktéra licencjono-
wata i rozpowszechniata rézne kroje pisma na skale miedzynarodowa [1]. Projek-
towanie fontéw coraz bardziej stawato sie dziedzing taczaca sztuke z inzynieria,
co przejawiato sie w powstawaniu studiéw i programoéw edukacyjnych skupionych
na ksztatceniu przysztych typograféw i designeréw.

5.3. Dekompozycja, postmodernizm i eksperymenty

Lata 80. i 90. XX wieku to czas postmodernistycznych eksperymentéw w typo-
grafii, zwigzanych m.in. z twérczosciag Davida Carsona czy Neville'a Brody'ego,
ktérzy zerwali z klasycznymi kanonami czytelnosci, wprowadzajac formy ,zdekon-
struowane” [7]. Ten radykalny nurt podkreslat indywidualng ekspresje projektanta
i stawiat pytania o granice funkcjonalnosci tekstu. Mimo ze czesto krytykowane

za utrudnienie czytania, eksperymenty te wzbogacity i zréznicowaty wspoétczesna
przestrzen typograficzna.

expectations
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Fot. 9

Autor: David Carson. Plakat dla Smithsonian In-  Autor: Neville Brody. Plakat promujqcy Anti-Design
stitute w Waszyngtonie. Czerwiec 2014 r. Zrédto:  Festival, ktéry odbyt sie w Shoreditch w Londynie
https://www.davidcarsondesign.com w 2011 r. Zrédto: Royal College of Art.

15



6. Rewolucja cyfrowa i typografia komputerowa

6.1. Od PostScript do OpenType

Jedna z najistotniejszych innowacji konca XX wieku byto opracowanie jezyka
PostScript przez firme Adobe, ktéry zrewolucjonizowat sposéb zapisu i skalo-
wania krojow pisma [1]. Wprowadzenie formatu PostScript Type 1 pozwolito
na precyzyjne odwzorowanie liter wektorowych na ekranie i w druku. Wkrétce
potem firma Microsoft wspélnie z Adobe stworzyta format OpenType, taczacy
najlepsze cechy PostScriptu i TrueType oraz umozliwiajacy rozszerzong obstuge

jezykowa [7].

6.2. Narzedzia do projektowania fontow

Rozwdj komputeréw osobistych i oprogramowania graficznego sprawit, ze pro-
jektowanie wtasnych fontéw stato sie dostepne nie tylko dla profesjonalnych firm
typograficznych, ale rowniez dla niezaleznych designeréw z catego Swiata [6]. Po-
wstato wiele niewielkich manufaktur, ktére wzbogacity rynek o innowacyjne kro-
je, czesto przetamujace klasyczne kanony i wprowadzajace nowe estetyki.

6.3. Typografia ekranowa i variable fonts®

Wraz z rozwojem internetu i urzadzern mobilnych pojawity sie nowe wyzwania
zwigzane z czytelnoscia i responsywnoscia [2]. Wymogi wyswietlania tekstu na
ekranach o réznej rozdzielczo$ci doprowadzity do powstania specjalnie zoptyma-
lizowanych krojéw, takich jak Verdana i Georgia (Matthew Carter dla Microsoftu).
Obecnie technologie typu variable fonts pozwalaja projektantom na tworzenie
krojéw o wielu wariantach grubosci, szerokosci czy stylu w ramach jednego pliku
fontu, co usprawnia adaptacje tekstu do réznych potrzeb i formatéw [1].

7. Znaczenie historii pisma i krojow pisma dla wspotczesnej kultury
7.1. Dziedzictwo kulturowe i artystyczne

Rozw&j pisma przez ponad piec tysiecy lat stanowi nie tylko ciag postepdw tech-
nologicznych, ale réwniez jest zapisem cywilizacyjnych wartoéci i idei [4]. Kazdy
kréj pisma odzwierciedla epoke, w ktérej powstat, stanowigc Swiadectwo panuja-
cej wowczas estetyki, poziomu wiedzy i mozliwosci technicznych.

7.2. Wptyw na komunikacje i marketing

Typografia ma ogromne znaczenie w ksztattowaniu wizerunku marek oraz w efek-
tywnym przekazywaniu informacji [6]. Dobrze zaprojektowany kréj pisma pozwala
wyrazi¢ charakter marki, a odpowiedni dobér typografii pomaga w budowaniu

5 Inaczej — czcionka zmienna. Jest to taki plik kroju pisma, w ktérym mozna przechowywac
rézne warianty projektu.
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czytelnosci i zaufania odbiorcéw. Z kolei btednie dobrany kréj pisma moze utrud-
nia¢ odbiér i prowadzi¢ do nieporozumien w komunikacji.

7.3. Perspektywy na przysztos¢

Wspdtczesne trendy w typografii oscyluja miedzy poszukiwaniami nowych, wy-
razistych form a projektowaniem krojow wysoko funkcjonalnych. Mozliwoéci, ja-
kie daja technologie cyfrowe i internet, otwieraja przed projektantami zupetnie
nowe pola eksploracji, takie jak animowana typografia czy adaptacyjne zmiany
kroju w zaleznosci od kontekstu uzytkowania [1]. Istnieje duze prawdopodo-
bieAstwo, ze w najblizszych latach obserwowad bedziemy dalszy rozwéj krojéow
zmiennych oraz jeszcze wiekszy nacisk na dostepnosc i czytelnos$¢ na réznorod-
nych urzadzeniach.

Podsumowanie

Historia pisma i krojéw pisma jest historig dazen ludzkosci do utrwalenia mysli
i komunikowania sie w mozliwie efektywny, a zarazem piekny sposéb. Od sume-
ryjskich tabliczek glinianych, poprzez recznie iluminowane manuskrypty, ruchoma
czcionke Gutenberga az po dzisiejsze fonty cyfrowe — kazde pokolenie wnosito
wtasny wktad w postep technologiczny i artystyczny. Zrozumienie tych proceséw
pozwala lepiej doceni¢ nie tylko materialne $wiadectwa dawnych epok, ale tez
wspbtczesne oblicze typografii.
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ROZNORODNOSC PISM SWIATA

Wsrdd wielu niezwyktych systeméw pisma, w réznych czesSciach Swiata, wyksztatcity

sie ciekawe formy. Nalezg one do jednych z najbardziej intrygujacych i wciaz niedo-

statecznie spopularyzowanych systeméw piSmienniczych. Przedstawie kilka z nich.

1. Lontara

1.1. Geneza i charakterystyka
Lontara, nazywana tez Lontara Bugine-
se jest to tradycyjny system pisma uzy-
wany przez grupy etniczne zamieszku-
jace potudniowy Celebes (Sulawesi)
w Indonezji, m.in. przez Bugijczykéw
(Buginese), Makasaryjczykéw (Makas-
sarese) oraz Mandaréw. Powstat na
bazie Brahmi, posrednio przez potu-
dniowoindyjskie odmiany pisma Palla-
wa i Kawi, ktére wywieraty silny wptyw
w catym archipelagu indonezyjskim
juz od wczesnego $redniowiecza [1].
Lontara zapisywana jest najczesciej od
lewej do prawej, wykorzystujac odreb-
ne znaki dla spoétgtosek, po ktérych -
w zaleznosci od uzywanej diakrytyki —
nastepuje samogtoska lub jest jej brak.

Fot. 10

Hikayat Amir Hamzah — malajskie dzieto literackie, opi-
sujgce losy bohatera o imieniu Amir Hamzah. Napisane
w oryginale (Lontara — Makassar). Zrédto: Wikipedia
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1.2. Zastosowanie

Historycznie Lontara stuzyta do zapisywania waznych dokumentéw, kronik ro-
dowych, a takze tekstéw literackich. W niektérych regionach Bugijczycy nadal
uzywaja tego pisma, cho¢ w ograniczonym zakresie, gtéwnie w kontekscie cere-
monialnym lub kulturalnym [2]. Przyktady inskrypcji i rekopiséw zapisanych w Lon-
tara mozna odnalez¢ w indonezyjskich archiwach i bibliotekach, takich jak Arsip
Nasional Republik Indonesia (ANRI). Istniejg tez inicjatywy digitalizacyjne majace
na celu zachowanie dawnych manuskryptéw, co umozliwia ich ogladanie w formie
skanéw dostepnych online (https://www.anri.go.id).

1.3. Perspektywy badawcze

Ze wzgledu na wielos$¢ dialektéw i tradycji piémienniczych w regionie Celebes ba-
dania nad pismem Lontara pozwalaja lepiej zrozumieé procesy adaptacji syste-
mow brahmijskich w Azji Potudniowo-Wschodniej. Dodatkowo, studia poréwnaw-
cze nad Lontara i innymi pokrewnymi systemami (np. Jawi w Malezji) stanowia
cenny wktad w historie rozpowszechniania sie pism opartych na alfabecie indyj-
skim [3].

2. Rongorongo
2.1. Potozenie i odkrycie

Rongorongo to tajemniczy system
znakéw pochodzacy z Wyspy Wielka-
nocnej Rapa Nui, znajdujacej sie na
potudniowym Pacyfiku. Zostat od-
kryty przez misjonarzy i badaczy eu-
ropejskich w potowie XIX wieku, po
przybyciu na wyspe [4]. Rongorongo
do dzisiaj pozostaje nierozszyfrowa-
ne, choc¢ stanowito forme zapisu jezy-
ka rdzennych mieszkancé4w Rapa Nui.

2.2. Cechy pisma

Tabliczki z inskrypcjami Rongorongo
wykonane byty najczesciej z drewna
toromiro’ lub z wyrzuconego na brzeg

1 Sophora toromiro nalezy do rodziny bobo-
watych. Jest endemitem z Wyspy Wiel-
kanocnej. Ma charakterystyczne rézowo

Fot. 11 zabarwione drewno. Obecnie roéline uzna-

Prébka pisma Rongorongo. Zrédto: Wikipedia je sie za gatunek wymarty na wolnosci.
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drewna dryfujacego. Znaki utozone sa w uktadzie tzw. boustrofedon odwréco-
ny? [5]. Same glify, czesto przedstawiajace postacie antropomorficzne, zwierze-
ta badZz symbole geometryczne, maja charakter piktograficzno-ideograficzny, co
moze wskazywac na wczesng faze rozwoju pisma.

2.3. Kontrowersje i hipotezy

Brak jednoznacznych metod odszyfrowania Rongorongo wynika z ograniczonej
liczby zachowanych inskrypcji oraz z zaniku pierwotnej wiedzy rdzennych miesz-
kancéw Wyspy Wielkanocnej w wyniku kolonizacji i epidemii. Badacze, tacy jak
Thomas Barthel czy Steven Fischer, prébowali taczy¢ Rongorongo z jezykami poli-
nezyjskimi, jednak dotychczas zadna hipoteza nie zyskata powszechnej akceptacji
wséréd naukowcédw [6]. Mimo to badanie Rongorongo pozostaje jednym z najbar-
dziej fascynujacych wyzwan epigraficznych, a same tabliczki z inskrypcjami moz-
na oglada¢ w muzeach, np. w Museo Antropoldgico Padre Sebastidn Englert na
Rapa Nui czy w zbiorach chilijskich i europejskich.

3. Pismo Cree (Kri)

3.1. Tto jezykowe

Cree (w literaturze czesto zapisywane jako Kri, co jest nawigzaniem do nazwy
w jezyku ojczystym) to grupa jezykéw z rodziny algonkianskiej, uzywanych przez
rdzennych mieszkancéw Kanady — gtéwnie w prowincjach Saskatchewan, Alberta,
Manitoba i Ontario [7]. Cho¢ pismo Cree mozna zapisywac¢ alfabetem tacinskim,
w praktyce szeroko rozpowszechniony stat sie specyficzny system sylabiczny.

3.2. Sylabariusz Cree (Canadian Aboriginal Syllabics)

— |'p et Ml = [Sm | 2n [2s Ry [T W " h *hk |=1 =r
Vé | Vpé |Uté Qké |1cé |Tmé |oné |“sé |4yé |4thé |[Vwé |'"Vhé |[— |— |—
Ai |Api Nt |Pki (Mci |Tmi (acni |(/si |dyi (athi |Awi |"Ahi |— |— |—
Af |Apl (At [Pkl |fPef |Fmi |onf |Pst |dyf |dthi |Awl ["ART |— |— |—

>0 >po Dto|dko Jco|lmo ono Fso <yo #tho B>-wo ">ho — |— —
>6 >pb6 Dté dké Jcb imb 5nb6 Fsé iyd ¥thé >wbd |'>h6 — |— —

<a <pa|Cta bka Lca Lma ana \sa 7ya | %tha <wa "dha |— |— —
<4 <pad Ctad bkd | Lca Lma and \sa Yya %tha <wa '<hd — — —

Fot. 12
Sylabariusz Cree. Zrédto: Wikipedia

System pisma, okreslany ogdlnie jako Canadian Aboriginal Syllabics (CAS), zostat

2 Pierwszy wiersz czyta sie od lewej do prawej, a nastepny wiersz — w lustrzanym odbiciu.
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opracowany w potowie XIX wieku — w duzej mierze dzieki wysitkom misjonarza Ja-
mesa Evansa. Jego bazg byty wczesdniejsze préby tworzenia prostych, sylabicznych
zapiskéw dla jezykéw rdzennych Ameryki Pétnocnej. CAS, stosowany jest do dzié
przez rézne grupy etniczne, w tym Inuitéw. Pozwala on na zapisywanie sylab przy
pomocy podstawowych ksztattdw, obracanych w zaleznosci od uzytej samogtoski.

3.3. Przyktady uzycia i zachowanie dziedzictwa

Wiele spotecznodci Cree aktywnie korzysta z rodzimego sylabariusza w dokumen-
tach szkolnych, publikacjach religijnych i materiatach kulturalnych. Wydawane sa
rowniez wspdtczesne ksigzki, gazety i materiaty edukacyjne w tym systemie, co
stanowi wazny element w podtrzymaniu i rewitalizacji jezyka [8]. Przyktady sy-
labariusza Cree, a takze kursy uczace tego pisma, sa obecnie dostepne w In-
ternecie — m.in. w ramach zasobéw edukacyjnych uniwersytetéw kanadyjskich
(University of Alberta — https://www.ualberta.ca, University of Saskatchewan —
https://www.usask.ca).

4. Ogham

4.1. Geneza i charakterystyka

Ogham (w zrédtach anglojezycznych zapisywany réwniez jako ogam) to sta-
rozytny system pisma uzywany w Irlandii, a takze w niektérych rejonach Szko-
cji i Walii, gtéwnie miedzy IV a VII wiekiem n.e. [9]. Sktada sie z linii umiesz-
czanych wzdtuz pionowej lub ukosnej krawedzi kamienia, czesto na jego
narozniku. Kazda litera reprezentowana jest przez okreslona liczbe i uktad kre-
sek lub nacie¢, ktére symbolizujg fFonemy jezyka irlandzkiego (staroirlandzkiego).

4.2. Zabytki kamienne i kontekst
epigraficzny

Najbardziej rozpoznawalnymi zabyt-
kami pisma Ogham s3a tzw. kamie-
nie Oghamowe, na ktérych wyryte s3
krotkie inskrypcje, zazwyczaj majace
charakter pomnikowy badZz nagrob-
ny. Oprécz funkcji funeralnej, badacze

Fot. 13 przypuszczaja, ze Ogham mogt petnié
Pismo Ogham. Zrédto: Wikipedia

role informacyjna i symboliczno-rytu-
alna, zwiazang z tradycjami celtyckimi.
Zazwyczaj tekst czyta sie od dotu do géry kamienia, cho¢ zdarzajg sie warianty
poziome (przypominajace biezace konwencje pisma od lewej do prawej).
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4.3. Proby interpretacji i znaczenie
kulturowe

Istnieje kilka hipotez dotyczacych
genezy tego pisma. Jedna z nich
wskazuje na bezposrednia inspiracje
alfabetem tacinskim, wprowadzona
przez wczesnych chrzescijanskich du-
chownych, ktérzy prébowali dostoso-
wac znaki do fonologii jezyka goidel-
skiego (Rodzina jezykéw celtyckich).
Inne teorie méwig o wptywie run ger-
manskich lub o catkowicie lokalnym,
preromanskim zrédle [10]. Niezaleznie
od powstania, Ogham stat sie waz-
nym elementem dziedzictwa kulturo-
wego Irlandii, a wspdétczednie mozna
go spotka¢ nie tylko na zabytkowych
kamieniach, ale réwniez w sztuce
uzytkowej (np. bizuterii czy projek-

tach turystyczno-reklamowych) od-

wotujacych sie do celtyckich korzeni. Kamiei Ogham. Beaufort, hrabstwo Kerry, Irlandia (Zdje-
cie: Robert Linsdell) Zrédto: https://ogham.co

6. Pismo Kufickie (Kufic)

6.1. Poczatki i nazewnictwo

Pismo Kufickie (arab. 'Jgb 1y, al-
-khatt al-kGfi) jest jedng z najstarszych
form pisma arabskiego, wyksztatcong
we wczesnym okresie Islamu. Nazwe
zawdziecza miastu Kufa (arab. 'J<s—ss,
al-KUfa), ktére zatozono w potowie
VIl wieku n.e. na terenie dzisiejsze-
go lIraku. Zgodnie z tradycja histo-
ryczng, Kufa szybko stata sie waznym

osrodkiem kulturalnym i religijnym, Fot. 15
co sprzyja{o I'OZWO_]OWi kaligraﬁi [11] Strona Btekitnego Koranu (IX, X w. n. e.) napisanego

. Pismem Kufickim. Zrédto: Wikipedia
w tamtym regionie.

6.2. Cechy kaligraficzne
Pismo Kufickie charakteryzuje sie wyrazng, geometryczng struktura liter, kancia-
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stymi liniami oraz stosunkowo wolnym przeptywem ornamenté4w w poréwnaniu
z pdzniejszymi stylami pisma arabskiego (jak Naskhi, Thuluth czy Ta'lig). W swojej
najprostszej formie Kufic opiera sie na uktadzie linii poziomych i pionowych — pi-
smo to czesto zdobito Sciany meczetdw, rekopisy Koranu oraz wyroby rzemiosta
artystycznego (ceramike, monety, tkaniny). W miare uptywu czasu wyksztatcity
sie odmiany zdobnicze (tzw. Kufic ozdobny i Kufic ornamental), tgczace litery
w przenikajace sie ksztatty geometryczne badz roslinne.

6.3. Znaczenie w sztuce Islamu

Wczesne odmiany pisma kufickiego staty sie podstawa dla pézniejszych form ka-
ligrafii arabskiej, ktére zdominowaty Swiat muzutmanski jako jedne z najwyzej ce-
nionych form sztuki. Ze wzgledu na tradycje zakazujaca przedstawiania zywych
istot w sztuce sakralnej, kaligrafia — w tym przede wszystkim Kufic i jego warian-
ty — zaczeta petni¢ w Islamie role nadrzednego medium artystycznego [12]. Dla
badaczy dziejoéw kaligrafii i kultury arabskiej pismo kufickie stanowi wiec kluczo-
wy punkt odniesienia, pozwalajacy przesledzi¢ ewolucje styléw i poznac proces
wkomponowywania tekstu w architekture czy przedmioty codziennego uzytku.

Podsumowanie

Przedstawione wyzej systemy pisma — Akadyjskie, Kufickie, Lontara, Rongorongo
czy sylabariusz Cree (Kri) odzwierciedlaja réznorodnos¢ historyczng i kulturowa
w rozwoju narzedzi komunikacji wizualnej oraz ukazuja niezwykte bogactwo ludz-
kich wysitkéw w zakresie tworzenia systemoéw zapisu. Cho¢ kazdy z nich wyksztat-
cit sie w innym kontekscie geograficznym i historycznym, taczy je wspélna idea
wizualnego utrwalenia jezyka — niezbednego dla przekazywania wiedzy, historii
oraz tozsamosci kulturowej. Wspdtczes$nie wiele rdzennych spotecznosci stara sie
utrzymacd i odtworzy¢ dawne tradycje pisarskie. Badania nad tego typu pismami
nabieraja szczegdlnego znaczenia, taczac w sobie aspekt lingwistyczny, epigra-
fFicznych, antropologiczny i historyczny.
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POLSKA TYPOGRAFIA

W Polsce rozwdj typografii jest nierozerwalnie zwiazany z historig druku, prze-
mianami spotecznymi oraz ewolucjy kultury wizualnej. Od pierwszych drukéw
w XV wieku, poprzez okresy renesansu i baroku, az po ere cyfrowa, projektanci
polskich krojéw pisma eksperymentowali z formga, funkcjg i tozsamoscia narodo-
wa. Jednoczeénie ulegali wptywom kultury zachodniej i przejmowali trendy typo-
graficzne panujace w Europie.

1. Poczatki drukarstwa i wczesna typografia w Polsce

1.1 Wprowadzenie druku na ziemiach polskich

Pierwsze préby druku na terenie Polski siegajg przetomu XV i XVI wieku. Techniki
drukarskie, przenikajgce do Polski w wyniku rozwoju renesansowego humanizmu,
zostaty przyjete przez pierwsze drukarnie w takich osrodkach jak Krakéw, Gdansk,
a takze Wroctaw, czy Malbork. Wczesne publikacje wykorzystywaty wzorce zaczerp-
niete z tradycji zachodnioeuropejskiej, jednak juz wtedy zaczeto modyfikowac liter-
nictwo, aby lepiej oddac specyfike polskiego jezyka — szczegdlnie w zakresie po-
prawnego odwzorowania znakéw diakrytycznych [1]. Adaptacja ta byta niezbedna
ze wzgledu na réznice w strukturze fonetycznej, co wptyneto na pdzniejsze ksztat-
towanie sie odrebnych tradycji typograficznych.

1.2 Rozwoj osrodkow wczesnego drukarstwa

Réwnolegty rozwéj drukarn w réznych regionach Polski przyczynit sie do po-
wstania odrebnych tradycji typograficznych. Wptyw na to miaty silne cechy
kulturalne, naukowe, czy handlowe. Przyktadem moze by¢ Krakéw i Gdansk.
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1.3 Krakowska tradycja typograficzna

Krakéw, jako centrum kulturalne i akademickie, stat sie miejscem, gdzie drukar-
nie nie tylko przekazywaty informacje, ale réwniez tworzyty dzieta artystyczne.
Wydruki krakowskie cechowaty sie bogata ornamentyka, misternie zdobiony-
mi inicjatami oraz starannie komponowanymi tekstami. Takie rozwigzania byty
zgodne z duchem humanizmu, w ktérym estetyka publikacji odgrywata istotng
role. Charakterystyczne dla krakowskiej typografii zdobienia miaty podkresla¢
range dziet literackich i naukowych, co stanowito fundament pézniejszego roz-
woju polskiej tradycji drukarskiej [1].

1.4 Gdanska tradycja typograficzna

W Gdansku, gdzie kontakty handlowe i kulturalne byty réwnie intensywne,
dominowat styl typograficzny ukierunkowany na funkcjonalnosé. Wydruki
gdanskie cechowaty sie prostota i precyzyjnym oddaniem ksztattu liter. Mini-
malna ornamentyka sprzyjata czytelnosci, co byto niezbedne w publikacjach
o charakterze religijnym i naukowym w dynamicznym $rodowisku portowym
i handlowym. Taki styl wynikat z potrzeby jasnego i szybkiego przekazywania
informacji [1].
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2. Przemiany typograficzne w okresie powojennym

2.1 Kontekst spoteczno-polityczny po Il wojnie Swiatowej

Po zakonhczeniu Il wojny Swiatowej Polska musiata odbudowad swoje instytucje
kulturalne i edukacyjne. Zmiany spoteczne, polityczne i gospodarcze miaty bez-
posredni wptyw na rozwdj druku i typografii. W okresie PRL typografia stata sie
narzedziem propagandy, ale takze elementem budowania tozsamosci narodo-
wej. Nowe formy komunikacji wizualnej miaty integrowac spoteczenstwo, prze-
kazywac idee polityczne oraz podnosi¢ morale obywateli [3].

2.2 Nowoczesne kroje pisma i standardy komunikacji

Lata 1945-1989 to okres intensywnego rozwoju typografii, w ktérym wpro-
wadzano nowe kroje pisma wykorzystywane w materiatach propagandowych
i edukacyjnych. Zmiany te miaty na celu zwiekszenie czytelnosci tekstu oraz
spojnosci przekazu wizualnego [3]. Wdrazane wdwczas rozwigzania przyczynity
sie do wypracowania nowoczesnych standardéw typograficznych, ktére wpty-
waja do dzi$ na projektowanie graficzne w Polsce.

3. Zrédta cyfrowe i materiaty archiwalne jako narzedzia badawcze
3.1 Dostep do archiwéw cyfrowych

Dostep do cyfrowych archiwdw znaczaco utatwia badania nad historig druku
i typografii. Polona — Polska Biblioteka Cyfrowa, umozliwia przeglad zdigitalizo-
wanych drukéw, manuskryptéw oraz innych dokumentdw, stanowigcych nieoce-
nione zrédto pierwotnych materiatéw [4]. Dzieki takim zasobom badacze moga
analizowa¢ oryginalne przyktady publikacji z réznych okreséw historycznych.
Biblioteka Narodowa oferuje bogate zasoby dokumentéw oraz publikacji nauko-
wych, ktére umozliwiaja dogtebna analize rozwoju druku i typografii w Polsce
[5]. Repozytoria uczelniane oraz bazy danych czasopism naukowych dostarcza-
j3 dodatkowych materiatéw, ktére rozszerzajg kontekst badawczy i umozliwiaja
pogtebiong analize omawianych zagadnien.

3.2 Inspiracje dla wspo6tczesnych projektantow

Analiza polskich krojéw pisma stanowi inspiracje nie tylko z perspektywy histo-
rycznej, ale takze wazna jest dla wspdtczesnych projektantéw. Obecne trendy,
takie jak minimalizm czy funkcjonalnos$¢, czerpia z tradycji drukarskich, adaptu-
jac rozwiazania do wymagan cyfrowej rzeczywistosci. W efekcie, wspdtczesne
projekty typograficzne czesto tacza estetyke tradycyjnych wzorcéw z nowocze-
snymi technologiami.
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3.3 Rozwdj typografii cyfrowej

Cyfryzacja zmienita podejscie do projektowania krojow pisma. Projektanci mu-
szg bra¢ pod uwage responsywnos¢, skalowalnos$¢ oraz czytelno$é w réznych
warunkach wyswietlania, co stanowi wyzwanie, ale tez otwiera nowe perspek-
tywy w dziedzinie typografii.

3.4 Kierunki przysztych badan

Badania nad typografiag umozliwiaja lepsze zrozumienie proceséw kulturowych
oraz roli, jakg petnig tradycje drukarskie w budowaniu tozsamosci narodowej.
Istotnym kierunkiem przysztych badan jest analiza interakcji miedzy tradycyjny-
mi wzorcami a nowoczesnymi technologiami. Takie badania moga doprowadzi¢
do wypracowania nowych standardéw komunikacji wizualnej, ktére beda istot-
ne zaréwno dla projektantéw, jak i historykdédw kultury.

Podsumowanie

Historia polskiej typografii to opowies$¢ o nieustannym dialogu miedzy tradycja
a nowoczesnosciag. Od bogato zdobionych drukéw krakowskich, przez funkcjo-
nalne wydruki gdanskie, az po przemiany typograficzne w okresie powojennym
— kazdy etap rozwoju typografii odzwierciedla specyfike danej epoki i wptywa
na ksztattowanie wizualnej tozsamosci kulturowej. Wspdtczesne badania umoz-
liwiaja pogtebiona analize tych proceséw. Rozwdj technologii cyfrowej otwiera
nowe perspektywy dla dalszego rozwoju rodzimej typografii, stanowiac funda-
ment dla wypracowywania standardéw komunikacji wizualnej w Polsce.
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WYBRANE POLSKIE KROJE PISMA

Na przestrzeni lat polscy twdrcy krojéw pisma wyraznie zaznaczyli swoja obec-
nos$¢ w Swiatowej typografii. Szczegdélnie okres powojenny obfitowat w projekty,
ktére nawigzywaty do polskiej kultury i tradycji. Wiele z nich pozostato i stosowa-
ne s do dnia dzisiejszego.

1. Antykwa Torunska

Dwuelementowa antykwa zaprojektowana przez znanego torunskiego typogra-
fa Zygfryda Gardzielewskiego (1914-2001). Jest to jeden z reprezentatywnych
polskich krojéw pisma, taczacy w sobie klasyczne wzorce renesansowe z prak-
tycznymi wymaganiami polskiego jezyka. Zwtaszcza w zakresie poprawnego od-
wzorowania diakrytykéw. Antykwa Torunska zawiera ponad 1300 znakéw (poza
standardowym zestawem réwniez cyfry nautyczne, znaki cyryliczne, greckie,
wietnamskie, matematyczne itp.).

Antykwa Toruhiska wywodzi sie z tradycji drukarskich rozwijajacych sie w Polsce
w drugiej potowie XX wieku. Projekt tego kroju zostat opracowany z mysla o za-
pewnieniu wysokiej czytelno$ci oraz harmonijnego, klasycznego wygladu publi-
kacji. Charakterystyczne dla Antykwy Torunskiej sq delikatne szeryfy, wywazone
proporcje liter, co czyni jg idealna do dtugich blokéw tekstu.

Ten krdj pisma czerpie inspiracje z typografii rzymskiej i renesansowej, co prze-
jawia sie w eleganckich, ale subtelnych zdobieniach liter oraz starannie wywa-
zonych proporcjach. Klasyczny charakter kroju sprawia, ze jest on nie tylko estetyczny,
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ale réwniez funkcjonalny w dtugotrwatym uzytkowaniu, co jest istotne przy
publikacjach drukowanych.

W okresie powojennym Antykwa Torunska byta szeroko stosowana. Jej klasycz-
ny charakter sprawiat, ze idealnie nadawata sie do tekstéw o podniostej tematy-
ce, takich jak ksiagzki historyczne, naukowe czy literackie. W praktyce wydawni-
czej jej stosowanie przyczynito sie do ujednolicenia estetyki polskiego druku [3].
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Fot. 18
Kréj pisma ,,Antykwa Toruriska”

2. Solidaryca

W 1980 r. Jerzy i Krystyna Janiszewscy (wéwczas studenci gdanskiej PWSSP)
stworzyli logotyp dla NSZZ Solidarnoé¢. Charakterystyczne, namalowane pedz-
lem liternictwo, ttuste i organiczne litery symbolizuja strajkujacy ttum z polska
flaga. Pomimo, ze Solidaryca nie jest
krojem pisma, a jedynie forma zna-
kéw, byta ona przetwarzana i wyko-
rzystywana setki razy na potrzeby
logotypdw oraz plakatéw. Popular-

nos$¢ swa na skale Swiatowqa zawdzie-
cza gtéownie ruchowi spotecznemu

Fot. 19

Znak , Solidarnos¢” autorstwa Jerzego i Krystyny Jani- 1 Przemianom, ktére zapoczatkowa—
szewskich. Zrédto: Typoteka. ty upadek komunizmu w Europie [1].
3. Lato

Lato to rodzina bezszeryfowych krojow pisma, stworzona latem 2010 roku,
a nastepnie znacznie rozwinieta w sezonie wakacyjnym 2013 przez warszaw-
skiego twoérce typografii, tukasza Dziedzica. Projekt ten umiejetnie godzi
z pozoru przeciwstawne cele: litery sg subtelne i ,niewidoczne” podczas uzycia
w dtuzszych tekstach, ale tez przyciggaja uwage charakterystycznymi cechami
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w duzych rozmiarach. Zaokraglenia

w ksztattach liter wprowadzaja do Su m m effh m 6
pisma Lato nute serdecznosci, pod- e st &) HURA FORROSAG HITZE
czas gdy solidna budowa dodaje mu . oo v
wrazenia spokoju i profesjonalizmu. h

W latach 2013-2014 font zostat grun- U p L/l a u 8 bl
townie rozbudowany przy wspétpra-  Vrau samhradh Kesd verano
cy Adama Twardocha oraz Botio Ni- 4 A — - B4
koltcheva i obecnie obejmuje ponad nyar eStas ete
3000 znakéw w dziewieciu poziomach KQ)\O Kaip L Zom er‘

grubodci, wraz z kursywami. Lato ob- ) -
stuguje ponad 100 jezykéw opartych  Kiangazi ihlobo reamaxys Yaz neto

na alfabecie tacifskim, przeszto 50 fot 20

. , . . . Kroj pisma ,Lato” autorstwa tukasza Dziedzica, Adama
jezykdw uzywajacych cyrylicy, a tak-

ze greke i symbole fonetyczne IPA.

Zgodnie z danymi opublikowanymi

przez Google Fonts, Lato pojawia sie w przeszto 11 milionach stron interneto-
wych, co czyni ten kréj pisma najczesciej wykorzystywanym sposréd zaprojekto-
wanych przez niezaleznych twércéw. Czcionki Lato sg powszechnie dostepne za
darmo na zasadach licencji SIL Open Font License [1].

Twardocha, Botio Nikoltcheva. Zrédto: Typoteka.

3. Apolonia

Ciekawym projektem jest praca autorstwa dr Tomasza Wetny z 2013. Jest to krdj
pisma przygotowany specjalnie dla jezyka polskiego. Powstat w wyniku badan
i pracy doktorskiej na Akademii Sztuk 5
Pieknych w Krakowie. Idea byto stwo- A O l O n l a
rzenie takiego kroju pisma, ktéry na- p

wigzuje do tradycji piSmiennictwa .

w Polsce. Apolonia ma taczy¢ cechy A l

innych polskich krojéw pisma i by¢ pO Onla
uniwersalng narodowgq czcionka. Sta-

nowi ona dos$¢ bogatga rodzine fontdw, I Y

w sktad ktoérej wchodza formy lekkie Apo O n I a
i proste, ale takze bogate i ozdobne.

Dzieki odpowiedniej budowie liter po- o
prawia wyglad i czytelnos$¢ tekstdéw Apo IO n la

szczegdblnie w jezyku polskim. Apolo-

. . . Fot. 21
nia uzyskata uznanie w przestrzeni ko- S » , .
T ) Kroj pisma ,Apolonia” autorstwa Tomasza Wetny. Zré-
mercyjnej i naukowej [2]. dto: Typoteka,
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5. Inni, znani, polscy typografowie

Ponad setka polskich projektantéw krojéw pisma wykonata czcionki, ktdére zdoby-
ty zastuzone uznanie w Polsce i na Swiecie. Oto kilka przyktadéw [1]:

SolEmum - ===

et oric-i ==
rercuLES -z

SOLANUM PISMO ORNAMENTALNE
Malgorzata Bartosik Jan Chrystian Bierpfaff
© 2019 9 Warszawa © 1656 9 Torun
e . > T
ﬁﬁ gﬂ ﬂ n Afflictions G Reflectiony
. O A IHGHILY
DECORNITD TYPERACE,
o Pitees
BOSMAN FFPITU
Sebastian Cabaj Eukasz Dziedzic
© 2013 9 Warszawa © 2008 9 Warszawa
SYNNova e = MERMTO
Freudenreich =
Machalski e | ==
SYN NOVA MERCATO

Wojciech Freudenreich, Mateusz Machals... Michal Gorezyca, Malgorzata Bartosik, .

© 2020 9 Warszawa © 2023 ¢ Warszawa

e ST “_ I::Mt;';nulo tr&cb&rbﬂe‘ fefeze ﬁr:c‘;gmg-\
pifin drugich (infiyd) nie wjpomindiac ) w

Bona Nova sezebnich, mnieyfych : navwee ¥ ¢¢ fime nltfnr:z

S i fese iaFo bydd mualy eaf wypravond, Ale ko fie r3e
Elo reubno nd mowe bes wiofli 1 d 065 nd droiecie
rmirlmsmnwrﬂr o fiwey prsychodiic perfes
ctiiey. Cico oycsyzne wicey mii private miluia d
mowxumbmk'r poftapia . sdali fic noedle wios
i tego/ dlbe niech vesynia co pobebnige temu.

BONA NOVA SZWABACHA JANUSZOWSKIEGD
Andrzej Heidrich, Leszek Bielski, Mateus... Jan Januszowski

© 2017 @ Warszawa © 1594 9 Krakiw

BUBOL BY Hﬂmm?ﬂﬂﬂ
BUIDL 3~ Hiroro1TAR
= BUBOL BY HIPOPOTAM
IJ BUBOL BY HIPOPOTAM

BUsOL 8y HIPOPOTAR -
BUs®OL 37 HIPOPOTAM

WOODTYPE COLLECTION BUBOL
Mateusz Machalski Aleksandra i Daniel Mizielinscy
© 2012 9 Warszawa © 2011 9 Warszawa

~ Makkabi= K olumbia

WIEC20R Fmm |
WESOLEJ S

MAKKABI KOLUMBIA
Filip Tofil, Ania Wieluiiska Ania Wieluriska, Borys Kosmynka
© 2020 9 Warszawa © 2020

Fot. 22

ROMANTIC ENCOUNTER

>ﬁction< <

Sniffing Around

PROXIMITY OF THE FORMS

Mtacstoms cueouies | w:Bang

$852

ABELARD
Barbara Bigosiniska

© 2016 9 The Hague

MOBIE FA
Magdalena Frankowska

© 2008 ¢ Warszawa

Elegancki Pan!
Cho¢ troche
excentrique?#!

OLYMPIC
Ludka Biniek

© 2016 9 Warszawa

NAPOJE KAWA HERBATY

GOLONKA FA

34 PORK KNUCKLE KOSC 1 0ScCl
TYPESPOTTING WARSZAWA

GOLONKA FA
Artur Frankowski

© 2009 ¢ Warszawa

BIRRA SAISON
Viktoriva Grabowska

© 2020 ¢ Poznan

PACTIO
Borys Kosmynka

© 2019 9 Londyn

[ lerm'tbmooﬂﬁb

MANGO AVOCADO PINEAPPLE ( Iq | ==

MRS LEMONADE
Aleksandra i Daniel Mizielinscy

© 2016 ¥ Warszawa

bolo

aaboecdeeraght
ibltmadodpers
fMluvwryrii

st wele sl inble i

KOLO
Andrzej-Ludwik Wloszezynski, Malgorza...

© 2020 9 Warszawa

EPILEPSJA
Mikolaj Grabowski

© 2015 9 Warszawa

Aubereuropiische
Hﬁwmw}ﬁ 1345-1548

change l]f st)le" ok. 30 p.ne. - 37 ne.

proviucin Wratishusiensi
Lamgfiores dee sl Ernibi

The Shadow Oul Mme e ma-. Coreh] Novmire
m. 1942: div. 1973 Krdlestwo Czech

HENECZEK
Dominika Nika Langosz

© 2017 9 Piekary Slyskie

» é it Cprillie
opernt
—. 1234587890¢

KOPERNIK
Franciszek Otto

© 2008 9 Naklo nad Notecig

Silence of Plants /Grosy, PIETA, POGOR/

% KONKURS PIEKNOSCI MESKIE]

Film lata szeéédziesigte Ella in Heaven
Loteryjka-wycinanka-[604-0795-218]
Fitzgerald; Golota (Kérnik e Krakéw)
«2013-14#The end and the beginning

SZYMBORSKA
Radek Fukasiewicz

© 2015 9 Londyn

Wybrane przyktady krojéw pisma zaprojektowanych przez polskich twércéw. Zrédto: Typoteka.

36

Bibliografia

1. Typoteka — Indeks Polskich Krojéw Pisma. Dostep online: https://typoteka.pl

2. https://www.polskalitera.pl
3. https://jmn.pl/antykwa-torunska/

37



PSYCHOLOGIA KROJU PISMA

Cztowiek interpretuje znaki graficzne jako litery, stowa i cate zdania, komuniku-
jac sie i przekazujac informacje oraz wyrazajac emocje. Rodzac sie nie posiadamy
zdolnosci czytania. Uczymy sie tego i z czasem uzywamy, nie zastanawiajac sie nad
dziataniem takiego mechanizmu. Jak to sie dzieje? To dos¢ skomplikowany proces.
Analizujac interdyscyplinarne podejscie — od psychologii poznawczej, przez neuro-
nauke, az po lingwistyke — mozna zastanawia¢ sie nad tym, jak systemy percepcyj-
ne mozgu przetwarzajg symbole graficzne, przypisujac im znaczenie. W literaturze
mozna spotka¢ rézne analizy teoretyczne, ktére probujag odpowiedzie¢ na pyta-
nie, w jaki sposéb mdzg rozpoznaje i przetwarza symboliczne reprezentacje liter.

1. Modele poznawcze rozpoznawania liter

1.1 Model hierarchiczny

Klasyczne badania z lat 70. i 80. XX wieku sugerowaty, ze rozpoznawanie liter
odbywa sie w sposdéb hierarchiczny — od prostych cech graficznych, przez zto-
zone formy, az po catoSciowe reprezentacje liter. W tym modelu najwazniejsze
jest przetwarzanie informacji odczuwalnej na poziomie percepcyjnym, co stanowi
fundament pézniejszej integracji z systemem jezykowym.

1.2 Model interaktywny

Nowsze koncepcje, takie jak model interaktywny, zaktadaja, ze proces rozumienia
liter nie jest liniowy, lecz jednoczesny. Wptyw kontekstu semantycznego, ocze-
kiwan czy doswiadczenia czytelniczego oddziatuje w czasie rzeczywistym na
rozpoznawanie symboli. Badania eksperymentalne wykazaty, ze mézg moze mo-
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dyfikowac swoje reakcje na litery w zaleznosci od wczesdniejszych dodSwiadczen
oraz biezacych zadan.

2. Neurobiologiczne podstawy rozpoznawania liter

2.1 Obszar wizualny i rejon stowa

Jednym z najwazniejszych odkry¢ ostatnich lat jest istnienie wyspecjalizowanego
obszaru mézgowego — tzw. Visual Word Form Area (VWFA). Badania neuroobra-
zowe (FMRI', PET) wykazaty, ze ten obszar, zlokalizowany w lewym ptacie skro-
niowym, jest aktywowany podczas czytania i rozpoznawania liter, niezaleznie od
znaczenia stow. Wyniki te potwierdzaja teze, ze umiejetnos¢ czytania opiera sie
na adaptacyjnych wtasciwosciach mdzgu, ktdre rozwijajg sie w odpowiedzi na na-
byte doswiadczenie [1][2].

2.2 Plastycznos¢ mézgu

Badania nad neuroplastycznoscia mdézgu wykazaty, ze proces uczenia sie czytania
wiaze sie z reorganizacja neuronalna. U oséb, ktére nauczyty sie czytac w pdzniej-
szym wieku, obserwuje sie zmiany aktywnosci w obrebie obszaréw zwigzanych
z przetwarzaniem wizualnym. Zmiany te sugeruja, ze mdézg moze dostosowywac
swoje mechanizmy do nowych wymagan poznawczych, co potwierdza dynamicz-
ny charakter przetwarzania liter.

3. Badania empiryczne

3.1 Eksperymenty behawioralne

W literaturze mozna znalez¢ liczne eksperymenty, w ktérych badani byli proszeni
o rozpoznawanie liter w réznych warunkach (np. szybko$¢ prezentacji, zaktécenia
wizualne). Wyniki tych badan wskazuja, ze szybkos¢ i doktadnos¢ rozpoznawania
liter zalezy zaréwno od cech Ffizycznych liter, jak i od kontekstu, w jakim sg pre-
zentowane. Eksperymenty te dostarczaja dowoddéw na istnienie interakcji miedzy
przetwarzaniem wizualnym a jezykowym.

3.2 Badania neuroobrazowe

Badania z wykorzystaniem fFMRI i EEG pozwolity na zidentyfikowanie sieci neu-
ronalnych zaangazowanych w rozpoznawanie liter. Oprécz VWFA, aktywnoé¢ od-
notowano takze w obszarach zwigzanych z pamiecig robocza oraz z integracja
sensoryczng. Analiza czasowa sygnatéw EEG wykazata, ze rozpoznawanie liter
przebiega w bardzo krétkich interwatach czasowych, co Swiadczy o niezwykle
szybkim procesie integracyjnym.

1 Funkcjonalny rezonans magnetyczny (FMRI) pozwala na badanie pracujacego mdzgu.
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3.3 Wptyw rozwoju i nauki

Dzieci uczace sie czyta¢ wykazuja specyficzne wzorce aktywnosci mézgowej. R6z-
nig sie one od wzorcdéw obserwowanych u dorostych. Proces nauki czytania wigze
sie z intensywnga reorganizacja neuronalng, co potwierdzaja badania longitudinal-
ne’. Wczesna ekspozycja na litery i ¢wiczenie czytania wptywaja na rozwdj zaréw-
no umiejetnosci percepcyjnych, jak i zdolnoéci integracji sensorycznej. Zalecane
jest wiec przez pediatréw, a nawet neonatologdédw, wczesne czytanie najmtod-
szym, a nastepnie samodzielne czytanie przez dzieci.

4. Mechanizmy rozpoznawania liter

4.1. Wczesna analiza wzrokowa

Z perspektywy kognitywistycznej rozpoznawanie dowolnego znaku graficznego
jako litery to proces wieloaspektowy, angazujacy réznorodne struktury mdzgowe
i sieci neuronalne, odpowiedzialne za przetwarzanie zardbwno wzrokowe, jak i je-
zykowe. Wszystko zaczyna sie w momencie, gdy zmyst wzroku rejestruje ksztatt
danej litery. Siatkéwka oka przekazuje bodziec do kory wzrokowej w ptacie poty-
licznym, gdzie nastepuje wstepna analiza takich elementdéw jak linie, krzywizny,
katy czy kontrast. Badania z wykorzystaniem technik neuroobrazowania potwier-
dzaja, ze pierwotna kora wzrokowa (V1)* odgrywa fundamentalng role w wyod-
rebnianiu tych elementéw. Te podstawowe wtasciwosci graficzne sg nastepnie
przekazywane do kolejnych obszaréw, ktére zajmuja sie bardziej zaawansowanym
rozpoznawaniem wzorcéw. [1][7].

4.2. Visual Word Form Area (VWFA)

Kolejnym etapem jest aktywnos$¢ w wyspecjalizowanym obszarze mdzgu: Visual
Word Form Area (VWFA), zlokalizowanym gtéwnie w zakrecie wrzecionowatym
lewej poétkuli. VWFA, rozwijajacy sie wraz z nabywaniem umiejetnosci czytania,
umozliwia rozréznienie liter od innych form graficznych. VWFA tworzy swoisty
,stownik” wzrokowych reprezentacji, co potwierdzaja badania FMRI wykazujace
korelacje miedzy aktywnoscig tego obszaru a biegtoscia czytelnicza [2][5]. Ta spe-
cjalizacja jest efektem treningu i adaptacji mézgu, umozliwiajagc niemal automa-
tyczne rozpoznawanie liter nawet przy nieidealnych warunkach prezentacji. Kiedy

2 Inaczej: badanie wzdtuzne. Jest to taki sposéb prowadzenia badan, ktéry pozwala obserwo-
wac te same osoby wielokrotnie, na przestrzeni lat.

3 Pierwotna kora wzrokowa, znana rowniez jako obszar V1, to pierwsza czes$¢ kory mozgowe],
ktéra otrzymuje informacje wzrokowe z ciata kolankowatego bocznego (LGN) jadra wzgérza.
Jest zlokalizowana gtéwnie w ptacie potylicznym i odpowiada za wstepne przetwarzanie ob-
razu. W V1 zachodzi analiza podstawowych cech wizualnych, takich jak orientacja, kontrast,
ksztatt, kolor i ruch, co umozliwia dalsze, bardziej ztozone przetwarzanie w wyzszych obsza-
rach wzrokowych. Kluczowe badania Hubela i Wiesel z lat 60. XX wieku wykazaty, ze neurony
w V1 s3 wyspecjalizowane w reagowaniu na konkretne cechy obrazu, co stanowi podstawe
dla catej hierarchii przetwarzania informacji wzrokowej.
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dostarczony sygnat — wstepnie przeanalizowany przez kore wzrokowa — pasuje
do wzorca przechowywanego w pamieci, mézg moze zaklasyfikowac éw bodziec
jako litere, a nie przypadkowy symbol czy plame.

4.3 Integracja wizualno-fonologiczna

Rozpoznanie liter to nie tylko automatyczne przyporzadkowanie ksztattu do kate-
gorii. Bardzo istotne jest tez przypisanie literze odpowiedniego dZzwieku. Uczymy
sie tego przede wszystkim w dziecinstwie. taczymy wyglad wizualny znaku z kon-
kretng gtoska, czy dzwiekiem. Ten etap wigze sie z aktywnoscig obszaréw od-
powiedzialnych za przetwarzanie fonologiczne, zlokalizowanych w lewym ptacie
skroniowym i okolicach ciemieniowych. W efekcie litera nabiera aspektu dzwie-
kowego, a nie jest juz jedynie wzrokowym ksztattem [6]. Ta integracja wzrokowo-
-fonologiczna pozwala nastepnie na automatyczne ,przenoszenie” sie na poziom
stéw i zdan. Rozpoznajac szybko sekwencje liter, mamy mozliwos$¢ nadawania im
fonetycznego wyrazu, co w konsekwencji prowadzi do zrozumienia tresci.

4.4 Procesy top-down i kontekstualizacja

Kolejnym etapem jest dotarcie do znaczenia. Gdy dany ciag liter zostaje zidentyfiko-
wany jako konkretne stowo, angazuje to obszary kory skroniowej i czotowej, ktére
odpowiadaja za przetwarzanie semantyczne, czyli rozpoznawanie znaczen i powia-
zan miedzy stowami. Dzieki temu kojarzymy konkretna forme graficzno-fonologicz-
ng z okredlonym pojeciem, emocja badz kontekstem. W efekcie potrafimy nie tylko
nazwac to, co widzimy, ale réwniez zrozumied, co za tym stoi. W ten sposéb litery,
przestaja by¢ neutralnymi ksztattami, a stajg sie nosnikami znaczen jezykowych.

Wazng role w tym procesie odgrywaja réwniez tzw. procesy ,odgdérne” (top-
-down). Chodzi tu miedzy innymi o uwage, doswiadczenie czytelnicze oraz ak-
tualny kontekst. Jezeli dany tekst jest napisany nietypowym krojem pisma lub
litery sa nieco znieksztatcone, nasz mdzg potrafi je czesto rozpoznaé dzieki po-
réwnaniu z posiadang juz wiedza o tym, jak wyglada dana litera, a takze dzieki
temu, ze spodziewamy sie w danej sytuacji okreslonych stéw czy fraz. Na przy-
ktad, jesli na podstawie kontekstu wiemy, ze w danym miejscu powinno pojawic
sie stowo ,dom”, a krdj pisma utrudnia nieco odczytanie litery ,d", mechanizmy
kory czotowej i skroniowej podejma prébe ,dopasowania” tego, co widzimy, do
spodziewanego wzorca. Wyniki badan eksperymentalnych potwierdzaja, ze ak-
tywnos$¢ w tych obszarach jest modyfikowana przez kontekst i doswiadczenie, co
jest zgodne z modelem interakcyjnym [8]. Wtasnie takie elastyczne wykorzystanie
wiedzy i oczekiwan pomaga nam ptynnie czyta¢ nawet wtedy, gdy warunki sg
dalekie od idealnych.
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4.5 Neuroplastycznos¢ i proces nauki czytania

Istotna w rozwoju umiejetnosci czytania jest plastycznosé¢ mézgu. W trakcie nauki
czytania obserwuje sie, ze mdzg ,przeprogramowuje” istniejace sieci neuronal-
ne, poczatkowo dedykowane przetwarzaniu innych bodzcéw (np. rozpoznawania
twarzy), na potrzeby rozpoznawania liter. Ten proces adaptacyjny umozliwia po-
wstawanie nowych potaczer neuronalnych i reorganizacje funkcji przetwarzania
wzrokowego. Badania longitudinalne wykazuja, ze intensywny trening czytelniczy
prowadzi do zmian w aktywnos$ci mdézgowej, co potwierdza dynamiczny charakter
neuroplastycznosci [1]. W trakcie nauki czytania u dzieci mozna zaobserwowa,
jak mdézg stopniowo ,przestraja sie” z wczesniej istniejacych funkcji przetwarza-
nia innych bodzcéw (np. rozpoznawania obiektdéw) na korzy$¢ nowej umiejetno-
Sci, czyli rozpoznawania liter, stow i zdah. Ten proces neuroplastycznosci pozwa-
la mdzgowi na tworzenie nowych potaczen neuronalnych, a niekiedy nawet na
anektowanie czesci obszaréw pierwotnie zwigzanych z innymi zadaniami. Badania
longitudinalne wykazuja, ze intensywny trening czytelniczy prowadzi do zmian
w aktywnosci mdézgowej, co potwierdza dynamiczny charakter neuroplastyczno-
Sci [1]. W rezultacie, gdy stajemy sie doswiadczonymi czytelnikami, rozpoznawa-
nie liter zachodzi niezwykle szybko i wydaje sie nam niemal automatyczne.

4.6 Rola subwokalizacji i integracji wielopoziomowej

Z czasem i doswiadczeniem w czytaniu wyksztatca sie zdolnos$¢ do natychmiasto-
wego przechodzenia od litery (jako symbolu) do jej dZzwieku oraz do znaczenia
stowa lub zdania. Wielu czytelnikéw doswiadcza zjawiska ,wewnetrznego gtosu”
(subwokalizacji) podczas czytania, co wskazuje na trwate powigzanie wzorca wi-
zualnego z reprezentacja fonologiczna. Sam akt czytania moze tez wptywaé na
sposob, w jaki mdzg przetwarza informacje jezykowe w szerszym ujeciu. Dlatego
rozwijanie czytania wzmacnia tg strukture, zwiekszajac ptynnosc i szybkos¢ przy-
swajania tekstu.

Podsumowanie

Rozpoznawanie liter wskazuje na wielowymiarowy charakter tego procesu. Od
wczesnej analizy wzrokowej, przez wyspecjalizowang aktywnos¢ VWFA, az po
integracje z systemami fonologicznymi i semantycznymi — kazdy etap odgrywa
wazng role w przetwarzaniu informacji zapisanej w postaci liter. Catos¢ tych pro-
ceséw sprawia, ze znak widoczny na stronie, czy na ekranie komputera, potra-
fi w nas wywotac¢ konkretne wyobrazenie, lub moze by¢ bodZzcem do powstania
emocji. Nie jest to jedynie kwestia ,widzimy co$ i wiemy, co to jest”. Mbzg taczy
wielos¢ Sciezek i kanatéw informacyjnych, by symbol wizualny stat sie czescig zy-
wego jezyka. Dzieki temu, kiedy dostrzegamy litery w tekscie, umiemy nie tylko
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je rozpoznac i wypowiedzie(, lecz takze osadzi¢ w kontekscie, odczytad intencje,
zrozumiec¢ sens i nawet samodzielnie wypetni¢ braki, jesli informacja jest niepetna
czy znieksztatcona. W ten sposéb litery, ktére stanowia jedynie abstrakcyjne figu-
ry geometryczne, przybieraja dla nas znaczenie fonologiczne i semantyczne. Staja
sie nos$nikami tresdci, waznym elementem ztozonego systemu komunikacji. Modele
hierarchiczne i interaktywne nie sa wzajemnie wykluczajace sie, lecz uzupetnia-
ja sie, podkreslajac wieloaspektowos¢ przetwarzania liter. Wptyw kontekstu, do-
Swiadczenia i plastycznosci mdzgu wskazuje, ze proces ten jest dynamiczny i ada-
ptacyjny. Wyniki badai neuroobrazowych oraz eksperymentéw behawioralnych
majg istotny wptyw na teorie nauczania czytania. Zrozumienie mechanizmoéw roz-
poznawania liter pozwala na opracowanie bardziej efektywnych metod nauczania,
ktére uwzgledniaja indywidualne réznice w sposobie przetwarzania informagji.
Ponadto, badania te mogga przyczyni¢ sie do rozwoju narzedzi diagnostycznych
w zakresie dysleksji i innych zaburzen zwiazanych z czytaniem. Mogg tez rzucic
nowe Swiatto na pytanie: Jakie sg pozawerbalne funkcje kroju pisma.
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TYPOGRAFIA W PRZEKAZACH PODPROGOWYCH

Czy mozliwe jest stosowanie przekazéw podprogowych z wykorzystaniem same-
go kroju pisma? Analiza mechanizméw nieSwiadomego przetwarzania bodzcéw
wizualnych, ze szczegdlnym uwzglednieniem aspektéw wptywajacych na ocene
estetyczng, emocjonalng oraz decyzyjng moze sktania¢ do twierdzacej odpowiedzi
na tak postawione pytanie. Jednak nie jest znana skala tego zjawiska. Interpre-
tacja kroju pisma obejmuje nie tylko §wiadome procesy poznawcze, ale réowniez
mechanizmy dziatajgce poza progiem $wiadomosci. Procesy podprogowe moga
wptywacé na ocene estetyczng, wiarygodnoé¢ komunikatu oraz emocjonalny od-
biér przekazu. Nawet subtelne réznice w wygladzie liter moga by¢ analizowane
przez systemy poznawcze na poziomie nieSwiadomym.

1. Historia badan nad przekazami podprogowymi

W 1957 roku amerykanskie czasopismo Saturday Review opublikowato artykut
autorstwa Jamesa M. Vicary'ego, w ktérym przedstawiono wyniki eksperymentu
przeprowadzonego w kinie w Fort Lee (New Jersey). W eksperymencie zastoso-
wano technike wmontowywania pojedynczych klatek z napisami: , Jestes gtodny?
Jedz popcorn” oraz ,Jeste$ spragniony? Pij Coca-Cole” w regularnych interwatach
czasowych. Wedtug raportu, eksperyment miat skutkowa¢ wzrostem sprzedazy
popcornu o 57% oraz Coca-Coli o 18%. Wyniki te wywotaty szerokie zaintereso-
wanie zaréwno Srodowisk reklamowych, jak i opinii publicznej, co z kolei przyczy-
nito sie do wprowadzenia szeregu dziatan prewencyjnych ze strony instytucji re-
gulacyjnych w USA, takich jak: Federal Communications Commission, czy National
Association of Broadcasters [5].
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1.1. Analiza wczesnych badan

Krytyczne analizy eksperymentu Vicary'ego zwrécity uwage na liczne uchybienia
metodologiczne, a takze na podejrzenia o charakterze manipulacyjnym przed-
stawionych wynikéw. W kolejnych latach powtérzono badania, eliminujac wcze-
Sniejsze btedy, co doprowadzito do wniosku o niewielkiej skutecznosci przekazu
podprogowego. W literaturze mozna znalez¢ réwniez odniesienia do badan prze-
prowadzonych przez Stevena i Roba Kline'éw, ktérych wyniki sugerowaty, ze prze-
kaz telewizyjny oddziatuje nie tylko na sfere poznawcza, ale réwniez na system
nerwowy i emocjonalny jednostki [6]. W konsekwencji eksperymenty te wykaza-
ty ztozonos¢ mechanizméw percepcji medialnej oraz koniecznos$¢ uwzglednienia
wielu zmiennych warunkujgcych odbiér bodzcéw podprogowych.

1.2 Badania eksperymentalne w kontekscie mediow

W kolejnych dekadach eksperymenty nad wptywem obrazu i dZzwieku na percep-
cje przeprowadzono na réznych ptaszczyznach, zaréwno za granicg, jak i w Polsce.
Szczegdlnie interesujace okazaty sie badania Bogdana Kwarciaka oraz Andrzeja
Augustynka, gdzie w warunkach kontrolowanych analizowano efekt wprowadza-
nia obrazéw wywotujacych okreslone reakcje emocjonalne. Wyniki tych badan
wskazaty, iz skutecznos$¢ przekazu podprogowego zalezy w istotny sposéb od
kontekstu emocjonalnego prezentowanych tresci. Pomimo wysokiego poziomu
wiary w dziatanie reklamy podprogowej (55% badanych deklarowato taka opinie),
zmiany w zachowaniach konsumenckich byty marginalne, co sugeruje, ze wptyw
bodZzcéw podprogowych moze by¢ krétkotrwaty i w niewielkiej skali [7]. Wiele
innych eksperymentdéw przeprowadzonych w réznych krajach europejskich, czy
w Kanadzie i USA nie daty jednoznacznego pogladu na istotng wielko$¢ oddziaty-
wania proceséw podprogowych na ich odbiorce.

1.3 Kolor w przekazie

Ciekawy eksperyment zostat przeprowadzony w niemieckich wiezieniach, gdzie
Sciany zostaty pomalowane na kolor rézowy. Miato to obnizy¢é poziom agresji
u 0séb skazanych'.

Okazuje sie, ze kolor réwniez odgrywa istotng role w odbiorze ukrytych komu-
nikatéw. Wyniki dotyczace wptywu koloréw pochodza z interdyscyplinarnych ba-
dan, ktére tacza elementy psychologii percepcji, teorii medidéw oraz neurobiologii.
Wyrézni¢ mozna powtarzajace sie zaleznosci, taczace dany kolor z dodatkowym
komunikatem przekazywanym odbiorcy [10][11]:

1 Kolor ,Cool Down Pink” byt stosowany m.in. w Dortmundzie i Hagen, a takze w Szwajcarii,
gdzie odnotowano spadek agresywnych zachowan [12].
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 Kolor niebieski oznacza zaufanie i niezawodnoé¢. To idealny kolor podczas
rozméw kwalifikacyjnych i najlepszy dla programéw informacyjnych. Ale nie
np. dla zetonéw do gier hazardowych. Gracze z zetonami czerwonymi obsta-
wiaja zazwyczaj wiecej, niz ci z niebieskimi.

» Czerwony kolor reprezentuje agresje, pewnos¢ siebie i wtadze. Jest idealny
dla krawatéw politykdéw i koszulek sportowych. Okazuje sie, ze w sporcie ten
kolor moze motywowad, podobnie, jak kolor zbtty.

 Kolor pomaranczowy, to kolor dobrych decyzji i okazji. Czesto stosuje sie
ten kolor w marketach (nie tylko budowlanych), czy w telefonii komdrkowej.

* Fioletowy oznacza luksus. To wyjasnia dlaczego wiele produktéw kosmetycz-
nych ma ten wtasnie kolor.

* Biaty to synonim czystosci i bezposredniodci.

» Zielony oznacza spokdj i harmonie.

« Z6tty kojarzy sie ze wzmozong uwaga i obrong przed zagrazajagcym nam nie-
bezpieczehstwem. Wiele zéttych sygnatéw ostrzegawczych daje nam sama
przyroda. Stad genetycznie mamy zakodowang wzmozong czujnos$¢ przy tym
wtasnie kolorze.

W zyciu codziennym, czesto za pomoca samych koloréw, przekazywana jest nam
informacja nie wprost, lub w ten sposéb wzmacniana jest sita danego przekazu.
Przyktadem tu moze by¢ uniwersalna specyfika kolorystyki znakéw drogowych.
Czy komunikaty przekazywane przez poszczegdlnych politykéw, lub catych partii
politycznych, np. w kampaniach wyborczych. Majac wiedze o istocie koloru w per-
cepcji cztowieka, mozna w Swiadomy sposdéb uzyc ja réwniez taczac z odpowied-
nig typografig i w ten sposéb wzmacniac site przekazu.

1.4 Legislacja, obawy i stan obecny

Pomimo niejednoznacznych wynikéw eksperymentalnych, wiele krajéw, w tym
Stany Zjednoczone oraz panstwa europejskie, wprowadzito zakazy stosowania
przekazu podprogowego w mediach nadawczych. Przyktadem moze by¢ zakaz
stosowania takiego przekazu w USA w latach siedemdziesiatych oraz jego odpo-
wiednik w kilku krajach europejskich, gdzie takie techniki wykorzystywane w te-
lewizji i radiu uznano za niezgodne z prawem [8].

1.5 Wspotczesne kierunki badan

Obecnie badania nad wptywem przekazu podprogowego koncentruja sie nie tylko
na jego bezposrednich efektach, ale réwniez na zagadnieniach zwigzanych z prze-
twarzaniem informacji w mézgu oraz oddziatywaniem bodZzcéw w Srodowiskach
interaktywnych, takich jak oprogramowanie komputerowe czy sie¢ internetowa.
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Wraz z szybkim rozwojem technologii cyfrowych, mozliwosci stosowania przeka-
zu podprogowego ulegty znacznemu rozszerzeniu, co stawia nowe wyzwania ba-
dawcze. W szczegdlnosci interesujace sa zagadnienia np. zwigzane z modulacja
czestotliwosci dZzwieku, wykorzystaniem energii elektromagnetycznej, uzyciem
oswietlenia o szczegdlnej temperaturze barwowej, wykorzystaniem konkretnego
zapachu (np. wzbudzajacego niepokdj), emanacja wybranym kolorem i ksztattem
oraz integracja komunikatéw w srodowiskach multimedialnych i wiele innych.
W literaturze naukowej podkresla sie, ze efektywno$¢ omawianych technik za-
lezy od jednoczesnego obnizania barier percepcyjnych oraz redukcji wewnetrz-
nych hamulcéw psychicznych, co umozliwia tatwiejsze poddanie sie wptywom ze-
wnetrznych przekazéw podprogowych [9].

2. Rola typografii w przekazach podprogowych

2.1 Ptynnosc przetwarzania (Processing Fluency)

Processing fluency odnosi sie do tatwosci, z jaka bodzce wizualne sg przetwarza-
ne przez mézg. Badania pokazuja, ze wieksza ptynnoé¢ przetwarzania wptywa na
WyZzszg ocene estetyczng oraz pozytywne emocje, nawet gdy odbiorca nie zdaje
sobie sprawy z przyczyn swojej reakcji [1]. W kontekscie kroju pisma oznacza to,
ze typograficzne cechy — takie jak ksztatt liter, odstepy, czy kontrast lub kolor —
moga wptywac na percepcje komunikatu, mimo ze ich oddziatywanie odbywa sie
poza progiem $wiadomosci.

2.2 Mechanizmy podprogowe w percepcji wizualnej

Badania z uzyciem technik neuroobrazowania (FMRI, EEG) oraz eksperymentéw
subliminalnych? dowodza, ze mdzg jest w stanie rejestrowac i przetwarzac infor-
macje prezentowane zbyt krétko, aby dotarty do $wiadomosci. Przyktadem s3
eksperymenty wykorzystujace subliminal priming, ktére wykazaty, ze bodzce wi-
zualne, mimo ze nie s3 Swiadomie rejestrowane, moga wptywac na poézniejsze
decyzje oraz oceny estetyczne [2]. Mechanizmy te obejmuja szybka aktywacje ob-
szaréw wzrokowych, ktére nastepnie przekazuja informacje do struktur zaanga-
zowanych w ocene emocjonalng i decyzyjna.

2.3 Empiryczne dowody podprogowego przetwarzania typografii
Zaledwie kilka kluczowych badan ilustruje, jak podprogowe bodZce wizualne
wptywaja na percepcje. Sg to zazwyczaj szerokie eksperymenty, ktére komplek-
sowo analizujg zachodzace procesy zwigzane z przekazem podprogowym:
« Autorzy: Reber, Schwarz i Winkielman (2004) [1] uwazaja, iz wieksza ptynnos¢
przetwarzania bodzcéw wizualnych koreluje z wyzszg oceng estetyczng. Wyni-

2 subliminal - podprogowy
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ki sugeruja, ze elementy takie jak czytelno$¢ oraz prostota kroju pisma moga
by¢ interpretowane przez mézg nieSwiadomie, co wptywa na pozytywne emo-
cje i preferencje estetyczne.

« Badania psychofizjologiczne Winkielman'a i Cacioppo (2001) [2] wykazaty, ze
tatwos¢ przetwarzania wizualnego wptywa na spontaniczne reakcje emocjo-
nalne, co przektada sie na bardziej pozytywna ocene bodzcéw. W kontekscie
typografii oznacza to, ze nawet niewielkie modyfikacje kroju pisma mogg wy-
wotac¢ drobne zmiany w emocjonalnej percepcji komunikatu.

« Wyniki badan elektrofizjologicznych (ERP) Kiss'a i Eimer'a (2008) [3] wskazuja,
ze subliminalnie prezentowane bodzZce wizualne wywotuja specyficzne wzor-
ce aktywnosci neuronalnej, co sugeruje, ze mechanizmy podprogowe moga
modyfikowa¢ przetwarzanie informacji juz na bardzo wczesnych etapach per-
cepdji.

2.4 Stan Literatury Polskiej

Bezposrednie badania nad podprogowgq interpretacja kroju pisma w polskiej
literaturze sg nadal rzadkos$cia. Istniejg jednak publikacje dotyczace ogdélnych
mechanizméw subliminalnego przetwarzania bodzcéw wizualnych, ktére moga
by¢ przydatne jako punkt odniesienia. Na przyktad, w opracowaniach zbioro-
wych z zakresu psychologii poznawczej i percepcji, omawiane s3 podstawowe
mechanizmy podprogowego przetwarzania, chociaz nie skupiaja sie one wytacz-
nie na typografii. W zwiazku z tym, wyniki badan miedzynarodowych stanowia
obecnie najbogatsze zrédto wiedzy na ten temat. W Polsce szeroko dostepne
sq podreczniki i monografie poswiecone ogdlnie subliminalnemu przetwarza-
niu informacji, ktére omawiajg podstawowe mechanizmy funkcjonujace réwniez
przy analizie kroju pisma — jednak bez dedykowanego, szczegdétowego omdbwie-
nia tego zagadnienia.

Podsumowanie

Przeglad dostepnych badan potwierdza, ze procesy podprogowe mogg wptywac
na interpretacje kroju pisma poprzez modyfikacje percepcji estetycznej, emocjo-
nalnej i decyzyjnej. Wyniki badan mogg dawac¢ konkretne implikacje praktyczne,
majace istotne znaczenie dla projektantéw graficznych i specjalistéw ds. marke-
tingu, poniewaz wskazuja, ze nawet drobne zmiany w kroju pisma mogga nieswia-
domie wptywac na odbiér komunikatu przez konsumenta.
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ROZMOWY Z NAUKOWCAMI

W tym rozdziale chciatbym przedstawi¢ rozmowy, jakie udato mi sie przeprowa-
dzi¢ w ostatnich latach z naukowcami réznych dziedzin. Ich doSwiadczenie i ob-
serwacje sg dla mnie cennym gtosem w rozwazaniach nad wptywem wygladu kro-
jow pisma na odbiorce. Wazne tez byto dla mnie, ze osoby te reprezentuja rézne
dziedziny nauki przez co spojrzenie na zaleznosci i reakcje jakie powoduje krdj
pisma moze by¢ analizowane szeroko, kognitywistycznie.

Wszystkich informowatem o tematyce moich badan nad krojami pisma i pytatem, czy
spotkali sie juz z podobnymi rozwazaniami naukowymi. Okazuje sie, ze takie bada-
nia nie sg powszechnie dostepne, ale kazdy byt zywo zainteresowany ta tematyka.
Chciatbym tez jeszcze raz gorgco podziekowaé kazdemu, kto przekazat swoje po-
glady wzbogacajac wiedze dotyczaca typografii i jej wptywu na cztowieka.

1. Grafologia

Dr hab. Mieczystaw Goc, prof. Uniwersytetu Rzeszowskiego, wtasciwie nie jest
grafologiem. Bardziej precyzyjne okreélenie, to badacz pisma i dokumentow.
Przez caty okres pracy zawodowej, naukowej i dydaktycznej zwigzany byt z kry-
minalistyka. Biegty sadowy i ekspert Polskiego Towarzystwa Kryminalistycznego
z zakresu badan pisma i dokumentéw. Kierowat pionem kryminalistyki w Centrum
Szkolenia Policji w Legionowie, a nastepnie byt dyrektorem Centralnego Labora-
torium Kryminalistycznego Policji. Wiceprezes Polskiego Towarzystwa Kryminali-
stycznego. Redaktor naukowy, autor i wspétautor ksigzek, periodykéw i refera-
tédw, gtéwnie z dziedziny badan dokumentéw.
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Ekspertyza pismoznawcza, w ktérej Pan Profesor jest utytutowanym specjalista,
pozwala m.in. okresli¢ cechy osobowosciowe autora i wykonawcy wypowiedzi pi-
semnej, czy zidentyfikowa¢ osoby na podstawie zapiséw odrecznych. Natomiast
samej grafologii, jako dziedziny nauki, zajmujacej sie badaniem cech pisma i okre-
Slaniem na ich podstawie wtasciwosci psychicznych i osobowosciowych piszace-
go, poswiecit jeden z podrozdziatéw monografii pt. ,Wspdtczesny model eksper-
tyzy pismoznawczej".

Zdarza sie, ze cztowiek moze celowo zmieni¢ charakter pisma tak, aby przekazac
inne komunikaty o sobie w kontrolowany sposéb. Wéwczas, w przypadku celo-
wej zmiany obrazu pisma mamy do czynienia z tzw. autofatszerstwem. Dotyczy
ono gtéwnie podpiséw. W przypadku autofatszerstwa osoba sktadajaca podpis
o brzmieniu, a nie rzadko réwniez formie, zgodnej z wtasnym nazwiskiem lub
podpisem, dokonuje w nim takich modyfikacji, ktére mogg stac sie podstawa do
jego zakwestionowania, sugerujac ze zostat nakreslony przez kogo$ innego. Naj-
czestsza forma znieksztatcania wtasnego podpisu jest jego uproszczenie (sympli-
fikacja), obnizenie czytelnosci, zmiana wielkosci pisma, zmiana odstepéw miedzy-
znakowych, zmiana kata nachylenia pisma, przemodelowanie znakdéw inicjalnych,
obnizenie tempa kreélenia, zmiana impulsu kreélenia, kreslenie reka nienawykta
do pisania, a niekiedy, zwtaszcza w przypadku form nieczytelnych, skonstruowa-
nie kompozycji abstrakcyjnej, jednorazowej, odbiegajacej znacznie od modelunku
autentycznej sygnatury. Czesta oznaka autofatszerstwa, nie zawsze zamierzona
przez piszacego, jest obnizenie naturalnosci kreslenia.

Z pisma recznego poszczegdélnych oséb mozna wiele odczytad. Dla eksperta z za-
kresu pismoznawstwa bedga to cechy graficzne pisma, uwzgledniane w analizie
identyfikacyjnej. Dla grafologa beda to przede wszystkim cechy osobowoscio-
we autora tekstu, a dla eksperta z zakresu sadowej ekspertyzy psychiatrycznej
(np. w przypadku degradacji pisma), réwniez symptomy chordéb psychicznych, czy
stanu emocjonalnego piszacego itp.

W toku analizy graficzno-poréwnawczej, na ktérej opiera sie identyfikacja pisma,
szczegdlng uwage zwraca sie na takie zespoty cech zlokalizowanych w obrebie
badanych zjawisk graficznych, jak:

« Ogdblny obraz poréwnywanych konstrukcji, rozumiany jako forma wymodelo-
wania rysunku graficznego, sktadajacego sie z kombinacji dominujacych form
konstrukcyjnych, skategoryzowanych wedtug rodzaju, ksztattu i sposobu kre-
Slenia elementéw owalnych, prostych oraz krzywizn i zataman linii pisma.

« Jako$¢ samej linii graficznej ocenionej pod katem odzwierciedlenia naturalnej
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zbornosci grafokinetycznej wykonawcy, poziomu wyrobienia pisma i sponta-
nicznosci jego kreslenia.

« Zesp6t metrycznych i katowych relacji mierzalnych, a w tym m.in. kierunek
i stopien nachylenia trzondéw i osi gramm, wielko$¢ i proporcje analogicznych
elementdéw graficznych, uktady katowe poszczegdlnych detali konstrukcyjnych
i ich zespotéow.

« Uktad topograficzny, ktéry odnosi sie do analizy usytuowania poszczegél-

nych elementéw graficznych i ich zespotéw wzgledem siebie (tzw. topografia

wewnetrzna) oraz w odniesieniu do elementéw podtoza (tzw. topografia ze-
wnetrzna).

Zespo6t cech motorycznych obrazujacych dynamike i rytm kreslenia linii gra-

ficznej i jej fragmentdédw, nawykowq zdolnos¢ wykonania okreélonej partii pi-

sma przy jednym przytozeniu $rodka piszacego do podtoza (tzw. impuls pi-
sma), a takze poziom nacisku i rozktad cieniowania linii pisma.

Zespo6t cech konstrukcyjnych uwzgledniajacy budowe znakdéw, ich ksztatt,
miejsce rozpoczecia i zakonczenia kresdlenia linii graficznej, kierunek jej bie-
gu i konfiguracje, tj. wzajemne utozenie, ilos¢ i kolejnos¢ kreslenia detali gra-
fFicznych. W tej grupie cech uwzgledniono takze rodzaje, ksztatt i sposdb kre-
Slenia wigzan grammowych i literowych znakéw ze zwréceniem uwagi na ich
umiejscowienie i czestotliwos$¢ wystepowania.

Z rozmoéw wynikato, ze jest catkiem duza ilos¢ cech i informacji pozawerbalnych,
ktére moze wyczytac specjalista grafolog lub badacz pisma z samej tylko formy
i wygladu napisanego tekstu. Zatem potwierdzatoby to teze, ze réwniez kréj wy-
drukowanego pisma, w szczegdlnych okolicznosciach, moze przenosi¢ podobnga
informacje zarébwno w sposéb zamierzony jak i mimowolny.

2. Behawiorystyka

Dr Janneke Blijlevens, prof. Royal Melbourne Institute of Technology w Austra-
lii petni funkcje Senior Lecturer Marketing na the College of Business and Law,
RMIT oraz Social Impact Major and Minor coordinator na RMIT. Pani Profesor
bada relacje spoteczne i interdyscyplinarne. Wspétpracuje ze studentami, part-
nerami przemystowymi i wspétpracownikami naukowymi, aby rozwija¢ i wdrazac
dosdwiadczenia edukacyjne, interwencje behawioralne i projekty, ktére katalizuja
zmiany spoteczne na Swiecie. Jej doswiadczenie multidyscyplinarne w szkotach
projektowania i marketingu oraz wyksztatcenie z psychologii poznawczej (ekspe-
rymentalnej) daje jej wyjatkowa zdolnosé¢ rozumienia réznych sposobdéw myslenia
i pracy ze wspotpracownikami réznych sSrodowisk. Przez lata opracowata meto-
dologie rozwiagzywania ztozonych probleméw spotecznych i projektowania inno-
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wacyjnych, opartych na dowodach, interwencji behawioralnych, ktére maja rze-
czywisty wptyw na $wiat. Pomaga swoim studentom wykorzystywaé posiadany
potencjat i kreacje.
W 2018 roku zastyneta jako kierownik
zespotu projektantéw i naukowcdw,
Chee zapamigiacd te ktéry stworzyt czcionke Sans Forge-
wresd, dlatego tica. Jest to odmiana bezszeryfowe-
qu'mu':q ':(\ fon‘:.em go kroju pisma, ktéry rzekomo miat
pomagaé¢ uczniom w zapamietywa-

Sans rorgeltica.

niu zapisanych tym krojem informa-
Fot. 23 cji. Pochylony do tytu i z przerwami
Kroj pisma,Sans Forgetica” w formach liter, kréj pisma zostat
zaprojektowany tak, aby zmniejszy¢
czytelno$é. Dodaje ztozonos¢ czytania do zadan edukacyjnych w oparciu o psy-
chologiczng zasade znang jako ,pozadana trudnos¢”. Dwa lata po wydaniu i po
duzym rozgtosie, pierwsze recenzowane badanie wykazato, ze Sans Forgetica nie
byt jednak wystarczajaco skuteczny w poprawie pamieci tak, jak zaktadano. Ba-
dania z udziatem 882 o0sdb, opublikowane w czasopismie ,Memory” i ogtoszone
w maju 2020 r. nie znalazty dowoddw na to, ze uzycie czcionki wspomaga uczenie
sie lub pamie¢, a w zadaniu uczenia sie par stow faktycznie uposledza zapamiety-
wanie. Inne badanie wykazato réwniez, ze uzycie Sans Forgetica utrudnia wykry-
wanie btedéw w korekcie tekstu. Mimo pozornego niepowodzenia, okazato sie,
ze zespotowi twoércéw tego kroju pisma udato sie zwrdci¢ uwage wielu badaczy
na fakt, ze sam wyglad czcionki jest nieobojetny w procesach poznawczych. Wie-
lokrotnie wykorzystywali oni kréj Sans Forgetica jako bodziec w swoich ekspe-
rymentach sprawdzajacych zdolnosé¢ zapamietywania. Takze naukowcy badajacy
osoby ze spektrum autyzmu (ASD), czy dysleksja, odniesli duze korzysci ze stoso-
wania Sans Forgetica. S3 to jednak wnioski nieoficjalne, a badania wciaz trwaja.

W naszych rozmowach rola kroju pisma odnosita sie gtéwnie do marketingu i sze-
roko pojetej reklamy. Istnieja opracowania naukowe ukazujace role szaty graficz-
nej produktu (jako catosci) w przekazywaniu emocji i wzbudzaniu pragnienia po-
siadania tego produktu’. S3 to tez metody powszechnie juz stosowane. Nie ma
jednak badan nad samymi krojami pisma pomimo, iz s3 one bardzo czesto inte-
gralng czescia catego projektu graficznego.

1 Hagtvedt H., Patrick V. M. (2009) ,The Broadening Effect of Mere Visual Appeal on Consu-
mer Evaluations” — opublikowana w piSmie ,Journal of Consumer Research”. Autorzy anali-
zUja, w jaki sposdb atrakcyjny wizualnie design moze rozszerza¢ ocene atrybutéw produk-
tu, wptywajac tym samym na postrzegang warto$¢ i emocjonalng reakcje konsumentéw.
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3. Pedagogika i psychologia

Dr hab. Agnieszka Hamerlinska, prof. UMK jest neurologopeda, pedagogiem,
psychologiem i psychoonkologiem. W swojej pracy taczy psychologie (dbanie
o psychike), logopedie (mozliwosci komunikacyjne) i pedagogike (umiejetnosc
uczenia sie na kazdym etapie zycia).

Dr hab. Ditta Baczata, prof. UMK jest pedagogiem specjalnym i socjoterapeutka
zajmujaca sie naukowo rozwojem spotecznym osdéb z niepetnosprawnoscia inte-
lektualng w réznym wieku. Obecnie pracuje nad wsparciem dorostych oséb z za-
burzeniami ze spektrum autyzmu, ktére studiujg na uczelni wyzszej.

Obie panie zwrdcity uwage na fakt, ze osoby neurordéznorodne?, czy z niepetno-
sprawnoscia intelektualna lub niedowidzace, stanowia odrebna grupe, ktéra war-
to diagnozowa¢ pod katem komunikacji. Forma graficzna przekazywanych tresci,
rola koloréw, krojéw pisma, badz znakdédw funkcyjnych jest w takiej komunikacji
niezwykle wazna. Takich analiz obecnie nie ma, lub s3 trudno dostepne. Obszar
badan, ktéry tu sie otwiera jest jednak bardzo duzy i wymaga wieloletnich ba-
dan interdyscyplinarnych. Aby otrzymac racjonalne wyniki, nalezy skupi¢ sie na
réznych dziedzinach nauki oraz przeprowadzi¢ testy i analizy na duzych, wyselek-
cjonowanych grupach badawczych. Niemniej jednak tego typu grupy fokusowe
mogga by¢ bardzo wdziecznymi obiektami szeroko zakrojonych badan, a wyniki
moga da¢ wiedze, dzieki ktdrej bedzie mozna w przysztosci poprawi¢ komfort
zycia wielu oséb.

4. Grafika

Dr hab. Nikodem Pregowski, prof. UMK jest grafikiem, plakacistg, ilustratorem
publikacji i dydaktykiem. Zwrécit uwage na posta¢ Adriana Frutigera — wybitne-
go szwajcarskiego typografa i projektanta krojéw pisma, ktéry w swojej ksigzce
,Cztowiek i jego znaki”® bada symbolike znakdéw i ich znaczenie w komunikacji
wizualnej. Autor podkresla, ze ludzki umyst naturalnie dazy do organizacji i klasy-
fFikacji symboli, co umozliwito rozwdj skutecznych systeméw wizualnej informacgji.
Analizuje, jak okreslone ksztatty i formy sg odbierane oraz interpretowane przez
mozg. Na przyktad, koto jest czesto kojarzone ze stabilnos$cig i harmonig, podczas
gdy ostre krawedzie tréjkatéw moga wzbudzaé niepokdj. Frutiger wskazuje na
uniwersalno$¢ pewnych znakéw oraz ich archetypiczne znaczenie, niezaleznie od
kontekstu kulturowego. Ksigzka okreéla role znakéw graficznych jako fundamen-
talna dla skutecznej komunikacji wizualnej. Frutiger zwraca uwage na koniecznos¢

2 Jak wyjaénita dr hab. Sledziewska, sa to osoby posiadajace réznego rodzaju deficyty zwiaza-
ne z neuroréznorodnoscia. To osoby z dysleksja, dyskalkulia, spektrum autyzmu lub z ADHD.
3 Adrian Frutiger, ,Der Mensch und seine Zeichen®, 1978.
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stosowania symboli czytelnych i zrozumiatych dla szerokiego grona odbiorcéw, co
ma kluczowe znaczenie w projektowaniu informacji wizualnej, takiej jak znaki dro-
gowe, logotypy firm czy interfejsy uzytkownika. Dobér form i ich uproszczenie sa
niezbedne, aby przekaz wizualny byt szybki i jednoznaczny.

Autor ukazuje rézne znaki jako narzedzia przekazu informacji, petnigce kluczowa
role w ksztattowaniu sposobu, w jaki ludzie postrzegajg swiat. Jego analiza, taczaca
perspektywe psychologiczng, semiotyczng i projektowa, dostarcza cennych wska-
zéwek dla projektantéw graficznych, badaczy komunikacji oraz wszystkich zainte-
resowanych wizualnym aspektem jezyka i kultury.

Pan Profesor Pregowski, jako praktyk, zwraca uwage na to, ze projektanci kro-
jow pisma, oprécz aspektéw estetycznych, kierujg sie wieloma innymi czynnikami,
takimi jak przeznaczenie kroju (np. do sktadu ciggtego, czy nagtéwkow), optyma-
lizacja dla réznych medidéw (druk lub ekran), ekonomia druku oraz dostosowanie
do potrzeb grupy docelowej (dzieci, dorosli, osoby z réznymi dysfunkcjami np.
wzroku). Istotnym aspektem jest rowniez regionalizacja, czyli zapewnienie wspar-
cia dla jak najszerszego zakresu jezykéw i systemoéw pisma.

Odbiér typografii jest w duzej mierze intuicyjny i subiektywny. Podobnie jak
w przypadku sztuk wizualnych, preferencje w zakresie krojéw pisma réznig sie
w zaleznoéci od indywidualnych upodoban odbiorcéw. Kroje ozdobne i display'owe
czesto budzga skrajne emocje, podczas gdy kroje o bardziej neutralnym charakte-
rze, przeznaczone do sktadu ciggtego, sq odbierane w sposdb bardziej uniwer-
salny. Warto zauwazy¢, ze nawet uznane i dobrze zaprojektowane kroje moga
wywotywaé negatywne emocje w nieodpowiednim konteks$cie uzycia. Z drugiej
strony, projektanci moga $wiadomie stosowaé kontrowersyjne kroje w celu uzy-
skania okreslonego efektu wizualnego lub emocjonalnego.

Jednym z podstawowych celéw projektowania typograficznego jest zapew-
nienie czytelnosci tekstu. Czynniki takie jak proporcje liter, ksztatt gliféw, li-
gatur, grubos¢ kresek, obecnos$¢ szeryféw, a takze struktura jedno- lub dwu-
elementowa wptywaja na percepcje i komfort czytania. Kroje przeznaczone
do sktadu dtuzszych tekstéw charakteryzujg sie zazwyczaj uproszczong for-
ma i optymalnym rozktadem masy liter. Natomiast kroje nagtéwkowe i ozdobne
moga mie¢ wiekszg swobode formalng kosztem czytelnodci. Niezwykle waz-
ny jest réwniez caty uktad typograficzny, obejmujacy interlinie oraz kerning.
Typografia stanowi potaczenie sztuki i funkcjonalnosci, w ktérej kluczowymi ele-
mentami jest czytelnos¢, estetyka oraz kontekst uzycia. Rézne kroje pisma wywo-
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tuja odmienne reakcje emocjonalne, co moze wynikac z ich formalnych cech, kon-
tekstu kulturowego oraz osobistych preferencji odbiorcéw. Wybér odpowiedniego
kroju pisma powinien by¢ Swiadomg decyzja, uwzgledniajacy zaréwno funkcjonalne

aspekty typografii, jak i jej zdolnos¢ do komunikowania okreslonych emocji.

5. Typografia

Jonathan McFadden - Director of
Graduate Studies, Professor, Print
Media School of Art & Visual Studies
na Uniwersytecie w Kentucky, USA.
Uczy druku wypuktego i écisle wspot-
pracuje z King Library Press na Uni-
versity of Kentucky. Aktywnie anga-
zuje sie w badania typograficzne. Jest
réwniez koordynatorem partnerstwa
School of Art z Akademia Sztuk Piek-
nych w Krakowie, gdzie prowadzi wie-
le biezacych projektéw badawczych.
W swojej pracy czesto uzywa kroju pi-
sma Haettenschweiler, poniewaz uwa-
za, Zze pomaga on W zapamietywaniu
tekstu. Ta teza odnosi sie do efektu
pozadanej trudnosci (desirable dif-
fFiculty effect). Sugeruje on, ze trud-
niejsze do przeczytania czcionki, takie
jak Monotype Corsiva czy Haetten-
schweiler, moga w niektérych przypad-
kach zwieksza¢ zapamietywanie tre-
$ci, poniewaz wymagajg od czytelnika
wiekszego wysitku poznawczego. Pan
Profesor McFadden jest rowniez zwo-
lennikiem kroju pisma ,Comic Sans”

ABCDEFGHIJKLMNOPORS
TUUWXYZAAFiabedefgh
jikimnopgrstuvwxyzaa
6ic1234567890(SEE.17)

Fot. 24

Kréj pisma , Haettenschweiler” autorstwa Waltera Haet-
tenschweilera, szwajcarskiego projektanta graficznego
i typografa (1954). Pierwotnie znany jako Schmalfette
Grotesk. Pézniej firma Microsoft i Monotype udostepnity
go w systemie Windows.

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAE
abcdefghijklmnopgr
stuvwxyzaaéioeii&l2
34567890($£€.,1?)

Fot. 25

Kréj pisma ,Comic Sans” autorstwa Waltera Vincent
Connare (1994), ktéry zostat zaprojektowany dla opro-
gramowania Microsoft Bob.

mimo, ze jest to czcionka znienawidzona przez wielu projektantéw, jako zbyt cze-
sto uzywana zarowno w projektowaniu, jak i w kulturze biurowej. Comic Sans to
kontrowersyjny kréj pisma. Wielu grafikéw uwaza go za zbyt trywialny i nieformal-
ny, a tym samym niepowazny do stosowania w oficjalnych dokumentach. Czcion-
ka ta jednak zostata zaprojektowana w zupetnie innym celu. Miata ona za zadanie
stworzenie przyjaznego interfejsu dla poczatkujacych uzytkownikéw komputerdw.
Miata przypomina¢ odreczne pismo w stylu komiksowym, pasujace do interakcji
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z kreskéwkowymi postaciami w programie. Okazuje sie, ze kluczowy w prawidto-
wym doborze krojéw pisma jest kontekst dokumentu. W tym przypadku to wtasnie
Comic Sans bywa stosowany niewtasciwie (np. w dokumentach biznesowych czy
nawet na nagrobkach!). Za to dobrze sprawdza sie on w edukacji i materiatach dla
dzieci. Ten kréj pisma jest przyjazny i czytelny dla najmtodszych. Niektére badania
sugeruja, ze jego nieregularne ksztatty mogg utatwiac czytanie osobom z trudno-
Sciami w rozpoznawaniu liter (dysleksja). Réwniez sprawdza sie w materiatach hu-
morystycznych, komiksach, i prezentacjach, czyli wszedzie tam, gdzie nie trzeba
zachowac¢ formalnosci. W 2011 roku powstat ruch ,Ban Comic Sans”, domagajacy
sie zakazu uzywania tego kroju pisma w powaznych kontekstach. Z kolei obroicy
Comic Sans twierdzg, ze kazdy kréj pisma ma swoje miejsce — Comic Sans tez!

Profesor McFadden zwrécit rowniez uwage na unikatowe badania, ktére analizuja
wptyw trudnych do odczytania krojéw pisma na proces uczenia sie i zapamie-
tywania. Daniel Oppenheimer, profesor nadzwyczajny psychologii na Princeton
University, wraz ze wspoétpracownikami Connorem Diemandem-Yaumanem i Erik-
ka Vaughan takze postawili hipoteze, ze stosowanie trudniejszych do odczytania
krojow pisma moze prowadzi¢ do lepszego przyswajania wiedzy przez studentéw.
Koncepcja ta opiera sie na wspominanaj juz teorii — desirable difficulty effect,
ktéra zaktada, ze trudniejsze warunki przetwarzania informacji moga sprzyjac
gtebszemu ich opracowywaniu, a przez to lepszemu zapamietywaniu. Aby prze-
testowad swoja hipoteze, autorzy przeprowadzili dwa eksperymenty. W pierw-
szym eksperymencie (laboratoryjnym) uczestniczyto 28 oséb w wieku od 18 do
40 lat. Zadaniem badanych byto zapamietanie informacji o fikcyjnych istotach
pozaziemskich, aby wyeliminowac¢ wptyw wczesniejszej wiedzy. Materiat prezen-
towano w dwdch wersjach: tatwej do odczytania (Arial 16 pkt) oraz trudniejszej
do odczytania (Comic Sans MS 12 pkt lub Bodoni MT w jasniejszym odcieniu). Po
15-minutowe] przerwie badani przystepowali do testu sprawdzajacego poziom
zapamietania informacji. Wyniki wykazaty, ze osoby, ktére uczyty sie materiatu
zapisanego trudniejszg czcionka, osiggaty wyniki lepsze (86,5%) niz osoby ucza-
ce sie tekstéw zapisanych czcionka bardziej czytelna (72,8%). Aby zweryfikowad
wyniki w naturalnym $rodowisku edukacyjnym, przeprowadzono drugi ekspe-
ryment (terenowy) w szkole $redniej w Chesterland w stanie Ohio. W badaniu
uczestniczyto 222 uczniéw, ktérym losowo przydzielono materiaty edukacyj-
ne zapisane réznymi krojami pisma. Grupa kontrolna otrzymata standardowe
materiaty (Times New Roman lub Arial), natomiast w grupie eksperymentalnej
zastosowano trudniejsze do odczytania czcionki (Haettenschweiler, Monotype
Corsiva lub Comic Sans). Wyniki testéw szkolnych wykazaty, ze uczniowie ucza-
cy sie z tekstdéw zapisanych trudniejszymi czcionkami osiggneli lepsze wyniki
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niz ich réwiesnicy korzystajacy z bardziej przejrzystych tekstéw. Czesto pojawia
sie informacja o niskiej efektywnosci badan, aby ich wyniki dawaty jednoznaczny
obraz, zbiezny z teorig Janneke Blijlevens z Australii. Otrzymane wyniki sugeruja
jednak, ze wprowadzenie drobnych zmian w formacie materiatéw edukacyjnych
moze miec istotny wptyw na efektywnos$¢ procesu uczenia sie. Oppenheimer
wskazuje, ze manipulacje czcionkami sg interwencja o niskim koszcie, ktérg mozna
tatwo wdrozy¢ w drukowanych i elektronicznych materiatach dydaktycznych bez
koniecznosci reformy programéw nauczania czy modyfikacji metod pedagogicz-
nych. Przez to poprawi¢ poziom przyswajania wiedzy przez ucznidw.

Mia Cinelli jest multidyscyplinarng artystka, projektantka i mentorka. Petni funkcje
profesora nadzwyczajnego w dziedzinie sztuki studyjnej i projektowania cyfrowego
w School of Art & Visual Studies na Uniwersytecie Kentucky. Jej twdérczos¢ obejmu-
je szeroki wachlarz dziatan, od eksperymentalnych produktéw po instalacje typo-
graficzne. W swoich pracach bada tworzenie ram dla doswiadczen, ktére prowadza
do znaczacych interakcji fizycznych i wizualnych. W 2016 roku wygtosita prelekcje
TEDx zatytutowang ,A New Type of Superpower™, poswiecong typografii. Jest
réwniez autorky ksigzki ,Giving Type Meaning: Context and Craft in Typography*,
opublikowanej w 2024 roku. Jej prace byty prezentowane na licznych wystawach
krajowych i miedzynarodowych, obejmujac réznorodne formy, takie jak produkty
dyskursywne i spekulatywne, rzezby, instalacje, odziez, kroje pisma i grafiki.

Mia Cinelli stoi na stanowisku, ze typografia ma zasadnicze znaczenie w rozsze-
rzonej dziedzinie sztuki i projektowania. Zagtebia sie w niektére struktury wizu-
alne i moze przekazac¢ takie emocje jak ,stodycz”, ,strach” lub ,luksus”. Wazny
jest kontekst kulturowy i obyczajowy. Wciaz jeszcze nie kazdy wtasciwie docenia
role i znaczenie krojéw pisma w projektach graficznych. Jednak taka Swiadomoé¢
wzrasta. Przyktadem tu moze by¢ gmina miasta Kopenhaga, ktéra zlecita kom-
pleksowe badania nad krojem pisma, gdyz wazne byto ujednolicenie i uczytel-
nienie tredci urzedowych, poczawszy od zwyktych dokumentéw az po logotypy
miejskie, czy znaki zawierajace nazwy ulic. Badania byty prowadzone na szeroka
skale, w réznych grupach wiekowych. Instytut Analityczny ,Typ”, ktéry te badania
prowadzit, czeSciowo udostepnit wyniki®. S3 one przydatne w szerszej analizie roli
krojow pisma w kontekscie czytelnosci oficjalnych tresci urzedowych.

Podobne prace wykonat Martin Majoor — holenderski grafik, ktéry zaprojektowat
m.in. kréj pisma Telefont (1994) dla holenderskiej ksigzki telefoniczne;.

4 https://alumni.umich.edu/michigan-alum/young-alum-march2017/
5 http://typ.dk/en/projekter/
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BADANIA WEASNE

Rozpoczecie moich wtasnych badai byto motywowane ograniczona liczbg do-
stepnych analiz, dotyczacych omawianej problematyki. Istniejace teorie wyma-
gaja empirycznej weryfikacji na szersza skale i powinny dotyczy¢ réznorodnych
zagadnien. Inspiracje stanowity miedzy innymi prace Janneke Blijlevens oraz Da-
niela Oppenheimera, a takze potrzeba zweryfikowania, w jaki sposéb rézne oso-
by postrzegaja mozliwoé¢ przekazywania informacji pozawerbalnej za pomoca
odpowiednio dobranego kroju pisma.

1. Metodologia

Badanie przeprowadzono na grupie oséb o podobnym wieku, zwigzanych gtow-
nie ze sztuka. W tym celu opracowatem anonimowa ankiete, zawierajaca szes¢
pytan tematycznych, test pamieciowy oraz sekcje umozliwiajagca swobodne wy-
razenie opinii na temat roli krojéw pisma w komunikacji. Ankiety zostaty ro-
zestane do wydziatéw sztuk pieknych uczelni wyzszych w Polsce i na Swiecie,
z prosba o ich wypetnienie zaréwno przez studentéw, jak i wyktadowcow. tacz-
nie przyszto ponad 100 odpowiedzi.

2. Wyniki badan

Wyniki analizy obejmuja podziat respondentéw wedtug grup wiekowych oraz
statystyki odpowiedzi na poszczegdélne pytania zawarte w ankiecie. Dodatkowo,
ze wzgledu na znaczna liczbe udzielonych swobodnych wypowiedzi, zostaty one
uwzglednione i czeSciowo zaprezentowane w podsumowaniu jako istotne zré-
dto jakosSciowych informacji. Przedstawiam samo badanie i statystyczne wyniki:
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2.1 Przedziat wiekowy respondentoéw.

I 020 [ 2030 [ 3040 [ 4050 M 500 [ so-70 M 70-80 [ 80-90
80

60
40

20

0 | - L]

Wiek

2.2 Czy wolisz czytac teksty zapisane krojem pisma szeryfowym, podobnym do
Times New Roman, czy bezszeryfowym, podobnym do Arial?

@ Wwole szeryfowe kroje pisma,
np. Times New Roman.

@ Wwole bezszeryfowe kroje pisma,
np. Arial.

@ Jest mi to obojetne.

2.3 Czy wyglad kroju pisma, ktérym jest zapisany tekst, moze wywotywac¢ emo-
cje, np. pozytywne, negatywne, Swiadome, podswiadome?

® Tak
® Nie
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2.4 Ponizej s zapisane 3 hasta i ich znaczenia. Przyjrzyj sie im i sprobuj je za-
pamietac.
Jest to spoteczna praktyka wykluczania jednostki.

AR AAL.

Oznacza negatywne nastawienie wobec mezczyzn.

ro S
A XYY

To unikalna, czesto nietypowa cecha charakterystyczna jednostki lub grupy.

"/4; .vr'r" T~ 'I
f_‘/u}f"/uﬂ‘.f‘déj’.t

2.5 Czy tekst napisany ozdobnym krojem jest dla Ciebie trudniejszy do prze-
czytania?

@ Tak
® Nie

2.6 Postaraj sie przypomniec¢ sobie wczesniej zapisane 3 stowa, ale nie wracaj
prosze do definicji ich znaczen. Wazne jest pierwsze skojarzenie, korzystajace
z pamieci krotkotrwate;j.

L

NV

® onizm? @ otracyzm? @ mizandra? @ mizondria? @ idiosynazja? @ idiosynkcja?
@® ostyzm? @ ostacyzm? @ mistria? @ mizoandria? @ idiosynkrazja? @ indosynkrazja?
@ ostracyzm? @ mizanda? @ idiokrazja?
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2.7 Teraz poprosze Cie o zapoznanie sie z innymi 3 hastami i ich znaczeniami.
Przyjrzyj sie im i sprobuj je zapamietac.
Jest to system wtadzy, w ktérym decydujaca role odgrywajg najbogatsi obywatele.

plutokracja

Oznacza proces postrzegania samego siebie przez grupe bodzcéw w Swietle
wczesniejszych doswiadczen i wiedzy.

apercepcja

Jest to termin uzywany w informatyce, ktéry oznacza celowe zaciemnianie kodu
programistycznego w celu utrudnienia jego analizy.

obfuskacja

2.8 Czy myslisz, ze wyglad liter moze pomoéc Ci lepiej zapamietac informacje?

A ® Tk

® Nie

2.9 Tym razem rowniez postaraj sie przypomnie¢ sobie zapisane ostatnio
3 stowa. Nie wracaj prosze do definicji ich znaczen. Tu takze wazne jest pierw-
sze skojarzenie.

@ plotokrocja? @ plutorgja? @ aprecjacja? @ aparycja? @ obfukcja? @ obfukacja?
@ plutokracja? @ plutogja? @ apracepcgja? @ apercepcja? @ obfuskcja? @ obfuskacja?
@ plukreagja? @ aprecepcja? @ obfusakcja?
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2.10 Czy efekt ,effortful processing” (wymagajacy wiekszego wysitku poznaw-
czego) w przypadku trudnych krojow pism przektada sie na lepsze utrwalenie
informacji? Czyli czy czcionka, ktoéra jest trudniejsza do przeczytania, sprawia,
ze tekst nig zapisany mozesz dtuzej pamietac?

@ Tak
® Nie

2.11 Wybierz tekst najbardziej dla Ciebie czytelny.

Czy ten tekst jest najbardziej czytelny?

Czy ten tekst jest najbardziej czytelny?

Czy ten tekst jest najbardziej czytelny?

Czy ten tekst jest najbardziej czytelny?

@ czarne litery na biatym tle
@ czarne litery na z6ttym tle
@ zétte litery na czarnym tle
® biate litery na czerwonym tle
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2.12 Wymien elementy tekstu, ktére uwazasz za wazne przy zapamietywaniu
tresci.

czytelnos¢ kroju pisma 83,9%
odlegtosci pomiedzy literami 44,8%
odlegtosci pomiedzy wyrazami 48,3%
odlegtosci pomiedzy wierszami 63,2%
kolor tekstu i kolor tta 72,4%
wielko$¢ tekstu 64,4%
wiasciwa interpunkcja 46%
uzycie wytacznie wielkich liter (wersalikdw) 13,8%

przejrzystosc tekstu (czy tekst jest umieszczony 81,6%
np. na jednolitym tle, czy na jakiej$ graﬁce)o

20 40 60 80

2.13 Na zakonczenie respondenci mieli mozliwo$¢ podzielenia sie uwagami
i spostrzezeniami dotyczacymi czytelnosci tekstu. Co utrudnia czytanie i za-
pamietywanie? Co warto zmieni¢, aby poprawi¢ odbiodr tresci i utatwic jej przy-
swajanie. Ponizej prezentuje wybrane opinie:

« Warto wziag¢ pod uwage opinie, ze osoby z dysleksja czy zaburzona koncentra-
Cja, moga naturalnie trudniej odczytywad tekst.

« MySle, Ze jednolity tekst jest utrudnieniem w zapamietywaniu informacji. Pod-
kredlenia czy wyszczegélnienie niektdrych stéw utatwia ich przekaz.

 Czynniki utrudniajace: linia lub kratka pomocnicza; grafiki, symbole i inne ele-
menty odciggajace uwage i pozwalajace ,odptywac” myslom.

« Czynniki utatwiajace: tekst zapisany na zupetnie biatej/jednokolorowej (ale
w bardzo jasnej tonacji) kartce, wyréznienie tekstu wielkoécia liter, kolorem,
podkresleniem itp.

« Musiatam posdwieci¢ wiecej czasu zeby rozczytac stowa z 1. zadania i dzieki
temu skupitam sie na kazdej literce, mysle, ze przez to doktadniej zapamieta-
tam pisownie nieznanych mi dotad stéw (przy 2. zadaniu sama musiatam sie
pilnowad, zeby nie przelecie¢ przez stowa zbyt szybko)

« Jestem wzrokowcem wiec zapamietywanie utatwia mi np. podkreslanie, zazna-
czanie innym kolorem, waznych informacji lub ich pogrubianie. Zdecydowanie
uwage przyciagaja czcionki, ktére réznia sie od tych klasycznych krojow, takich
jak Times New Roman czy Arial. W zestawieniu ciekawych krojéw z np. dobrze
dobrang kolorystyka, taki tekst zapada w pamie¢ (dotyczy to gtéwnie plaka-
tédw, banerdéw itp.). Natomiast, jesli chodzi o ksigzke, duzo bardziej wole gdy
posiada klasyczna czcionke, bez udziwnien, z odpowiednia odlegtoscia miedzy
literami, wyrazami i wersami, wtedy po prosu, jestem w stanie szybciej czyta¢,
tatwiej wyobraza¢ sobie opisywane sytuacje, niz w przypadku nieczytelnego
tekstu, nad ktérym musze sie zastanawiac i wpatrywac sie co jest tam napisane.
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« Zapamietywanie utrudnia jednolity, monotonny tekst — bez pogrubionych naj-
wazniejszych tresci, czy wypunktowanych zagadnien.

« Zdecydowanie istotna jest wielkos$¢ czcionki — to utatwia zapamietywanie wy-
réznionych informagji.

« Czasem nawet nieczytelne stowo, zapisane trudna do odczytania lub ozdobna
czcionka (a nawet stowo, w ktérym wtasciwa kolejnosc¢ liter jest przestawiona,
lecz jego znaczenie mozliwe jest do zrozumienia), tatwiej jest zapamietac niz
zapisane prostq, przejrzysty czcionky, umieszczong na mocno kontrastujgcym
tle, np. czern na bieli.

« Im wygodniej czyta sie tekst (im mniej jest kolorowy i meczacy) tym skutecz-
niej moge sie z niego uczy¢, bo nie bede rozproszona i zmeczona nadmiarem
bodZzcéw. Gorzej czyta i uczy mi sie z ekrandw niz z papieru.

« Utrudnia: niepotrzebne konstruowanie ztozonego zdania, szczegélnie jeéli
mozna podacd tg samg informacje w prosty i krétki sposéb. A takze zbyt duza
ilos¢ koloréw.

 Utatwienie przyswajania: zaznaczanie najwazniejszych informacji pogrubiong
czcionka w zdaniu lub umieszczanie informacji w tabelach, schematach etc.
Najlepiej jesli jest jak najwiecej informacji w jak najkrotszej i najprostszej for-
mie — bez obrazkdédw niedotyczacych tekstu, dygresji w tekscie itp. Jesli jest
to np. plakat, wéwczas wazne jest minimalistyczne przedstawienie informacji.

 Utatwienie zapamietywania: pokazywanie przyktadéw np. opisywanych zja-
wisk na zdjeciach lub rysunkach, wykorzystywanie map mysli.

* Mi osobiécie czytanie utatwia delikatnie z6tty kolor strony. Biel bardziej me-
czy oko, dlatego najprzyjemniej czyta mi sie np. stare wydania, na pozdtktym
juz papierze.

* Bloki tekstu bez zadnego formatowania utrudniaja czytanie i zapamietywa-
nie. Pogrubianie lub pisanie wielkimi literami niektérych partii tekstu utatwia
zapamietywanie najwazniejszych fragmentéw. Lubie gdy tekst jest rozbity na
stosunkowo niewielkie sekcje, tatwiej sie wtedy skupic.

* llos¢ tekstu na stronie, uzywanie akapitéw oraz pogrubienie kluczowych stéw
wptywa na tatwiejsze przyswajanie wiedzy.

« Wypowiem sie jako dyslektyk. Od zawsze odpowiedni dobdr czcionki utatwiat
mi czytanie i zapamietywanie tekstu. Za to utrudniaty czytanie zbyt mate lite-
ry oraz niewielka interlinia. Duzo lepiej mi sie czyta i przyswaja teksty z inter-
linia np. 1,5 zamiast 1.

« Odlegtos¢ miedzy literami ma dla mnie duze znaczenie, jezeli sq zbyt blisko sie-
bie, czytanie jest dla mnie meczace (dla wzroku) i czesto powoduje béle gto-
wy. Podobnie dzieje sie gdy odlegto$¢ miedzy literami jest zbyt duza. Sprawia
to, ze czytam wolniej. Definitywnie ozdobne litery — ,pisanki” bardzo utrudnia-
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ja odczytanie tekstu. Jeszcze gorzej jest, kiedy tekst pisany jest kursywa. Przy-
ktadem takiej ozdobnej litery moze by¢ ,z" ktére czasem pisane jest z ,ogon-
kiem". Czesto powoduje to ze mam duzy problem z poprawnym odebraniem
wyrazu. W przypadku jezyka polskiego jeszcze nie jest to az tak ciezkie, jednak
w przypadku jezyka angielskiego, gdzie w zaleznosci od szyku liter, stowo moz-
ne mie¢ inne znaczenie, ciezko jest mi sie domyslec o ktére chodzi.

« Odbidr treéci uzalezniony jest od ilosci informacji i sposobu ich rozmieszczenia
(na przyktad w formie mapy mysli lub punktéw jeden pod drugim). Wyrazne
zaznaczenie tytutdw pomaga przy zapamietywaniu wzrokowym np. lokalizacji
danej informacji i tatwiejszym zapamietaniu tresci podpunktéw.

« Na moje odpowiedzi na pewno wptywa fakt, ze mam dysleksje. Jezeli czcion-
ka jest nietypowa, nie jestem z nig opatrzona, to zdecydowanie trudniej mi
sie czyta i bardzo doceniam szerokie odstepy miedzy wierszami.

Uzyty font ozdobny byt wedtug mnie zbyt trudny do przeczytania. Musiatem
skupiac¢ sie nad zrozumieniem pojedynczego znaku, przez co tracito (w pew-
nym stopniu) znaczenie samo stowo.

Mysle, ze tatwiej czyta sie i zapamietuje tekst napisany poprawnie stylistycz-
nie.

« Trudno co$ zapamieta¢, jezeli tekstu jest duzo, a litery nie sa czytelne (ko-
lor liter zlewa sie z ttem albo kolory nie pasuja jeden do drugiego). Trudnosé
sprawia brak akapitéw. Przez wade wzroku, maty rozmiar tekstu tez moze by¢
dla mnie problemem.

« Trudno mi sie czyta, gdy tto jest ciemniejsze od tekstu.

Jestem stuchowcem, wiec duzo lepiej zapamietuje ,prosto napisane” teksty
(tatwa do rozczytania czcionka, jednolite kolory itp.).

Problemem moze by¢ zbyt duze bogactwo wygladu czcionki. W obrebie jed-
nej informacji, gdy kilka tekstéw ma ta sama wage, utrudnia czytanie i zapa-
mietywanie.

Jesli tekst jest obszerny, a najwazniejsze hasta sq zakreslone na kolorowo, jest
wieksze prawdopodobiefstwo, ze zapamietam te hasta i przypomne sobie je
pozniej.

Jako dyslektyk, miatam problem z odczytaniem niektérych uzytych w badaniu
wyrazéw. Mysle ze przyktady tego typu mogg by inaczej postrzegane u oséb
z dysleksjg jak i u tych, ktdérzy nie maja tego typu ktopotdw.

Utrudniaja zapamietywanie: za mate interlinie, brak wyszczegdlnienia najwaz-
niejszych informacji w teksécie za pomoca podkreslen czy wyttuszczenia oraz
bardzo maty ciagty tekst.

« Czytelno$¢ najbardziej utrudniaja mate interlinie oraz btedy w interpunkgcji.
« Czytanie i zapamietywanie utrudnia mi tekst z duzymi réznicami wielkosci
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miedzy wielkimi i matymi literami oraz kiedy litery s potaczone zbyt blisko
siebie. Skupienie utrudnia mi tez kiedy rézni sie grubo$¢ poszczegdlnych liter
w tym samym kroju.

« MySle, ze zapisanie informacji réznymi fontami, ktére sg ,fancy” ale wciaz czy-
telne, utatwitoby zapamietanie przekazywanych tresci.

3. Analiza wynikow i wnioski koncowe

Przeprowadzone badania umozliwiaja sformutowanie szeregu istotnych obser-
wagji dotyczacych wptywu typografii na przyswajanie i zapamietywanie tresci.
Celem badania byto przeanalizowanie percepcji tekstu w zawezonej grupie re-
spondentdéw, dobranej pod wzgledem wieku oraz wyksztatcenia. Wyboér grupy
studentéw zwiazanych ze sztuka pozwolit na ograniczenie zmiennych wynikaja-
cych z réznorodnosci srodowiska, jednoczes$nie umozliwiajac bardziej precyzyjne
okreélenie roli typografii w odbiorze tresci.

Analiza wynikéw wykazata, ze nawet w obrebie wzglednie jednorodnej grupy
respondentéw istniaty znaczne réznice w percepcji tekstu. Szczegdlna uwage
zwrdcono na osoby deklarujace problemy zwigzane z dysleksja, dla ktérych klu-
czowym aspektem byta czytelnosé¢ kroju pisma oraz przejrzystosc tekstu. Respon-
denci zgodnie wskazywali, ze odpowiednie formatowanie, takie jak zastosowanie
wyréznikdw (pogrubienia, wyszczegdlnione punkty, podkreslenia, akapity, itp.),
ZNaczaco poprawia przyswajanie informacji. Jednoczesdnie pojawity sie gtosy, ze
dla oséb o dominujgcym stylu przetwarzania stuchowego nad wzrokowym, zbyt
ozdobna typografia moze stanowi¢ dodatkowe utrudnienie w procesie przyswa-
jania wiedzy.

Jednym z kluczowych elementéw badania byt test pamieciowy oparty na ana-
logicznych eksperymentach prowadzonych przez Janneke Blijlevens oraz Danie-
la Oppenheimera. Wyniki nie potwierdzity jednoznacznie hipotezy dotyczacej
efektu ,effortful processing”, zaktadajacej, ze trudniejsze w odbiorze kroje pisma
sprzyjaja lepszemu zapamietywaniu tresci. Cho¢ znaczna czeé¢ badanych uznata,
ze estetyka i forma zapisu tekstu ma wptyw na jego przyswajanie, to nadmierne
utrudnienia w rozpoznawaniu liter moga prowadzi¢ do znuzenia, irytacji oraz ob-
nizenia efektywnosci czytania. Wyniki sugeruja konieczno$¢ znalezienia optymal-
nej rbwnowagi pomiedzy estetyka a funkcjonalnosciag krojow pisma.

Warto zauwazy¢, iz ponad 94% respondentdéw potwierdzito, ze wyglad czcionki
moze wywotywac okreslone reakcje emocjonalne, zaréwno Swiadome, jak i pod-

Swiadome. Wynik ten jest zgodny z ustaleniami badah marketingowych, ktére
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wskazujg, ze oprawa graficzna produktu, a w tym typografia, ma kluczowe znacze-
nie w odbiorze przekazu i moze wptywac na decyzje konsumentéw. Odpowiednie
dobranie kroju pisma moze zatem odgrywac istotng role nie tylko w kontekscie
edukacyjnym, ale takze w dziedzinach zwiazanych z projektowaniem graficznym,
reklamg czy brandingiem.

Podsumowujac, przeprowadzone badania dostarczajg wielu waznych wnioskéw
dotyczacych roli typografii w przetwarzaniu informacji, jednak wymagajg dalsze-
go pogtebienia poprzez rozszerzenie grupy badawczej oraz wprowadzenie gru-
py kontrolnej. Uzyskane wyniki moga stanowi¢ cenny wktad w dyskusje na temat
projektowania krojéw pisma dostosowanych do réznych grup odbiorcéw, w tym
0s6b z deficytami poznawczymi. W przysztosci warto rozwazy¢ mozliwos¢ zasto-
sowania zaawansowanych technologii, w tym sztucznej inteligencji, do automa-
tycznej adaptacji typografii pod katem indywidualnych potrzeb uzytkownikéw.
Rozwigzania tego typu s3 juz wdrazane w obszarze utatwien dla oséb niedowi-
dzacych, a ich rozszerzenie mogtoby przynies¢ znaczace korzysci rowniez innym
grupom spotecznym.

74



AUTORSKIE PROJEKTY KROJOW PISMA

Na kolejnych stronach chciatbym zaprezentowa¢ moje, autorskie kroje pisma,
ktére powstaty jako rezultat dogtebnej analizy potrzeb uzytkownikéw oraz za-
leznosci miedzy forma a funkcja typografii. Kazdy z tych krojéw zostat zaprojek-
towany z mysla o konkretnych zastosowaniach, a ich celem jest nie tylko este-
tyczne wzbogacenie poszczegdlnych layout'éw, lecz takze poprawa czytelnosci,
skutecznosci przekazu, czy odbioru emocjonalnego tekstu. Wierze, ze kroje pisma
odpowiednio dobrane do specyfiki tredci i grupy docelowej, stang sie wartoscio-
Ey_h ,r E wym narzedziem dla grafikow, wydawcow, czy projektantéw.
Mam nadzieje, ze wzbogaca one proces kreacji i przyczynia
sie do powstawania ciekawych i zaangazowanych projektéw
wizualnych. Wszystkie stworzone przeze mnie kroje pisma s3
dostepne w internecie. Link prowadzacy do nich jest zawarty
w kodzie QR widocznym obok.

Przed przystapieniem do prezentacji projektéw typograficznych oméwie informa-
cje techniczne, ktére utatwia opis i zrozumienie idei ,zawartych” w poszczegél-
nych krojach pisma.

1. Definicje i pojecia typograficzne

Wyjasnienie i konsekwentne stosowanie fundamentalnych pojec¢ z zakresu typo-
grafii i sktadu publikacji jest kluczowe dla precyzyjnego opisu oraz trafnej charak-
terystyki kazdego kroju pisma. Ponizej przedstawie kilka najwazniejszych definicji:
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» Apertura: Jest to otwarta przestrzen wewnatrz litery, ktdéra czesciowo jest

"

otoczona kreskami (np. w literach ,c”, ,s”, ,n", ,e"). Stopieh otwartosci apertu-
ry wptywa na czytelnosé¢ kroju pisma.

» Bekart (orphan): Pierwsza linia akapitu, ktéra pojawia sie na koncu kolumny
lub strony.

* Font: Zbiér wszystkich gliféw danego kroju pisma w okreslonej grubosci, sze-
rokosci i odmianie (np. Arial Regular, Times New Roman Bold Italic). W jezyku
potocznym czesto uzywa sie stowa ,font” zamiennie z okreéleniem ,kréj pi-
sma”, cho¢ technicznie to nie to samo.

* Glif (glyph): Indywidualna reprezentacja graficzna znaku lub symbolu. Jedna
litera (np. ,a") moze miec¢ wiele gliféw (np. rézne warianty stylistyczne ,a").

» Grubos¢ kreski (stroke weight): Odnosi sie do grubosci linii tworzacych litery.
Kréj pisma moze miec¢ rézne warianty grubosci, np. light, regular, bold, black.

* Interlinia (leading/line-spacing): Odlegtos¢ pionowa pomiedzy liniami bazo-
wymi sasiadujacych wierszy tekstu. Odpowiednio dobrana interlinia znaczaco
wptywa na czytelnod¢ i estetyke tekstu.

» Justowanie (justification): Wyréwnywanie tekstu do obu margineséw
kolumny.

» Kapitaliki (small caps): Wielkie litery, ktére maja wysokos¢ minuskut w da-
nym kroju pisma. Sa czesto uzywane do wyrézniania skréotéw, akroniméw lub
nagtéwkéw, bez nadmiernego dominowania w tekscie.

 Kerning: ogdlna odlegtos¢ pomiedzy znakami.

» Kolor optyczny (optical color/typographic color): Optyczne wrazenie jasno-
$ci lub ciemnosci bloku tekstu, ktére wynika z gestosci liter, ich grubosci, od-
stepéw i interlinii. Dobrze dobrany kolor optyczny sprawia, ze strona wyglada
jednolicie i przyjemnie dla oka.

» Kréoj pisma (typeface): Kompletny zestaw liter, cyfr, znakdéw interpunkcyjnych
i symboli o spdjnym stylu i projekcie.

e Ligartura: taczenia dwéch znakdw.

* Linia bazowa (baseline): Niewidzialna linia, na ktérej spoczywa wiekszos¢ li-
ter w danym kroju pisma. Stanowi punkt odniesienia dla wszystkich pozosta-
tych linii typograficznych.

* Linia dolna (descender line): Linia wyznaczajaca maksymalne obnizenie wy-
dtuzen dolnych w danym kroju pisma.

e Linia gorna (ascender height): Linia wyznaczajgca maksymalng wysokos¢ wy-
dtuzen gérnych w danym kroju pisma.

e Linia srodkowa (waistline): Linia wyznaczajaca gorng granice dla matych liter
pozbawionych wydtuzen gérnych, takich jak ,x" czy ,0".

e Linia wersalikow (cap height): Linia wyznaczajaca wysokos¢ wielkich liter.
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Zazwyczaj znajduje sie nieco ponizej linii gérnej, co oznacza, ze wersaliki sg
czesto nieco nizsze niz mate litery z wydtuzeniami gérnymi.

* Majuskuta: wielka litera.

* Minuskuta: mata litera.

* Modut (em): Jednostka miary w typografii, rowna aktualnej wielkosci punktu.
Nazwa pochodzi od szerokosci litery ,M” w niektérych krojach pisma. Stoso-
wana jest do okreslania np. wciec¢ czy odstepdw.

* Oczko/Kontra (counter): Zamknieta lub czeSciowo zamknieta przestrzen we-

n

wnatrz litery (np. w literach ,0", ,a" .d", .b", .p", .q"). Duze oczka zazwyczaj
poprawiaja czytelnosd.

» Pismo bezszeryfowe (sans serif): gdzie szeryfy nie wystepuja.

* Pismo rozszerzone (extended) i Pismo skondensowane (condensed): Wa-
rianty kroju pisma, ktére maja odpowiednio szersze lub wezsze proporcje zna-
kéw niz standardowa wersja.

* Pismo szeryfowe (serif): czyli takie, w ktérych wystepuja szeryfy.

e P6t modutu (en): Jednostka miary réwna potowie modutu (em).

* Punkt typograficzny (point): Jednostka miary stosowana do okreslania wiel-
kosci czcionki (np. 12 pkt).

e Szerokos¢ znaku (character width): To ogdlna szeroko$¢ znaku, wtaczajac
w to Swiatto miedzyliterowe po jego bokach.

 Szeryf (serif): To ozdobne zakonczenie gtéwnych kresek liter, przypominajace
mate ,stopki” lub poprzeczne kreski. Szeryfy wystepuja w pismach szeryfo-
wych i mogg mie¢ rézne ksztatty (np. klinowe, belkowe, kreskowe).

« Swiatto miedzyliterowe: przestrzert pomiedzy jednym, a drugim znakiem.

 Tracking (letter-spacing): Ogdlny odstep pomiedzy wszystkimi literami w blo-
ku tekstu. W przeciwienstwie do kerningu, ktéry dostosowuje odstepy miedzy
konkretnymi parami liter, tracking zmienia odstepy réwnomiernie w catym za-
znaczonym fragmencie.

» Wdowa (widow): Krétka linijka lub pojedyncze stowo na koncu akapitu, ktére
laduje na poczatku nastepnej kolumny lub strony.

» Wydtuzenie dolne (descender): Czes¢ matej litery (np. ,p", .y~ .9, .i", »a")
wystajaca ponizej linii bazowej.

» Wydtuzenie gérne (ascender): Cze$¢ matej litery (np. k", ,b" ,d", ,h") wysta-
jaca powyzej linii Srodkowe].

» Wysokos¢ srednia (x-height): Odlegto$¢ pionowa pomiedzy linig bazowa a li-
nig Srodkowa. Okresla wysokoé¢ matych liter, takich jak ,x” (stad nazwa ,x-he-
ight”). Jest to kluczowy parametr wptywajacy na czytelnos¢ kroju pisma.

» Wysrodkowanie (centered): Wyréwnywanie tekstu do $rodka, z oboma mar-
ginesami ,postrzepionymi” po bokach.
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2. Wzorce

Inspiracje do wtasnych projektéw czerpatem zaréwno z klasycznych krojéw pisma,
ktére sa gteboko zakorzenione w dawnej jak i wspotczesnej typografii oraz z kro-
jow nowoczesnych, czy wrecz awangardowych.

2.1 Alfabet Rzymski

Alfabet ten stanowi podstawe wspdtczesnego systemu pisma, wywodzi sie ze
starozytnego Rzymu i pierwotnie stuzyt do zapisu jezyka tacinskiego. Charak-
terystyczng cechg liter rzymskich jest obecnos¢ szeryféw, ktérych geneza wia-
ze sie z technikami zapisu stosowanymi w starozytnosci, takimi jak wykuwanie
liter dtutem w kamieniu lub pisanie patyczkiem o $cietej koncéwce. Narzedzia
te naturalnie pozostawiaty $lad w postaci poszerzenia na koncach kresek. Rzy-
mianie przywigzywali duzg wage do harmonii optycznej pisma, co przejawiato sie
w stosowaniu zréznicowanych szerokosci linii oraz matematycznie obliczonych

proporcji liter. Warto zaznaczyé, ze w po-
S F I\JAI\/\i'Ol‘VL\stlVEROMANVb

czatkowym okresie pismo rzymskie sktadato  \PEAESARIDIVINERVAEFNERVAL

sie wytacznie z wielkich liter (majuskulnych).  FRAIAN QAVGGERMDACICOPONT

o - , _ AAXIMOTRIBPOTXVHM PVACOSVIP)
Tablica inskrypcyjna z Kolumny Trajana na Fo \DDECLARANIVMC ANTAZALTITVDIN
rum Romanum jest powszechnie uznawana HONSETLOCVSTALIE MWRLRY SSITEGES TV

za kanoniczny wzorzec alfabetu rzymskiego'.

2.2 Pismo Gotyckie (Blackletter)
Kroje gotyckie charakteryzuja sie wizualng ciezkoscig i ciemnym wrazeniem za-
drukowanej strony, co znajduje odzwierciedlenie w ich angielskiej nazwie ,Blac

kletter”. Litery w tym typie pisma zbudowane ABCDEFEHIFRIM
sa z linii o zréznicowanej szerokoéci, czesto ﬁ@ﬁﬂiﬂﬁ;ﬂ?ﬂ:ﬂlﬁ*@i
. 1 abedefghijkim
tworzac gesty i skondensowany tekst'. S —
1234567890

2.3 Antykwy Renesansowe (Old Face)
Antykwy renesansowe to kroje o lzejszej konstrukgji, wyrézniajace sie subtelnymi
tukami i zréznicowanymi szerokosciami linii. ABCDEFGHIJKLM

Ich forma odzwierciedla estetyke renesanso- NOPQRSTUVWXY
ZAAEIOabcdefghikl
mnopqrstuvwxyzaacio

&1234567890(3£€.,1?)

wa, dazaca do czytelnodci i elegancji'.

2.4 Antykwy Barokowe (Transitional)

Antykwy barokowe stanowia stadium posrednie miedzy antykwami renesansowy-
mi a klasycystycznymi, tgczac cechy obu typdw. Wyrdzniaja sie wiekszym kontra-
stem miedzy cienkimi a grubymi elementami znakéw w poréwnaniu do antykw

1 Zrédto: https://robimylogo.pl/
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renesansowych. Wydtuzenia minuskut (dolne ABCDEFGHIJKLMNOP

i gérne) zazwyczaj nie wystaja ponad wyso- QRSTUVWXYZabcdefg
., . . . i hijklmnopqrstuvwxyz

kos¢ maJusku1’c, co nadaje im bardziej kompak P

towy wyglad'. S R@ES%EH(/\)}

2.5 Antykwy Klasycystyczne (Modern, Didone)
Pojawienie sie antykw klasycystycznych byto zwigzane z rozwojem techniki mie-

dziorytu, ktéra umozliwita precyzyjne oddanie ABCDEFGHUKLM

kontrastowych grubosci linii tworzacych zna- NOPQRSTUVWXYZ

ki. Kroje te charakteryzuja sie cienkimi sze- abedefghijklm
nopqrstuvwxyz

ryfami i duzym kontrastem miedzy grubymi 1934567890
i cienkimi kreskami’.

Obok historycznie ugruntowanych klasyfikacji, istotng kategoriag sg tzw, pisanki
— kroje imitujace odreczny charakter pisma, prezentujace zréznicowany stopien

zdobienia. Generalnie dzieli sie je na nastepujace podkategorie:

2.6 Pisanki Kaligraficzne

Bezposérednio wywodzace sie z tradycji kali- ABCDEFGHIKLM
graficznej, dajg wrazenie pisma wykonanego r\’?)/’()/\svllﬂ/ll’lﬁ’
wyprofilowanym pedzlem, charakteryzujac sie ;1’4”00”{1_/ 7’{5’
ptynnodcia i elegancjq'. fjfi ;i:};;/f{fm-(/:;/
2.7 Pisanki Niedbate

Imituja pismo wykonane zwyktym pisakiem AECDEFFHINRLIN
lub pedzlem, czesto z celowym zachowaniem NOPZRS ToHVWAYZ
pewnych niedoskonatosci, co nadaje im swo- ’4570W
bodny i nieformalnego charakteru’. fﬁ(. )

2.8 Pisanki Gotyckie

Oparte na Sredniowiecznych manuskryptach, s3 ABCDEFEHITRIM

rzadziej stosowane ze wzgledu na ich utrud- NOPARSTUYWXPZ

niona czytelnos¢'. abedefghijhim
nopqrstubwxpys
1234567890

2.9 Pisanki Angielskie

Pochodza od oficjalnego pisma odrecznego B CN ETGS

z XVII wieku. Cechujg sie elegancka forma STLANNOTDRS

TUDVNY VLT
ﬂ’)’i“'(/()/////v’tﬂﬂ(//ffﬂﬂﬂ J/ "(!'('{(V
G.1234567890(8£,/2)

i wyrafinowanym charakterem liter’.
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3. Kaligrafia w polskiej edukacji

Istotne informacje, przydatne przy tworzeniu wtasnych krojéw pisma, mozna tez
otrzymac analizujac historie powszechnego nauczania kaligrafii w Polsce i na Swie-
cie. Rézne systemy edukacji odzwierciedlaty zmiany kulturowe, technologiczne
i spoteczne. W Polsce okresy: przedwojenny i powojenny charakteryzuja sie od-
miennymi podejSciami do nauczania pisma, co miato znaczacy wptyw na estety-
ke i funkcjonalno$¢ recznego pisania. Rozwdj pisma, zawsze byt Scisle powigzany
z trendami edukacyjnymi i potrzebami spotecznymi.

3.1 Kaligrafia przedwojenna - pismo uzytkowe i ozdobne

Przedwojenne nauczanie kaligrafii w Polsce byto silnie osadzone w tradycji pisma
uzytkowego i ozdobnego, czerpigcego inspiracje z kroju Copperplate, znanego
rowniez jako kursywa angielska. Charakterystyczne cechy tego pisma to taczenie
liter, ich pochylenie oraz zmienna linia — grubsza przy prowadzeniu staldwki w dét
i ciensza przy prowadzeniu w goére [6][9].

3.2 Narzedzia i technika pisania

Narzedzia pisarskie ewoluowaty od pidéra gesiego, przez staldéwke na obsadce,
po piéro wieczne z elastyczng staldwka, ktére umozliwiato uzyskanie zmiennej
kreski. Zazwyczaj pismo byto prowadzone ukosnie pod katem okoto 60° Istniaty
jednak wyjatki, takie jak pismo prostopadte, ktére, wedtug Stefana Tatucha, obo-
wigzywato przewaznie w szkotach zenskich (klasztornych) [9].

3.3 Podreczniki i metody nauczania

Kluczowym podrecznikiem do kaligrafii w okresie przedwojennym byta ,,Nauka pi-
sma uzytkowego i ozdobnego” Stefana Tatucha [9], zalecana przez Ministerstwo
Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego. Autor szczegétowo omawiat narze-
dzia, techniki oraz prawidtowe trzymanie piéra, podkreslajac jego wptyw na kom-
fort i estetyke pisma.

Metodyka nauczania opierata sie gtdwnie na metodzie genetycznej, ktdrej tworca
byt Andrzej Onufry Kopczynski, opisanej w ,Nauce o dobrém piSmie” [5]. Metoda
ta polegata na rozbieraniu liter na czesci sktadowe i grupowaniu tych o podobnej
budowie (np. n, m, h, p, r, i, u, w, t, |, b). Jednak byto tez wiele innych metod dy-
daktycznych, ktére byty powszechnie stosowane.

3.4 Proporgje liter i kat pochylenia
Proporcje liter byty zmienne, zalezne od wielkoSci pisma. Zygmunt Kukulski
juz w 1785 roku proponowat takie rozwigzanie w elementarzu stworzonym dla

82

Komisji Edukacji Narodowej [10]. Zgodnie z podrecznikiem Tatucha, w mtodszych
klasach wysoko$¢ podstawowa (litery takiej jak ,x” czy ,,0") wynosita 6 mm, a wy-
dtuzenia dolne i gérne (np. w literach ,b" czy ,p”") po 9 mm. W miare postepdéw
W nauce, pismo stawato sie drobniejsze: wysokos¢ podstawowa 4 mm, wydtuze-
nia po 8 mm.
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Fot. 26
Fragment ksigzki K. Pruszynskiego [7]

3.5 Kaligrafia powojenna - uproszczenie i standaryzacja

Po Il wojnie $wiatowej nastapita znaczaca zmiana w podejéciu do nauczania kali-
grafii. Marian Falski w ,Elementarzu” (1974) [4] prezentuje nowy nurt, ktéry pro-
mowat pismo proste, pozbawione ozdéb i z mniejszym naciskiem na precyzyjne
proporcje wydtuzen dolnych i gérnych do wysokosci Sredniej liter. Znaki w tym
nowym stylu charakteryzowaty sie niemal okragtym ksztattem, co nadawato im
,dziecinny” wyglad. Ta radykalna zmiana, cho¢ miata na celu uproszczenie pro-
cesu nauki, czesto prowadzita do tego, ze uczniowie szybko porzucali narzuco-
ny wzorzec, rozwijajac wtasny, indywidualny styl pisma. Dodatkowy nacisk na
standaryzacje i uproszczenie miat utatwi¢ masowa edukacje w powojennym spo-
teczenstwie, gdzie liczyt sie przede wszystkim pragmatyzm i szybko$¢ przyswaja-
nia wiedzy. W efekcie dawne, bardziej ozdobne i wymagajace precyzji kroje pisma
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ustapity miejsca funkcjonalnosci, co niekiedy odbijato sie na estetyce i réznorod-
nosci polskiego pisma recznego.
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Fot. 27
Przyktadowa strona ,Elementarza” Falskiego [4]

Poréwnujac przedwojenne i powojenne metody nauczania kaligrafii wida¢ fun-
damentalne zmiany w filozofii edukacji pisarskiej. Przedwojenne podejscie ktadto
nacisk na estetyke, proporcje, ptynnos¢ i umiejetnos$¢ wykorzystania zmiennej
kreski, co wymagato precyzji i dyscypliny. Byto to tez podejécie bardziej holistycz-
ne, taczace estetyke z funkcjonalnoscia. Podreczniki Tatucha [9] i innych autoréw
dostarczaty szczegdtowych wytycznych, majacych na celu wyrobienie pieknego
i fFunkcjonalnego pisma. Byta to kaligrafia traktowana niemal jako sztuka, wyma-
gajaca opanowania skomplikowanych ruchéw i zasad, ktéra wspierata rozwéj mo-
toryki matej i koordynacji reka-oko.

Podejscie powojenne, reprezentowane przez Mariana Falskiego [4], skupiato sie
na maksymalnym uproszczeniu pisma, czynigc je bardziej uniwersalnym i mniej
wymagajacym pod wzgledem technicznym. Rezygnacja ze zdobien i precyzyjnych
proporcji miata na celu przyspieszenie nauki pisania i dostosowanie jej do ma-
sowej edukacji w warunkach powojennych. Jednakze, efekt tego uproszczenia
bywat czesto niezadowalajacy, prowadzac do szybkiego porzucenia nauczonych
wzorcéw przez uczniow.
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Whioski

Powyzsze informacje dotyczace procesdw przemian w powszechnym nauczaniu
kaligrafii sa szczegdlnie inspirujace z perspektywy projektowania nowych kro-
jow typograficznych. Zrozumienie historycznych metod nauki pisania, proporgji
liter, a takze narzedzi i materiatéw uzywanych w procesie kaligraficznym, do-
starcza cennych wskazéwek. Wiedza ta moze by¢ aplikowana w procesie twor-
czym, umozliwiajac projektowanie krojéw pisma, ktére nie tylko sg estetyczne
i funkcjonalne, ale réwniez uwzgledniaja ergonomie pisania oraz tradycje pi-
Sdmiennicze. Historyczne podstawy kaligrafii moga stanowi¢ solidng baze dla in-
nowacyjnych rozwigzan w dziedzinie typografii uzytkowej, zaréwno cyfrowej jak
i analogowej, czy wrecz artystyczne;.
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SOLIDARYCA

Solidaryca to kréj pisma, ktéry jest hotdem dla logotypu ,SOLIDARNOSC" i cha-
rakterystycznych znakéw, ktére zdobyty Swiatowa popularnosé¢, ale nigdy nie sta-
ty sie oficjalnym krojem pisma. Nawigzuje stylistycznie do recznie rysowanych,
nieregularnych liter, ktére charakteryzuja sie organiczng dynamika i swobodnym
ksztattem. Jej specyficzna forma, przypominajaca litery malowane pedzlem lub
wycinane z papieru, odwotuje sie do estetyki spontanicznego, odrecznego pisma,
ktére czesto kojarzone jest z autentycznosécia i emocjonalnym przekazem. Podob-
nie, jak to ma miejsce w logotypie Jerzego Janiszewskiego z lat 80. XX wieku,
mozna dostrzec nieregularne ksztatty liter, ich dynamiczng strukture oraz specy-
ficzne elementy graficzne, takie jak flaga w literze ,N” czy strzatkowaty ksztatt
litery ,Z". To zabiegi, ktére wzmacniaja ekspresyjnos¢ przekazu i nadaja literom
bardziej unikalny, narracyjny charakter.

Tego rodzaju typografia dobrze sprawdza sie w projektach zwigzanych z komu-
nikacja wizualnga, ktére maja budowacé emocjonalny kontakt z odbiorca, a jedno-
czes$nie sugerowad autentycznos¢ i blisko$¢. Moze by¢ stosowana w kontekscie
literatury dzieciecej, materiatéw edukacyjnych, ale takze plakatéw o charakterze
protestacyjnym lub spotecznie zaangazowanym, gdzie istotna jest sita przekazu
skojarzenia z ruchem oddolnym i niezaleznos$cia mysli.

Ten krdj pisma dobrze sprawdzi sie w tytutach, nagtéwkach i logotypach. Gorzej
wypadac¢ bedzie w wiekszej ilosci tekstu ciggtego. Wazna role bedzie odgrywac
kolorystyka liter. Czerwony kolor najlepiej sprawdzi sie w tym przypadku i pod-
kresli nawigzanie do tradycyjnego znaku ,Solidarnos¢” Niezaleznych Samorzad-
nych Zwiazkéw Zawodowych w Polsce.
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DECREA

Decrea jest krojem pisma, ktdéry powstat z potrzeby wyrazenia czego$ gtebszego
niz tylko stowa. To nie jest font zaprojektowany z zimng kalkulacja. To moje wta-
sne pismo, wyksztatcone naturalnie przez lata. W kazdej literze zawartem czast-
ke siebie: mdj charakter, moja osobowo$¢, méj rytm pisania. Ja tak pisze na co
dzien. Dlatego Decrea jest dla mnie czyms$ wiecej niz narzedziem graficznym, to
moj osobisty alfabet emocji. Litery sg lekko pochylone, co nadaje im dynamike
i kierunek, a jednoczeénie pozostaja tagodne w formie. Ich struktura przypomi-
na reczne pismo z ozdobnymi zawijasami i miekkimi przejsciami, ktdére nie tylko
upiekszaja tekst, ale tez nadajag mu pewien rytm. To wtasnie ten balans miedzy
zdobieniami, a czytelnoscia byt dla mnie kluczowy. Chciatem, aby Decrea byta ele-
gancka, ale nie przesadnie ornamentalna. Wyrazista, ale nie krzykliwa.

Inspiracje? Oczywiscie, sq obecne. W tle pobrzmiewaja echa klasycznej kaligrafii
angielskiej, jak Copperplate czy Bickham Script, ale nie kopiuje ich, a raczej prze-
twarzam przez wtasny styl. Decrea jest bardziej swobodna, mniej formalna, bar-
dziej emocjonalna. To kréj, ktéry nie udaje historycznego pisma, lecz opowiada
wspotczesna historie — moja historie.

Wierze, ze Decrea znajdzie swoje miejsce w projektach, ktére wymagaja osobiste-
go tonu i estetycznej gtebi. Doskonale sprawdzi sie na oktadkach ksigzek, w po-
ezji, na zaproszeniach, plakatach czy w identyfikacji wizualnej marek, ktére chca
mowi¢ do odbiorcy z czutoscia i klasa. To pismo, ktdére powinno przemawiac z de-
likatnoscia, ale i pewnoscia siebie. Mam nadzieje, ze kazdy, kto siegnie po ten
kréj pisma, odnajdzie w niem takze co$ swojego: moze spokdj, moze site, moze
piekno, ktére zastuguje na wtasny alfabet.
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FINGERTICA

)]

\\yz Fingertica to kréj pisma, ktéry powstat z potaczenia dwdch Swiatdw: uniwersal-
¢ nej, bezszeryfowe] Helvetiki oraz skanu moich wtasnych linii papilarnych, jako nie-
powtarzalnego zapisu mojej tozsamosci. To typografia, ktéra nosi méj slad. Kazda
litera jest odciskiem mnie samego.
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Pomyst zrodzit sie z potrzeby stworzenia czego$ osobistego, ale jednoczesdnie ko-
munikacyjnego. Chciatem, by ten krdj nie tylko przekazywat tres¢, ale tez mowit
, co$ o tym, kto ja wypowiada. Zestawienie z Helvetika nie jest przypadkowe. Mam
S ogromny szacunek do tego kroju pisma zaréwno jako projektant, ale i jako od-
biorca kultury wizualnej. W filmie Gary’ego Hustwita pt. ,Helvetica” pada zdanie,
ktére gteboko we mnie rezonuje: Kroje pisma ,moéwig” do nas przez caty czas.
Wyrazaja nastrdj, atmosfere, nadaja stowom okreslone zabarwienie. Helvetica
jest wszechobecna w zyciu publicznym, stuzy do przekazywania komunikatéw
prostych, technicznych, ale tez bardziej i mniej oficjalnych. Jest jak jezyk wizualny
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W moim kroju pisma kto$ moze dostrzec stoje drewna, kto$ inny paski zebry, ale
dla mnie Fingertica jest odcisnietym $ladem na ponadczasowym i ugruntowanym
historycznie kroju pisma. To typografia osobistego manifestu, emocjonalna, a jed-
noczesnie zakorzeniona w uniwersalnym jezyku designu. Idealna do plakatéw,
BE . Ea o S P L L daa,t oo by a8t oktadek, identyfikacji wizualnej projektéw artystycznych, gdzie liczy sie przekaz,
%) ’/7 =) ’////55 @*’ WiV §0sC @Wi¥ LI QWiY, osobowo$¢ i gtebia. Mysle, ze Fingertica moze by¢ odbierana jako obecnoé¢ jed-

nostki w Swiecie standaryzacji. Moze by¢ tez niecodziennym sposobem na po-
kazanie, ze litery moga by¢ petne emocji. Ze typografia moze by¢ biograficzna
i osobista.
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What is this thing
that buibds our dreames?
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GENTEL

Gentel to krdj pisma, ktéry ma oznaczaé delikatnoéc i elegancje. To pismo, kto-
re nie narzuca sie, nie dominuje, ale uzytecznie towarzyszy. To kréj, ktéry moéwi:
,Zatrzymaj sie na chwile i postuchaj.” Jego forma jest ptynna, precyzyjna, troche
geometryczna, ale z miekkimi przejsciami i subtelnymi zawijasami. Litery nie s3
przesadnie ozdobne. Chodzito tu o prostote i wyczucie. To pismo, ktére nie po-
trzebuje dodatkowych dekoracji. Samo ma szczerze opisywac piekno. Ma tez od-
dawac nastrdj: melancholijny, ale nie smutny, refleksyjny, ale nie ciezki.

Typograficznie Gentel czerpie z tradycji recznego pisma i kaligrafii angielskiej
XVIII wieku, znanej z eleganckich krojow takich jak Bickham Script. Wyraznie jed-
nak upraszcza ja i uwspotczesnia. Zamiast barokowej ornamentyki, oferuje ptyn-
nos$¢ i miekko$¢, blizsza bardziej osobistemu zapisowi, niz formalnej kaligrafii.

Mozna dostrzec w nim echa takich krojow jak Great Vibes czy Allessa, jednak
Gentel ma swdj wtasny, subtelny charakter. Jego stylistyka wpisuje sie w nurt
wspotczesnych skryptéw, ktére tacza reczne pismo z elegancja i emocjonalnym
tonem. Ten kréj nie jest przeznaczony do dtugich blokéw tekstu mimo, iz tekst
nim zapisany powinien by¢ dobrze czytelny. To typografia emocji, idealna do cy-
tatéw, poezji, zaproszen, projektéw artystycznych, gdzie liczy sie nie tylko tres¢,
ale tez ton, atmosfera, gest. Takze dobrze powinien sprawdzi¢ sie przy tworzeniu
delikatnie ozdobnych inicjatéw, rozpoczynajacych akapit tekstu.

Chciatbym, aby Gentel byt odbierany jako subtelny, ale wyrazisty. Moze by¢ uzy-
wany wszedzie tam, gdzie twdrca chce powiedzie¢ co$ waznego, ale z klasa.
To kréj pisma, ktéry nie krzyczy, ale méwi cicho, pozostajagc w pamieci.
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A gentle heart, a Llistening ear,
Can bLanish dowbt and quell all fear.
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WYCINANKA

Ideq powstania kroju pisma Wycinanka byta moja wewnetrzna potrzeba potacze-
nia dwéch Swiatdw: funkcjonalnosci i ekspresji. Chciatem stworzy¢ forme, ktéra
bedzie czytelna i praktyczna, a jednoczesnie artystyczna, nowoczesna i wizualnie
wyrazista. To nie jest kréj stworzony wytacznie do druku. Jego struktura zostata
zaprojektowana z mysla o pracy z przestrzennym materiatem. Dlatego kazdy znak
w Wycinance jest przemyslany zaréwno pod katem estetyki, jak i technologii plo-
teréw, szablonéw do aerografdédw, wycinania laserowego czy frezarek.

Forma liter jest wywazona, geometryczna, ale nie zimna, rytmiczna, ale nie mo-
notonna. Zachowatem czytelnoé¢ jako wartos$¢ nadrzedna, bo wiem, ze w projek-
tach uzytkowych, zwtaszcza przy pracy z fizycznym materiatem, kazdy detal ma
znaczenie. Jednoczes$nie pozwolitem sobie na subtelne akcenty, ktére nadaja kro-
jowi charakter: lekkie zaokraglenia, proporcje, ktére sprawiaja, ze tekst wyglada
dobrze zaréwno w druku, jak i w negatywowym wycieciu.

Typograficznie Wycinanka nawiazuje do tradycji krojéw szablonowych, tzw. stencil
fonts, ktoére od lat wykorzystywane sg w projektach technicznych, wojskowych,
przemystowych, ale réwniez artystycznych. Kroje takie jak DIN Schablonierschrift,
Stencil Std czy Army Rust pokazuja, ze litera moze by¢ jednoczesnie funkcjonalna
i wyrazista. Jednak w odréznieniu od tych klasycznych szablondéw, Wycinanka nie
jest surowa ani techniczna. Jej forma jest bardziej miekka i wspdtczesna.

Wycinanka to kréj, ktéry moze funkcjonowaé w wielu kontekstach: od identyfi-
kacji wizualnej marek rzemieslniczych, przez plakaty i etykiety, po projekty prze-
strzenne, gdzie litera staje sie obiektem.

105



N
um%@
uoooomd
uooooooma
uooooooooma
uooooooooooma
uOOOOOOOOOOOO%@
uOOOOOOOOOOOOOO%@
uOOOOOOOOOOOOOOOO%@
uOOOOOOOOOOOOOOOOOO@@
uOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO%@
uOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOm
uOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOm
¢Jaooooooooooooooooooooﬁ
300000000000000000@
30000000000000009
300000000000009
3000000000009
30000000009
300000009
300000@
30009
OOOA
=

o
o
o
o
o
o
o
o
o
o
=



AABCCDEEFGHI
JKLEMNNOORQ

(

RSSTUUWIXYZZZ

agbccdeefghi
jkLtemnnoopgr
sstfuvwxyzzz

1234350489071

The bees Life is a delicate thread,
Yet m their strength, the wuorld is fed
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BEES

Bees to krdj pisma, ktéry powstat z mojej fascynacji symetrig, rytmem i regular-
noscig form geometrycznych. Od zawsze przyciggaty mnie ksztatty, ktére wyste-
PUja W naturze, taczace piekno z funkcjonalnoscia. Przyktadem sg tutaj pszczoty,
ktére jako istoty spoteczne, tworzga struktury zbudowane z szesciokatéw forem-
nych. Staty sie one dla mnie punktem wyjscia.

Bees to litery zbudowane na bazie geometrycznej dyscypliny ksztattu. Kazdy znak
jest przemyslany pod katem proporcji, osi symetrii i rytmu wizualnego. Chciatem,
by ten kréj byt nie tylko estetyczny, ale funkcjonalny. W projekcie Bees staratem
sie oddac logike ula, jego powtarzalnosé, ale tez subtelna réznorodnosé. Litery sg
zwarte, rytmiczne, ale nie monotonne. Ich budowa pozwala na tatwe skalowanie,
powielanie, uktadanie w siatkach, co czyni ten kréj idealnym do identyfikacji wi-
zualnej, brandingéw, projektéw edukacyjnych czy ekologicznych. Bees moze funk-
cjonowac jako pismo uzytkowe, ale tez jako element graficzny, wzdr, ornament,
czy struktura.

Typograficznie Bees réwniez nawigzuje do tradycji krojéw geometrycznych, ta-
kich jak Modula, czy Neutraface, ale przetwarza je przez organiczng, inspiracje.
W odréznieniu od klasycznych groteskow, czy krojow modularnych i eksperymen-
talnych, takich jak Hexafont czy Honeycombism, ktére réwniez czerpia z szescio-
katnej struktury, Bees to zamierzony hotd dla natury, porzadku i estetyki.

Chciatbym, aby kréj pisma Bees znalazt swoje miejsce wszedzie tam, gdzie projek-
tant szuka swoistej réwnowagi pomiedzy forma a gtebszym przekazem w pro-
jektach ekologicznych, edukacyjnych, ale tez artystycznych, czy poetyckich.
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Early lo bed and early lo rice,

Makez a man heallhy, weallhy, and wisze,
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QUADRAR

Quadrar to typograficzny eksperyment, ktéry zrodzit sie z prostego, ale intrygujace-
go pytania: czy mozna stworzy¢ wszystkie znaki alfabetu, uzywajac jedynie dwdch
zdefiniowanych wstepnie figur: kwadratu (quadratum) i tuku (arcus)? Postanowitem
sprawdzi¢ to w praktyce. Okazato sie, ze mozna. Powstat kréj pisma, ktéry jest pro-
sty, jednoelementowy, ale zaskakujaco wyrazisty. Kazda litera jest zbudowana z po-
wielanych, przeksztatcanych i zestawianych ze sobg dwdch geometrycznych ksztat-
tdw oraz ich czeéci wspdlnej. Ten projekt stat sie dla mnie préba redefinicji tego,
czym moze by¢ litera. Zamiast widzie¢ w niej tylko znak graficzny, potraktowatem
ja jako strukture, wynik logicznego procesu budowania. Dzieki temu Quadrar ma
w sobie co$ z architektury i matematycznej precyzji. Jednoczeénie, mimo ograni-
czenia tylko do dwdch form, kazda litera zachowuje swoja specyficzng tozsamosé,
czytelnos¢ i rytm.

Wizualnie krdj jest mocny i zdecydowany. Litery maja wyrazne kontury, co spra-
wia, ze doskonale sprawdzaja sie w duzych rozmiarach, na plakatach, w identyfi-
kacji wizualnej, projektach przestrzennych, czy nagtéwkach.

Kréj pisma Quadrar nawiazuje do tradycji krojéw modularnych i eksperymental-
nych, takich jak Elementar Karla Gerstnera, Modula Zuzany Licko czy Konstruk-
tiv Petera Bilaka.

Quadrar to dowdd na to, ze ograniczenie moze by¢ Zrédtem kreatywnosci. Wie-
rze, ze ten kréj pisma znajdzie swoje miejsce wszedzie tam, gdzie grafik szuka
typografii z charakterem, odwaznej, czystej, eksperymentalnej, ale tez komunika-
tywnej i mocnej w swoim przekazie.
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UFOFONT

Ufofont to krdj pisma, ktdéry powstat z sentymentu i tesknoty za estetyka daw-
nych technologii. Jest to typografia inspirowana wyswietlaczami kalkulatoréw,
licznikdw, i automatédw do gier z minionej epoki. W tamtych urzadzeniach lite-
ry budowane byty z niewielkiej liczby segmentéw, ktdére byty proste, kanciaste,
czesto zredukowane do niezbednego minimum. Dla mnie to nie tylko estetyka,
ale tez wspomnienie. Ufofont to kréj sentymentalny, przypominajacy Swiat, ktory
technologicznie dopiero sie rozpedzat. Litery w tym kroju sg zbudowane z modu-
larnych form, ktére przypominaja cyfrowe wyswietlacze LED oraz LCD z lat 70.
i 80. To typografia, ktéra kiedys symbolizowata nowoczesnoé¢, futuryzm, infor-
matyke, czy podbdj kosmosu. Paradoksalnie dzis dla mnie i dla mojego pokolenia
stata sie raczej archaizmem, wizualnym wspomnieniem, nostalgicznym powrotem
do przesztosci.

Ufofont jest prosty, kanciasty i rytmiczny. Ale jego litery pozostaja czytelne i ko-
munikatywne. To pismo, ktére doskonale sprawdza sie w projektach retro-futury-
stycznych, w identyfikacjach wizualnych, nawiazujacych do estetyki dawnych gier
komputerowych, w grafikach, ktére chcag méwic jezykiem technologii tamtej epoki.
Typograficznie Ufofont nawigzuje do catej rodziny krojow segmentowych, takich
jak Digital-7, Quartz, DS-Digital, czy Segment?7. Wiele z nich powstato jako préba
odwzorowania wyswietlaczy, ale dla mnie Ufofont jest czym$ osobistym. Jest to
typograficzna opowies¢ o tym, jak technologia wygladata kiedys.

Ufofont powinien znalez¢ swoje miejsce wszedzie tam, gdzie projektant chce po-
taczy¢ estetyke elektronicznego retro z komunikatem wspétczesnym. Ten krdj po-
twierdza, ze kazda epoka ma swdj styl, alfabet i charakter.
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Gdyby kézka nie skakala...
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KARDIO

Kardio to kréj pisma, ktéry powstat z mojej potrzeby uchwycenia pewnego, po-
zytywnego uczucia i wewnetrznego rytmu. To typografia pulsujaca, zywa i dy-
namiczna, petna cukierkowej, troche infantylnej mitosci i radosci. Uzyte tu ta-
godne, obte ksztatty tworza strukture nawiazujaca do pisma recznego. Jest ona
inspirowana ksztattem serca, gestem, witalnoscia i optymizmem. W projekcie
wykorzystatem zaokraglone formy, dynamiczne proporcje i subtelne napiecia
miedzy elementami, ktére sprawiaja, ze tekst wyglada jak zapis emocji, a nie
tylko samej informacji.

Kardio celowo przyjmuje graficzng infantylno$¢. To kréj, ktéry nie boi sie by¢
miekki, uroczy, wrecz dzieciecy. Wierze, ze jego forma moze szczegdblnie prze-
mowi¢ do najmtodszych odbiorcéw dla ktérych graficzna emanacja szczerej mi-
tosci, czutosci i radosci moze by¢ wyrazona wtasnie przez ten kréj pisma.

Dobrze powinien sprawdzi¢ sie w projektach grafikéw, ktoérzy chcg méwic jezy-
kiem pozytywnych emocji i relacji. Moze by¢ uzywany w identyfikacjach wizual-
nych marek zwigzanych ze zdrowiem, ruchem, psychologia, edukacja dzieci, ale
tez w projektach poetyckich i osobistych.

Typograficznie Kardio nawiazuje do nurtu krojéw ekspresyjnych, takich jak Fre-
ight Script, Miller Banner lItalic czy Autography. Mozna tez dostrzec echa wspdt-
czesnych skryptdéw typu ,signature”, ktére tacza gest z forma. Jednak Kardio nie
jest ani przesadnie ozdobny, ani formalny. Jest raczej prosty, ale o indywidualnym
charakterze. Jego sita tkwi w wywazeniu. To kréj, ktéry balansuje miedzy emocjg,
a czytelnoscia, miedzy dziecinnos$cia, a pozytywnym uczuciem.
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ZNAKLITERA

Znaklitera to krdj pisma, ktdéry powstat z potrzeby stworzenia alfabetu inne-
go, bardziej intuicyjnego, obrazowego, na wzér rebusu. To typografia, ktéra nie
ogranicza sie do formy litery, tylko ja rozszerza i wzbogaca o skojarzenie. Kaz-
dej literze przypisatem symbol. Jest on prosty i tatwo rozpoznawalny. Zaczyna
sie on w jezyku polskim na te wtasnie litere, ktéra symbolizuje. Dzieki temu
powstat alfabet asocjacyjny: system, w ktérym litera nie jest juz tylko abstrak-
cyjnym znakiem, ale staje sie czeScig wiekszej opowiesci graficznej. Inspiracja
byty dla mnie dawne pisma obrazkowe np. egipskie hieroglify, czy sumeryjskie
piktogramy. W nich znak byt jednoczesnie stowem i obrazem. Znaklitera to kréj,
ktéry moze funkcjonowad jako petnoprawny system komunikacji, szczegélnie dla
dzieci, ktére jeszcze nie potrafig czytaé, oraz dla oséb z réznymi zaburzeniami
poznawczymi, dla ktérych tradycyjna typografia bywa bariera. To alfabet, ktéry
dziata na wielu poziomach: fonetycznym, graficznym i emocjonalnym.

Typograficznie Znaklitera nawigzuje do nurtu graficznych krojéw pisma, takich
jak Windings, ktére powstaty z mysla o wspieraniu czytelnosci i rozwoju. Ale
Znaklitera dziata w obszarze jezyka polskiego i jest narzedziem gotowym do
uzycia w edukacji, terapii, czy komunikacji alternatywne;.

Dla mnie Znaklitera to typografia empatyczna. To kréj pisma, ktéry moze by¢
pierwszym krokiem w nauce czytania, ale tez ostatnim ratunkiem w sytuacjach,
gdy tradycyjna komunikacja zawodzi. Ten kréj pisma moze by¢ uzywany w ksigz-
kach dla dzieci, w materiatach edukacyjnych, w komunikacji wizualnej dla oséb
Z niepetnosprawnosciami, a takze w projektach artystycznych, ktére chcg moéwic
jezykiem prostym, gtebokim, a czasem troche zagadkowym, czy refleksyjnym.
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ZAKONCZENIE

Podsumowujac moje rozwazania na temat krojow pisma, ich pozawerbalnej roli
i tresci, ktére komunikuja, moge z petnym przekonaniem stwierdzi¢, ze litery to
co$ znacznie wiecej niz tylko znaki graficzne stuzace do przekazywania samej in-
formacji. To nosniki emocji i nastrojéw. To struktury, ktére potrafiag uspokajac,
pobudza¢, przywotywaé wspomnienia. Réznorodnos¢ styléw i krojéow pisma daje
grafikom ogromne pole do wyrazania tresci jezykowo, wizualnie i emocjonalnie.
Whtasciwie dobrany kréj pisma moze wspiera¢ koncentracje, utatwia¢ nauke, po-
prawiac¢ czytelnos¢, a nawet wptywacé na samopoczucie. Typografia staje sie wiec
nie tylko estetycznym wyborem, ale tez narzedziem do projektowania doswiad-
czenia komunikacyjnego, edukacyjnego czy terapeutycznego.

W obecnych czasach, gdy pismo reczne traci na znaczeniu, szczegdlnie u mtod-
szego pokolenia, a dominuje komunikacja cyfrowa, rola dobrze dobranego kroju
pisma staje sie jeszcze wazniejsza. Dla wielu mtodych ludzi litera to juz nie ruch
reki, lecz wybér z listy dostepnych fontéw w komputerze. Mimo to istniejg srodo-
wiska, dla ktérych wyglad liter wcigz ma ogromne znaczenie: tworcy graffiti, ta-
tuazysci, projektanci gier, ilustratorzy, czy graficy tworzacy ogdlnie pojeta sztuke
uzytkowa. Dla nich typografia to czesto jezyk tozsamosci i stylu przekazu. Dlate-
go uwazam, ze kazdy projektant powinien mie¢ Swiadomos¢ typograficzng, ktéra
utatwi mu dokonywanie wyboru wtasciwego kroju pisma, dostrzeganie detali, ro-
zumienie kontekstu, dobieranie formy do tresci. Kréj pisma to nie tylko estetyka,
to decyzja, ktéra moze wptywac na odbiér komunikatu i jego site oddziatywania.
To narzedzie, ktére wtasciwie uzyte moze poprawic¢ jakos¢ zycia, wspierac rozwdj,
budowac relacje. Dlatego projektanci krojéw pisma, maja szczegdlny wptyw na
sposéb przekazu i komunikacji z odbiorca.
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