dr hab. Dobrostawa Horzela, prof. UJ

Krakow, 21 luty 2026 .

RECENZJA DOROBKU NAUKOWEGO DR PRZEMYStAWA WASZAKA
W POSTEPOWANIU O NADANIE STOPNIA DOKTORA HABILITOWANEGO
W DZIEDZINIE NAUK HUMANISTYCZNYCH, DYSCYPLINIE NAUK O SZTUCE

Zgodnie z treécig wniosku pana dr Przemystawa Waszaka o przeprowadzenie
postepowania w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w dyscyplinie nauki
o sztuce, podstawa jego nadania ma by¢ dorobek naukowy ztozony z dwadch
monografii, 23 artykutdw i 21 not katalogowych, ktéremu nadano tytut ,Stowo i obraz

w sztuce éredniowiecznej oraz ikonopisarstwie”.

Pan dr Przemystaw Waszak uzyskat magisterium z historii sztuki na podstawie pracy pt.
Krucyfiks mistyczny na Drzewie Zycia w kosciele sw. Jakuba, pochodzqcy z kosciofa
dominikandw (sw. Mikotaja) w Toruniu, napisanej pod kierunkiem prof. dr hab.
Tadeusza J. Zuchowskiego w Katedrze Historii Sztuki i Kultury Wydziatu Nauk
Historycznych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w  Toruniu. Doktorem nauk
humanistycznych w zakresie historii (specjalno$¢: historia sztuki) zostat w roku 2012,
broniac dysertacje pt. Snycerskie krucyfiksy na obszarze Panstwa Krzyzackiego w XIV i
pierwszej potowie XV wieku, przygotowang pod opieka prof. dr hab. Jarostawa
Jarzewicza takze na Wydziale Nauk Historycznych UMK i rok pdzniej rozpoczat prace w
macierzystej jednostce. Tak wiec spetniona jest pierwsza przestanka warunkujgca

uzyskanie stopnia doktora habilitowanego, o ktérej mowa w art. 219 ustawy z dnia 20
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lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (dalej: p.s.w.n.) dotyczaca
posiadania stopnia doktora.

Zgodnie z art. 219 p.s.w.n. dorobek publikacyjny spetniajgcy drugi warunek nadania
stopnia doktora habilitowanego musi wnosi¢ znaczny wktad w rozwdj okreslonej
dyscypliny i sktada¢ sie co najmniej z jednej monografii naukowej wydanej przez
wydawnictwo ujete w wykazie zgodnym z przepisami, ktdrych podstawa jest art. 267
ust. 2 pkt 2 lit. a p.s.w.n. lub cykl powigzanych tematycznie artykutéw naukowych
opublikowanych w czasopismach naukowych lub w recenzowanych materiatach z
konferencji migdzynarodowych, ktére w roku opublikowania byly ujete w wykazie
zgodnym z przepisami, ktdérych podstawg jest art. 267 ust. 2 pkt 2 lit. b p.s.w.n. Z
publikacji wskazanych do oceny w Wykazie osiggniec i Autoreferacie powyzsze kryteria
spefniajg dwie monografie wydane przez Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika Krucyfiks z Kaplicy Jedenastu Tysiecy Dziewic w Bazylice Mariackiej
w Gdarisku. Jego znaczenie i recepcja z roku 2016 oraz lkony z kolekcji Profesora
Wiestawa Litewskiego w zbiorach Muzeum Uniwersytetu w Toruniu z roku 2024),
nadto artykuty naukowe opublikowane w ,Roczniku Grudzigdzkim” (cztery teksty
wtaczone do cyklu w pkt. 1.2 Wykazu osiggnie¢ oraz jeden poza cyklem, wykazany w
pkt. 1.4) i w ,Ordines Militares - Colloquia Torunensia Historica. Yearbook for the
Study of the Military Orders” (dwa teksty wtaczone do cyklu w pkt. 1.2 oraz jeden poza
cyklem, wykazany w pkt. 1.4). Juz na wstepie trzeba zatem dobitnie zaznaczyé, ze
wskazang przez Ustawodawce drugg przestanke, warunkujaca nadanie stopnia doktora
habilitowanego spetniajg nieliczne z publikacji ujgetych we wniosku, jako osiagniecie
habilitacyjne pt. ,Stowo i obraz w sztuce $redniowiecznej oraz ikonopisarstwie”. We
wniosku dr Waszak wskazat jako dorobek przedktadany do oceny: ,dwie monografie
ksigzkowe, 23 artykuty, 21 not katalogowych”, wykaz osiagnie¢ w pkt. 1.1 i 1.2 zawiera
46 publikacji, zas w pkt. 1.4 (Inne osiagnigcia) — 14 kolejnych. Przedtozona
dokumentacja jest wadliwa i wprowadza recenzenta w bigd. W zwiazku z tym, ie
katalog przestanek warunkujacych nadanie stopnia doktora habilitowanego ma
charakter zamkniety, w recenzji dorobku publikacyjnego skupie sie na publikacjach,
spetniajgcych kryteria ustawowe, do pozostatych odnoszac sie w ograniczonym

zakresie, dodatkowo.

Oprocz dwoch monografii, Habilitant opublikowat znaczng liczbe artykutéw w
czasopismach, przy czym najczeéciej wybierat trzy tytuty: ,Rocznik Grudzigdzki”, ,Ars”
oraz ,Sztuka i Kultura”. Z tych trzech tylko stowacki ,Ars” w przesztoici miat dobra
renomg, ale w ostatnich latach publikuje teksty o nieréwnym poziomie, co wskazuje

na problematyczng kontrole jakodci i uzasadnia nieobecnoéé w ministerialnym wykazie
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w kolejnych jego edycjach. Preferowany przez Waszaka ,Rocznik Grudzigdzki” ma
bardzo ograniczony zasieg i funkcjonuje jako czasopismo regionalne, publikujac
gtownie teksty z zakresu historii i archeologii, a nie nauk o sztuce, co czyni go mato
rozpoznawalnym w Swiecie badan historyczno-artystycznych. ,Sztuka i Kultura” to
tytut trzeciorzedny, nierozpoznawalny w $wiecie historii sztuki. Z rzadka artykuly
dr Waszaka przyjmowaty do publikacji takze redakcje innych, zawsze nieznaczacych
czasopism: ,Mainfrénkisches Jahrbuch fir Geschichte und Kunst”, czy ,,Preussenland”.
Dobor miejsc publikacji swoich dokonar naukowych jest kwestig istotng dla kazdego
badacza, ktory chce, by wyniki jego pracy miaty realny wptyw na rozwdj dyscypliny, by
byly czytane przez srodowisko naukowe i wtaczane do krajowego i miedzynarodowego
obiegu naukowego. Przemystaw Waszak nie opublikowat tymczasem ani jednego
artykutu w liczacych sie czasopismach naukowych z zakresu historii sztuki w Polsce, jak
np. ,Biuletyn Historii Sztuki”, ,Rocznik Historii Sztuki”, ,lkonotheka”, ,Artium
Questiones”, czy ,Folia Historiae Artium”, nie wspominajac o zagranicznych. Brak
rozeznania w prawidtach zycia naukowego lub ignorowanie obowiazujgcych definicji
obrazuje np. wiaczenie do dorobku habilitacyjnego jako artykutu naukowego, tekstu
opublikowanego w czasopi$mie dydaktycznym dla nauczycieli (Jak odczytywac rzezby
gotyckie? Trzy studia przypadku, ,Wiadomosci Historyczne z Wiedza o Spoteczeristwie.
Czasopismo dla nauczycieli historii i WOS”, LIX, 2016, nr 6, s. 14—17). Jest to naduzycie,
nie tylko dlatego, ze w Wykazie osiggnie¢ Waszak zredukowat tytut czasopisma do
formy , Wiadomosci Historyczne” (podczas gdy np. potoczny tytut inNego czasopisma
JArs” rozwija zawsze do formy ,ARS: ¢asopis Ustavu dejin umenia Slovenskej akadémie
vied / Journal of the Institute of Art History of the Slovak Academy of Sciences”),
Przede wszystkim artykut naukowy to forma, ktéra ma swoja definicje, jest ona ujeta w
przepisach rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyiszego z dnia 22 lutego
2019 r. w sprawie ewaluacji jakosci dziatalnosci naukowej. Warunkéw okreslonych
precyzyjnie w § 9 ust. 1 tego aktu wykonawczego nie spetnia tekst Waszaka.
Popularyzacja jest istotna, ale trzeba jg odréinia¢ od wiasnego wktadu w rozwdj
dyscypliny, zwtaszcza w dokumentacji tak istotnego w karierze naukowe] wniosku.
Wskazany przez Habilitanta dorobek buduja takze rozdziaty w monografiach, co w
obecnym obiegu naukowym ma podrzedne wobec artykutéw w czasopismach
znaczenie. W tym zbiorze najliczniejsze s3 dwa eseje i 21 not katalogowych w katalogu
wystawy Muzeum Narodowego w Szczecinie pt. ,Misterium Swiatta. Sztuka
sredniowieczna na Pomorzu” (2022). Do tej publikacji odniose sie nieco szerzej na
korcu recenzji, wpierw jednak ocenie poddam zasadnicze elementy dorobku

naukowego Przemystawa Waszaka.
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Monografia pt. Krucyfiks z Kaplicy Jedenastu Tysiecy Dziewic w Bazylice Mariackiej w
Gdarisku. Jego znaczenie i recepcja ukazata sie w 2016 r. i spotkaia sie z wielkim
zainteresowaniem badaczy rzezby gotyckiej, ze wzgledu na wyjatkowosé gdanskiego
dzieta w panoramie sztuki europejskiej i pilng potrzebe jego naukowego rozpoznania.
Wprawdzie badania Moniki Jakubek-Raczkowskiej, w tym zwiaszcza Rzesba gdanska
przetomu XIV i XV wieku (2006) ukierunkowaty juz wczeéniej spojrzenie na to dzieto,
osadzajgc je w kontekscie europejskim, ale nie wyczerpywaty tematu, stad nadzieje
jakie budzita nowa monografia rzeiby. Wydana w niewielkim formacie CS5, liczaca
zaledwie 130 stron zasadniczego tekstu, opatrzona bibliografig i 26 ilustracjami ksigzka
okazata sig rozczarowujgca nie tylko pod wzgledem edytorskim. Tekst gtowny skiada
sie ze Wstepu, dwoch rozdziatow (I: Krucyfiks, I1: Krucyfiks i fgczone z nim legendy a
dorobek literacki) i Zakoriczenia. Rozdziat | liczy 43 strony i zawiera podrozdziaty: ,,Opis
formalny”, ,Omowienie #rédet”, ,Zabytkowa substancja krucyfiksu i jej historyczne
zmiany” oraz ,Krucyfiks z punktu widzenia historii sztuki i historii”. Rozdziat Il ksigzki
jest znacznie obszerniejszy, liczy 73 strony i dotyczy recepcji dziata w réznych typach
literatury, a takze w ilustracjach ksigzkowych, a nawet inscenizacjach teatralnych.

Na wstepie Autor wyjasnia, ze ksigzka ,stanowi istotne novum” wobec jego
pracy doktorskiej, ktéra byta katalogiem krucyfikséw i ,powstata w ramach klasycznej
historii sztuki”, cho¢ poruszono w niej takie kwestie recepcji, rozwiniete w
publikowanej w 2016 r. monografii. Ksigzka, obok jeszcze 9 jego tekstow zgtoszonych
do dorobku habilitacyjnego (z czego 8 nie spetnia kryteriow ustawowych) powstata
zatem, jako rozwinigcie doktoratu, co kazdorazowo jest wspominane na wstepie.
Takze w Autoreferacie dr Waszak podkresla ,roztacznoéé badan postdoktorskich
wzgledem pracy magisterskiej i doktorskiej” (s. 4). Okreélajagc warunki otrzymania
habilitacji, Ustawodawca nie wykluczyt uzyskania tego stopnia na podstawie dorobku
wypracowanego w toku przygotowania dysertacji doktorskiej. Nie mozna zatem
zarzuci¢ Przemystawowi Waszakowi, ze monografia wynika z dysertacji i jest jej
rozwinigciem. Problemem, ktéry nalezy jednak uwypukli¢ jest  niemoznosc
sprawdzenia, jak ma sie monografia do tekstu dysertacji (ten sam problem dotyczy
wszystkich publikacji tej kategorii w jego dorobku). W Autoreferacie Habilitant
informuje, iz publikacje postdoktorskie s3 znacznie dtuzsze niz te w doktoracie (co nie
stanowi miary jakosci naukowej, potencjalnie moze by¢ tez mato chwalebnym
wynikiem przymusu pisania), informuje tez, iz stawia w nowszych tekstach inne
pytania badawcze. Czytelnik, ktory nie ma dostepu do wydruku dysertacji nie dowie
sig jednak, co ustalono w dysertacji gdyz Autor nie wtacza wilasnych, wezesniejszych
ustalen do referowanego stanu badan. W p‘rzypadku omawiane] monografii jest to

szczegdlny brak, bo Autor stwierdza przeciez, ze juz w doktoracie zajmowat sie
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problematyka recepcji i chciatoby sig wiedzie¢ co na tamtym etapie ustalit. Trzeba to
ocenic jako btad warsztatowy.

Brakoéw w zakresie warsztatu jest w rozdziale | monografii bardzo wiele,
poczawszy od elementarnych, ktdre dyskwalifikuja historyka sztuki pretendujacego do
samodzielnosci naukowej, jak nieumiejgtnos¢ sporzadzenia poprawnego opisu dzieta
sztuki. W czeéci ,,Opis formalny” inwentaryzatorski ton nadany w réwnowazniku
zdania umieszczonym na poczatku (,Rzezba drewniana, niemal petnoplastyczna,
polichromowana, naturalnej wielkos¢, stanowiaca czedé trojfigurowej Grupy Pasji”, s.
13), przeplata sie z opiniami typu: ,Widac, ze snycerz pracowat nad nig z wyczuciem
koscca oraz tektoniki” (s. 13), »Szczegolnie udana, przejrzysta kompozycja catosci
rzezby wydaje sie dostrzegalna podczas obserwacji figury zdjetej z krzyza i
eksponowanej osobno, w izolacji od figur asystujgcych” (s. 14), by potem wréci¢ do
konwencji inwentaryzatorskiej: ~Kolorystyka: cielistordzowa, rozjasniona karnacja,
wargi rézowe, krew ciemnoczerwona (..)",s. 16.,0pis formalny” konczy stwierdzenie
O wybitnej wartosci artystycznej dzieta (s. 16). Jest ono trafne, ale przecietny student
pierwszych lat historii sztuki wie, 7e nie ma na takie uwagi miejsca w opisie (trudno
wyjasni¢, dlaczego zwanym tu ,opisem formalnym”). Ten podstawowy mankament:
mieszanie opisu z analizg i luznymi opiniami pojawia sie w kazdej publikagji
Przemystawa Waszaka dotyczacej dziet sztuki i zawierajgcych czes¢ opisows.
Przyktadem (jednym z wielu) jest omdwienie krucyfiksu w typie okredlanym przez
Autora jako ,obejmujacy”, ktory znajduje sie w Wirzburgu: (W krucyfiksie z
Wirzburga] ramiona zostaly oderwane od poziomej belki krzyza i znajdujg sie w
niezbyt duzej odlegtoici od klatki piersiowej. (...) Gest rak przypomina obejmowanie
czegos, niewielkiej przestrzeni, przytulanie dziecka lub wziecie kogos w ramiona przez
Chrystusa. Jezus z namaszczeniem i serdecznie kieruje swojg gtowe i czeiciowo
rowniez wzrok ku tej niewielkiej przestrzeni.” (Gotyckie krucyfiksy ,,obejmujgce” i ich
snycerskie przykfady z Wiirzburga, Suhl-Heinrichs i Helmstedt, ,Sztuka i Kultura”, I,
2014, s. 48). Uderzajaca jest nieporadnosc sformutowan, jak wyglada chocby owo
~kierowanie glowy z namaszczeniem i serdecznoscig”? Poza tym Chrystus patrzy przed
siebie (znam te rzezbe z autopsji, ale widac to takze na il. 3 w publikacji), a nie ,ku
niewielkiej przestrzeni”. To jeden z bardzo licznych przyktadow nieumiejetnosci
przetozenia wrazen na jezyk opisu. Wrdce jednak do watku zasadniczego: monografii z
2016,

~Omowienie irodet” to podrozdziat sumujgcy informacje o weczesnych
wzmiankach na temat krucyfiksu, poczawszy od korica wieku XVII. Niestety Autor na
ogot nie cytuje tych zrédet, a jedynie komentuje je, na tyle niesystematyczne i

wybidrczo, ze czytelnik nie moze nawet mie¢ pewnosci, czy Autor referowanego




tekstu na pewno pisat o omawianym dziele. Tak jest chocby z omdéwieniem relacji
Martina Grunewega, ktdra rozpoczyna sie nastepujaco: ,Wczesniej, na samym
poczatku XVII wieku, dominikanin Martin Gruneweg wymienit i pozytywnie ocenit
pewien krucyfiks znajdujacy sie w kosciele Mariackim” (s. 18). Do korica tego passusu
czytelnik pozostaje niepewny, czy Przemystaw Waszak identyfikuje , pewien krucyfiks”
z omawianym przez siebie w monografii. Dopiero po przedstawieniu zrodet pisanych
odniesiono sig do stanu zachowania rzeiby, traktujac je zapewne jako Z#rédta
materialne (,Zabytkowa substancja krucyfiksu i jej historyczne zmiany”), relacja jest
jednak tak niesystematyczna, ze w samym Autorze rodzi sie postulat: ,Moze udatoby
sig, chocby przy pomocy komputerowej wizualizacji, czedciowo cdtworzy¢ dawne
stany polichromii krucyfiksu?” (s. 29). Mozna zatowac, ze Autor nie zdobyt sie na taka
probg, co w 2016 r. byto juz mozliwe i bytoby przydatne.

Omowienie zagadnied historyczno-artystycznych zwigzanych z jednym z
najciekawszych dziet sztuki Gdanska zamyka sie raptownie stanem badan. To
zdumiewajgce, ze w monografii krucyfiksu badacz, specjalizujacy sie przeciei w
studiach nad rzezbg gotycka nie prezentuje w ogdle swoich wnioskéw na temat
proweniencji artystycznej tytufowego dzieta. Jest to wybdr éwiadomy, choé¢ moim
zdaniem chybiony. Akcent zostat przeniesiony na studia nad recepcja krucyfiksu, ktorg
Autor definiuje we wstepie jako ,przyswajanie sobie pewnych zagadnien, dziedzictwa,
mysli, utwordw literackich i dziet sztuki. W tym przypadku uwzgledniono przede
wszystkim kwestie kulturalno-artystyczne i naukowe” (s. 9). Brak odwotania do
jakichkolwiek tekstéw metodologicznych z zakresu badan nad recepcja, w powigzaniu
z tak prostoduszna definicjg sktania do podejrzenia, ze pojecie o zaplanowanych
studiach czerpat Autor na definicji stowa ,recepcja” proponowanej przez Stownik
Jezyka Polskiego (recepcja: przyjmowanie lub przyswajanie sobie czegos (zwykle: od
kogos)).

Rozwijana od lat 60. XX w., zrazu w Niemczech estetyka recepcji wprowadzita
w krag zainteresowan badawczych literaturoznawcow sam akt odbierania dzieta, tym
samym kierujac uwage na odbiorce. Inspiracje literaturoznawstwem przeniknety do
innych dziedzin badan humanistycznych, w tym nauk o sztuce. Na polu historii sztuki
nie maty wptyw na to miaty badania z zakresu estetyki recepcji prowadzone przez
Wolfganga Kempa. W latach 80, XX w. ta perspektywa badawcza w historii sztuki miata
juz ugruntowane znaczenie i swoich teoretykdw. W tej sytuacji powyzej cytowane
stowa, nie poparte jakgkolwiek refleksja metodologiczng budzg intelektualny sprzeciw,
a dodatkowo rodzaj zawstydzenia z powodu przyjecia do publikacji (a wiec pewnej
nobilitacji) refleksji o tak niskim poziomie naukowego rozeznania tematu. Na taki brak

Swiadomodci wskazuje zresztg takze Autoreferat, w ktorym Waszak stwierdza w tym
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kontekscie, iz jego dorobek charakteryzujg m.in. ,czesto nowe, transepokowe
kwestionariusze badawcze, to znaczy m.in. pokazywanie roli osiggnie¢ éredniowiecza
w sztuce, literaturze i kulturze epok pdzniejszych” (s. 7), uwaza tez, iz prezentuje
~nowe podejscia metodologiczne” (s. 7). Otdz studia nad dzietami sztuki prowadzone z
perspektywy recepcji maja kilkudziesigcioletnig tradycje, ktéra wypada znac i
odwotywac sie do niej, jesli sie jest jej kontynuatorem.,

Tym bardziej nie do przyjecia jest sama realizacja postawionego zadania, a
zatem rozdziat Il ksigzki, ktdry w intencji Autora ma charakter interdyscyplinarny, o
czym informuje w autoreferacie: »Monografia problemowa dotyczy arcydzieta sztuki
gotyckiej, a zarazem powigzanego mnigj lub bardziej z samg formg dzieta sztuki
fenomenu naukowo-kulturalno-literackiego. W ksigzce  przede  wszystkim
przeprowadzitem doktadnie, w sposdb interdyscyplinarny  analize  zjawiska
rozbudowanej recepcji oraz jej znaczenia dla dorobku cywilizacyjnego”. W
rzeczywistosci, chaotycznie streszczono rozliczne legendy, teksty literackie, a nadto
opisano ilustracje krucyfiksu w publikacjach i skatalogowano przedstawienia teatralne
odnoszace sie do krucyfiksu w kosciele Mariackim w Gdansku. To oczywiscie cenne,
ale tylko jako mozliwy punkt wyjécia badan, a nie ich jedyny owoc. Wyjasniajgc powdd
streszczania fabut, w podrozdziale pt. ~Recepcja przybierajaca formy powieéciowo-
nowelistyczne” stwierdzono, e s3 one mato znane, gdyz ich recepcje utrudnia mato
czytelny ,0zdobny kréj pisma neogotyckiego” (s. 99). W petni zgadzam sie z
koniecznoscig przywotania treéci dziet analizowanych w ksigzce, tyle, ze nawet tego
nie wykonano systematycznie, np. przez wiele pierwszych stron rozdziatu Il legendy o
okolicznosciach powstania krucyfiksu sg traktowane jako powszechnie znane i
niewymagajace streszczenia, co nie jest prawdg. To samo dotyczy wszystkich innych
kategorii literatury, o jakich traktuje monografia.

Kwestig pierwszorzedng sie braki metodologiczne, w tym zwiaszcza w zakresie
badan literaturoznawczych, z wyjatkiem tych, ktore mozna posigéé w toku ksztatcenia
w  szkole podstawowej i $redniej. Przypomne, Waszak deklaruje badania
interdyscyplinarne, odchodzi od klasycznej historii sztuki, a zatem postulat znajomosci
wymaganych w tej sytuacji metod jest zasadny. Ich nieznajomos¢ uniemozliwita
Waszakowi krytyczng analize poznanych tekstow w nurcie studiow nad recepcja,
skazujac czytelnika na lekture luznych opowiesci okraszonych refleksjami w rodzaju:
~Warto zaznaczy¢, ze brutalizm jest wiasciwie charakterystyczny dla zblizonego
rodzaju tworczosci literackie;. Szczegdlnie drastyczne, okrutne lub budzace groze
przyktady znajdujemy w baéniach skandynawskich, ale tez w czeskich i polskich” | dalej
»JUz na poczatku XIX wieku amerykaniski pisarz dostrzegt ,makabrycznoé¢” podan

baftyckiego regionu. Tak wiec obszar pobrzeza Battyku wykazuje sie elementami



wspdlnymi na wielu polach.” (s. 70). Czytelnik nie dowie sie niestety o jakiego pisarza
chodzi, przyp. 42 (s. 70) kieruje bowiem, zaskakujaco, do publikacji Schaufflera z roku
1910 pt. Romantic Germany. To charakterystyczne, bowiem aparat naukowy jest
zredukowany do minimum i bardzo przypadkowy. Refleksje, pozbawione podstawy
metodologicznej i dyskusji naukowej nie s3 jednak wystarczajace, bo okreéli¢
monografie mianem istotnej dla rozwoju dyscypliny, nie pomoga w tym passusy
rzucane w tonie bezsprzecznych prawd w rodzaju: ,Wiadomo, jak wielka jest w
swiadomosci wspdtczesnych, a takie w pracach pokusa doktadnego zadatowania
dzieta sztuki i przypisania go konkretnemu mistrzowi. Kolejny element to stworzenie
mapy geograficznej oraz osi czasu dorobku tego mistrza nieznanego z imienia. Mozna
stwierdzic, ze swiadomosc ludzka nie lubi biatych plam, nierozwiktanych faktéw, a w
tym przypadku wybitnych artefaktow”. Ta pozornie gteboka refleksja ma kontynuacje:
» | w obliczu arcydzieta to, ze nie wiemy, dla kogo zostato przeznaczone, kiedy i przez
kogo wykonane, nie moze nam przestania¢ wielkosci formy artystycznej”. To ostanie
zdanie zyskuje zaskakujaco nieadekwatne wsparcie w przywotane] literaturze
naukowej, tj. w pracy Johna Lowdena, Early Christian and Byzantine Art z 2012 r. (s.
59, i przyp. 12). Wyiszosciowa retoryka informowania czytelnika o kwestiach
oczywistych nalezy do statego repertuaru wypowiedzi Autora, by wspomnied
stwierdzenie: ,Nie ulega kwestii, 7e czternasto- i pigtnastowieczni snycerze
wykonywali liczne krucyfiksy bedace istotnymi elementami liturgicznego wyposazenia
koscielnego, jak rowniez tworzyli inne dzieta sztuki sakralnej, z ktorych czeé¢ ulegata
przemieszczeniu (..) (Krucyfiksy znad wejscia do dawnego szpitala éw. Jakuba w
Toruniu, ul. Szpitalna 4, ,Rocznik Grudziadzki”, XXX, 2022). Zwracam na to uwage nie
ze wzgledu na ton wypowiedzi (irytowanie czytelnika nie wyklucza jakosci naukowej),
ale dlatego, ze ten rodzaj stwierdzer w dorobku Waszaka zastepuje wyniki badawcze.
Wynik studiéw nad krucyfiksem jest dos¢ mizerny, a zostal wskazany w
Zakoriczeniu w sposéb nastepujgcy: ,Analiza wykazata, w jak wielu pracach
naukowych, poetyckich, prozatorskich, przewodnikowych, legendach w oryginalny
sposdb podjeto temat krucyfiksu. W kazdej dziedzinie twdrczoéci, w ktorej
wypowiedziano sie na temat omawianego krucyfiksu, powstata nowa jakoéé

kulturalna”.

Druga monografia habilitanta to opracowanie zbioru ikon: lkony z kolekcji Profesora
Wiestawa Litewskiego w zbiorach Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu. Katalog,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2024. Publikacja w
niewielkim formacie C5, liczy 339 stron, z czego wigkszos¢ to dobrze ilustrowany

katalog 37 ikon. Kolekcja zmartego w 2004 r, ofiarodawcy diugo czekata na



opracowanie i mozna uznac, ze czeka nadal, zwazywszy, ze w zakoriczeniu wydanego
w 2024 r. katalogu, stwierdzono: ,Ustalenie atrybucji i doktadniejszego datowania
wymaga osobnych badan”. Przyjeto sie oczekiwac po katalogach zbioréw w pierwszym
rzedzie takich wiadnie ustalen. W zadnej z not katalogowych Waszaka nie znajdziemy
podstawowych informacji o miejscu wykonania, atrybucji, a datowanie jest zawsze
takie samo: ,XIX w.”. Zatem co, skoro nie podstawowe informacje, oferuje
czytelnikowi katalog? Z dwdch rozdziatéw wstepnych, jeden nie ma ambicji
naukowych, honoruje on darczynice, kredlac jego krotka biografie. Takie ambicje ma
natomiast otwierajacy ksigzke tekst, ktdrego celem jest zaprezentowanie ikon ze
zbiorow muzeum uniwersyteckiego ,w kontekscie bizantyjskiej i postbizantyjskiej
tradycji artystycznej” (s. 9). Rozdziat zawiera probe definicji ikony, nastepnie
przedstawia miejsce tego rodzaju obrazu w tradycji bizantyriskiej, wybrane tematy
ikon i ich ,,znaczenie teologiczne” (s. 15-21), podrozdziat ,Stowo i obraz”, w ktérym na
dwoch stronach Autor informuje o inskrypcjach obecnych na ikonach (s. 21-23).
Kolejnym zagadnieniem sg ,Cechy i motywy formalne, rola mnogosci ztota” (s. 23-28)
i w koncu podrozdziat (s. 28-39) -, Rozkwit i zmierzch twérczoéci, przefom” traktujgcy
o0 ikonach w XIX w. i ostatni: ,Barwne przekazy literackie i naukowe jako konteksty
ikon” (39-45). Rozdziat, liczy 35 stron i jest opatrzony 208 przypisami, robi wiec
wrazenie tekstu naukowego i istotnie spetnia warunki formalne. Celowo podany wyzej
ambitny zestaw tematéw nie mogt by zostaé zadawalajgco przedstawiony w tak
krotkim eseju nawet przez wytrawnego znawce sztuki bizantynskiej. Tres$é nie
wychodzi poza zakres popularnonaukowej opowieéci o ikonach, zaé¢ kluczem w
doborze wattej, jak na zakres tematyczny, literatury jest raczej przystepnos¢ jezykowa
(z autorow rosyjskich w tej ksigzce o rosyjskich ikonach cytowani sg ci, ktorzy zostali
przefozeni na jezyk polski). Wprowadzenie do katalogu jest zaledwie préba
usystematyzowania tresci $wiezo przyswajanych przez Autora z literatury przedmiotu
znanej w stopniu wyrywkowym, by nie rzec przypadkowym (Autor powotuje sie np. na
Stownik termindw A-K, Sztuka swiata, t. 17, Warszawa 2013 (s. 29, przyp. 111), Sztuke
XV wieku Jana Bialostockiego (przyp. 93, s. 27), Maty stownik ikon maryjnych (przyp.
141, s. 33), czy Historie estetyki Wiadystawa Tatarkiewicza. Podobnie Jak w monografii
krucyfiksu w Gdansku, takze w najnowszym swoim dziele Waszak nie stroni od
truizmow, totez ogfasza: , lkony w omawianej kolekgji (...) pierwotnie musiaty stanowic¢
przedmiot zarliwych modlitw” (s. 40), a rozdziat otwiera zdaniem: LSpecyfike
wizualnego medium, jakim sg ikony (...), oddaje sformutowanie okreslajgce te swiete
obrazy mianem ,teologii w kolorach””. (s. 10). Przypadkowo zestawiane cytaty z
tekstow Zrédtowych Wschodu i Zachodu, dziet sztuki z catego okresu sredniowiecza i

nic nie wnoszacych opinii (np. o tym, e lerzy Klinger pordwnat kult ikon w
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prawostawiu do adoracji Najswietszego Sakramentu w chrzescijarstwie zachodnim, z
powotaniem sie na informacje w przypisie tlumacza do pracy Evdokimova,
Prawosfawie) stuza wylacznie tworzeniu aury erudycji. Ten przegladowy tekst nie
wnosi nic do badar nad ikonami, ani do studiéw nad relacja stowa i obrazu, ktdre maja
by¢ podstawg uzyskania habilitacji.

Niczego w tym wzgledzie nie zmienia lektura czedci katalogowej. Kazda z 37
ikon omodwiona zostata zgodnie z tym samym wzorem: wskazanie techniki: Ltempera
na drewnie”, wskazanie datowania: ,XIX w.”, wymiary i nr inw. Po tej skromnej
metryczce nastgpuje nota bgdaca pomieszaniem konwencji opisu z analizg formy i
ikonografii, bez rozdzielenia i rozréznienia elementow, z odrebnym okreéleniem
kolorystyki, przy uwzglednieniu wrazen i doczu¢ Autora katalogu, nie mieszczgcych sie
w konwencji tekstu naukowego, jak np.: ,Swiety wpatruje sie w odbicrce ikony.
Nierzadko ma sie wrazenie, ze uporczywie patrzy na kontemplujacego dzieto sztuki, a
nawet wzrokiem zdaje sie wodzi¢ za jego spojrzeniem - co stwarza swego rodzaju
»efekt ruchomych oczu” (s. 191). Cho¢ Autor chciatby by¢ postrzegany jako badacz
relacji stowo - obraz, to nawet inskrypcje na ikonach nie zostaly systematycznie
odczytane i wprowadzone do not katalogowych. Tam gdzie s3 wprowadzone, kwituje
sig ich istnienie zdaniem typu: ,lkona ma inskrypcje w gérnym obramieniu, podpisano
rowniez poszczegodlne postacie”. W zakoriczeniu Autor snuje dywagacje na temat
wartosci whasnej ksiazki, stwierdzajac, ze jego ,szerokie podejécie do analizowane;j
kolekeji okazato sig produktywne”. To jednak uwaga na wyrost”. Dokfadna lektura
katalogu prowadzi do wniosku, ze faktycznym celem byto okreslenie typu
ikonograficznego kazdej z ikon, co na ogét nie moglo rodzi¢ trudnosci i nie jest

istotnym osiggnieciem.

Wymogi formalne wskazane przez Ustawodawce spetnia nadto kilka artykutow
poswigconych gotyckim krucyfiksom. Gotycki krucyfiks z Sartowic, fenomen miejsca i
powigzane dziefa sztuki (Starzyno, Chwalecin, Lidzbark Warmiriski, Prosity, Orneta) (
~Rocznik Grudzigdzki”, XXXI, 2023) to jeden z kilku tekstéw habilitanta, ktérym ,Za
punkt wyjscia rozwazan postuzyta rozprawa doktorska” (s. 19, przyp. *). Autor nie
okredla jednak, co konkretnie jest punktem wyjscia, tzn. jakie ustalenia zostaty
poczynione w doktoracie, a co stanowi novum, uzasadniajace publikacje ponad
dekadg po zakonczeniu dysertacji. Stan badan nad tym dzietem (s. 23-25) nie odnosi
sig do niepublikowane] dysertacji, choé¢ jest to zasadne i byfoby s$wiadectwem
uczciwosci badawczej. Mozna raczej zaktadad, ze nie tylko krucyfiks z Sartowic, ale tez
taczone z nim w tekscie dzieta ze Starzyna, Chwalecina, Lidzbarku Warminski ego,

Prosit i Ornety miaty swoje miejsce w katalogu, ktéry stanowit dysertacje Waszaka. W
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publikowanym w 2023 r. tekscie Waszak tworzy z tych bardzo prowincjonalnych
krucyfiksow grupe i wiaczajac w ,pruski typ Ukrzyzowan”. Jestem doéé doéwiadczona
w badaniach nad krucyfiksami XV wieku, a mimo to mam trudnosci w stwierdzeniu, co
miatoby by¢ wyrdznikiem grupy poza ogdlnymi cechami pozwalajacymi na ich ogdlne
datowanie na 1. pot. XV w. Badacz chyba zdawat sobie sprawe z problematycznoéci
swojego konceptu, bo zamiast jasno okreli¢ ,cechy typologiczne” pozwalajace z
bardzo od siebie réznych rzezb stworzyé ,grupe” Autor przenosi sie na inny poziom
dyskursu, w swiat badan nad architekturg romanskich kosciotéw pielgrzymkowych.
Dostrzega w nim bowiem wazng dla siebie analogie dla sprawy krucyfiksow: jak zespdt
kosciotow pielgrzymkowych tacza pewne cechy, pozwalajace zaliczy¢ je jednego typy,
choc kazdy z nich jest nieco inny, tak 6 krucyfiksow z panistwa krzyzackiego, choc 53
rozne — mozna wigczy¢ w jeden zbidr. Takie dziatanie jest zdaniem Waszaka (s. 29)
~uzyteczne”. Powszechnie wiadomo, ze wnioskowane per analogiam niesie znaczne
ryzyko btgdu i tak jest niewatpliwie w tym przypadku, ale na tym kreatywnoéé¢ Autora
nie wyczerpuje sie. Szukajac wsparcia dla swojej tezy w autorytetach, znajduje jeu
Henri Bergsona. Energia duchowa, wydana po raz pierwszy w 1919 r. ma by¢ istotnym
argumentem w badaniach nad sztuka gotyckg w XXI w. Powotywanie sie w tym
kontekscie na Bergsona jest ekscentryczne, ale tes ryzykowne, zwazywszy na nieched
intuicjonisty wobec nauki moze zosta¢ odczytane, jako odrzucenie przez Waszaka
zasad wnioskowania na rzecz intuicji. | faktycznie, na tak przygotowanym gruncie
Waszak wraca do rzekomych wspdlnych cech 6 krucyfiksdw (s. 31), wyliczajac
elementy tak ogolne, ze na ich podstawie do grupy mozna by zaliczy¢ znaczng czesé
europejskich krucyfiksow z 1 pofowy XV w. W konsekwencji, w kolejnym akapicie
zestawiono je nieoczekiwanie ze $lgskim krucyfiksem w zbiorach MNWr z korica XIV w.
(s. 31), gdyz ,przerzuty stylowe nie muszg jednak nosi¢ znamion uporzadkowania i
logiki”. Dla tego faktu udaje sie znalez¢ poparcie w uwagach Tatarkiewicza na temat
rzezby i architektury XVII i XVIIl w. (s. 32). Powyze] cytowane stwierdzenie, ktdre z
duzg lekkoscig traktuje kwestie logiki jest charakterystyczne dla sposobu prowadzenia
analiz przez Habilitanta. Mozna go odnale?¢ w wielu jego tekstach, jak choéby w
artykule Krucyfiks na Drzewie Zycia z dominikariskiego kosciota éw. Mikotaja w Toruniu
— nowe spojrzenie (,,Sztuka i Kultura”, I, 2013), powstatym na bazie pracy magisterskiej
z 2006 r., w ktorym inspiracji dla stylu toruniskiego dzieta szuka wprost w malowidtach
Giotta. Tekst o krucyfiksie z Sartowic jest popisowym przyktadem braku rygoru
badawczego, ktéry prowadzi do nieskrepowanego taczenia wszystkiego ze wszystkim i
jest znakomitym argumentem dla tych, ktérzy blednie sadza, ze historia sztuki nie ma

wsparcia w zadnej metodzie, a zatem nie jest nauka. Teksty w rodzaju powyzej
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recenzowanego mogg niestety skfaniac ku takiej ocenie i ze wzgledu na brak wartosci
naukowej nie powinny by¢ przyjmowane do druku.

Tej konstatacji nie zmienia ostatni fragment artykutu (s. 33-37), w ktérym
Autor, jak pisze w Autoreferacie, zaprezentowat Jrole, jaka odgrywa krucyfiks w
holistycznej percepcji tego wyjatkowego miejsca [Sartowic] o bogate] historii i
utrwalonym w literaturze znaczeniu, réwniez swoistym fenomenie”. Za istotny
dorobek naukowy trudno uzna¢ garé¢ informacji o charakterze krajoznawczym na
temat wsi Sartowice. Przewodnikowego wydzwigku nie zminimalizuje zawierajacy
niemiecka terminologie passus o krucyfiksie: ,Obecnie Ukrzyzowanie z Sartowic,
abstrahujac od funkgji kultowej, odbieraé¢ mozna réwnies tylko jako Kunstbild - dzieto
sztuki wytgcznie jako dziefo sztuki (obiekt artystyczny tout court). W tej konstelacji w
wyrazny sposob, a przy tym harmonijnie, wplata sie i zarazem niestychanie wzbogaca
ono tradycje miejsca, w ktorym taczg sie znaczacy dorobek historyczny, artystyczny,
literacki oraz duchowos¢, wiara i religia”.

Gotycki krucyfiks ze Zmijewa i jego powigzania artystyczne oraz ideowe
(,Rocznik Grudzigdzki”, XXVIII, 2020) to artykut, ktérego cel zostat wskazany
nastepujgco: ,ukazanie powigzan artystycznych oraz kwestii zwigzanych ze
Znaczeniem dziet sztuki w panstwie zakonnym” (s. 56). Tak ogdlnie zakreslony plan
miat zostac zrealizowany poprzez analize jednego, prowincjonalnego krucyfiksu, co juz
Na wstgpie mozna uznac za niemoszliwe. Po nakreéleniu stanu badan, co czyni Autor w
formie stabo powigzanych ze sobg uwag, sprawiajacych wrazenie kompilacji
prywatnych notatek z lektur (np. ,,5. Pieta z Ostrody w kwestiach ideologicznych, a nie
stylistycznych. Podobnie monumentalne Ukrzyzowanie na Drzewie Zycia z koéciota éw.
Jakuba w Toruniu.”), Waszak prezentuje kolejne czesci wywodu, wyrdzniajac je
srodtytutami: |, Pochodzenie”, ~Metadologia percepcji  krucyfiksdw mistycznych”,
»Wiek XIV”, ,, Odniesienia do typu krucyfiksow mistycznych” oraz «Konkluzje”. Przyjeto
sig, ze $rodtytuty wyznaczaja pewne zamknigte catosci wywodu, tu jednak z wyjatkiem
dwoch ostatnich czedci, czytelnik otrzymat kilkuzdaniowe akapity. Pod nic nie
znaczacym (nieudatnie pretendujacym do jezyka fachowego) tytutem: ~Metodologia
percepcji krucyfikséw mistycznych” kryje sie np. seria kraricowo prostodusznych uwag,
poczawszy od: ,Czy mozna wyobrazi¢ sobie XIV-wiecznych odbiorcdw tego krucyfiksu
bolesnego inaczej, niz sugeruje dogtebna analiza ekspresyjnej formy tego dzieta?
Majac jg na uwadze, najtatwiej scharakteryzowa¢ ich jako ludzi przepetnionych
duchowoscig pasyjna. Co wigcej, naturalne bytoby postrzeganie takich dziet sztuki
sakralnej z punktu widzenia ruchéw biczownikdw”. Autor prawdopodobnie nie zdaje
sobie sprawy z miatkogci wywodu, skoro stwierdza: ,Co istotne, krucyfiks ze Zmijewa

moze rowniez odzwierciedlad niezwykle emocjonalng poboznoé¢ spoteczenstwa.”
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Otéz, z calg mocy trzeba przypomniec, ze uwagi, ktére nie sg poparte zadng
argumentacja, zadnym dowodzeniem nie 53 istotne, takie konkluzje nie maja w nauce
zadnego znaczenia, co najwyzej moga wskazywaé na brak samokrytycyzmu. Trudno mi
orzec do jakiego czytelnika kieruje Autor kolejny wyrdzniony tytutem fragment (,XIV
wiek”). Modelowym czytelnikiem nie jest raczej naukowiec, gdyz nawet student
historii sztuki na poziomie licencjatu juz wie, ze:

+XIV stulecie to czas petnego rozkwitu mistyki, rozwoju przedstawieri w typie

piety oraz powstawania licznych krucyfiksow bolesnych w roznych czesciach

Europy. Te dwa ikonograficzne typy przedstawier miaty podobne zrédia w

religijnosci tamtych czaséw. W 1264 r. ustanowiono swigto Bozego Ciata,

ktore rozpowszechniono w 1317 r. Stad tez niektdre z krucyfiksow
mistycznych posiadajg komory na hostie.”
Powyzszy cytat — podkreélam — to caty tekst wyrdzniony srodtytutem, a zatem w
intencji Autora zamknigty fragment wywodu.

Zasadnicza cze$é tekstu nosi tytut ,Odniesienia do typu krucyfikséw
mistycznych”. Trudno podjg¢ lekture tej Czgsci, nie zauwazywszy, iz Autor do tej pory (i
do korica tekstu) nie poinformowat czytelnika, jak zapatruje sie na kwestie datowania
omawianego dzieta, ktdra —jak sam wskazat w stanie badar — jest sporna (do 1. pot.
XIV az do 2. ¢w. XV w.). Pozostaje wiec uznaé, ze chodzi ogolnie o wiek XIV, co jest
mato satysfakcjonujace. Autor nie przeprowadzit analizy stylu, a ten i wszystkie inne
jego teksty, w ktdrych zajmuje sig kwestiami proweniencji artystycznej dziet wskazuja
wyraznie, ze nie zna on regu analizy formalno-genetyczne;. Btednie uznaje, ze
precyzyjny wywod zastapia uwagi w rodzaju ,Doktadna analiza pozwala stwierdzi¢, ze
ekspresja tego krucyfiksu jest inna niz w przypadku wyczerpanego, gteboko
opadajacego niczym pod wielkim Cigzarem Ciata Ukrzyzowanego w rzesbach z
Wroctawia i Kolonii”. Niestety, doktadnej analizy nie przedstawiono. Przy okazji warto
zauwazyc, ze w tym, jak w wielu innych przypadkach, czytelnik nie dowie sie, o jaki
krucyfiks z Kolonii chodzi, a przeciez w tym miescie jest wiecej niz jeden krucyfiks w
typie mistycznym (majg one swojg literature przedmiotu, do ktorej Waszak sie nie
odnosi, bazujagc w ogdle na bardzo okrojonej literaturze dobrze zbadanego tematu
krucyfikséw mistycznych). Trudno jednak oczekiwac analizy poréwnawczej od Autora,
ktory ma podstawowe problemy z logika, skoro analizujgc krucyfiks pisze, iz ,na
obliczu Chrystusa rysuje si¢ moment przeszywajgcego widza krzyku”, a dalej, w
odniesieniu do wtdrnej, a zatem niezamierzonej przez twdrce polichromii: »Co
znamienne, polichromia odgrywa niebagatelng role w kreowaniu tego efektu”. Brak

biegtosci w prowadzeniu analizy dzieta sztuki prowadzi do braku klarownej konkluzji,
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co do proweniencji artystycznej krucyfiksu, zaé snute w dalszej czesci artykutu uwagi
na temat krucyfikséw mistycznych jako takich nie wnosza nic do stanu badar.

Niewatpliwym wktadem Autora do stanu wiedzy o rzezbie gotyckiej Panstwa
Krzyzackiego jest odnalezienie archiwalnych  fotografii, prezentujacych szedé
krucyfiksow gotyckich (Artistic landscape of the former State of the Teutonic Order in
Prussia defined by the Gothic crucifixes, ,Ordines Militares Colloguia Torunensia
Historica. Yearbook for the Study of the Military Orders”, XXIV, 2019). Powieksza on
zasob informacji o rzezbie drewnianej tego terenu.

Jedno ze zidentyfikowanych zdjec¢ archiwalnych stato sig podstawa osobnego
artykutu: Krucyfiksy znad wejscia do dawnego szpitala w. Jakuba w Toruniu, ul.
Szpitalna 4 (,Rocznik Grudzigdzki”, XXX, 2022) analizuje np. dwie rzesby — gotycka i
barokowg, ktore taczy adres: Szpitalna 4 w Toruniu, gdzie byly eksponowane,
WSpomaga go w tym znaleziona w archiwum marburskim archiwalna dokumentacja
fotograficzna. Znalezione fotografie s3 oczywiscie przydatne w ramach badan nad
dziejami sztuki Torunia, poza tym jednak tekst nie wnosi tylko podstawowe
rozpoznanie wraz z powtdrzeniem juz formutowanych w 1939 r. w stosunky do dzieta
gotyckiego uwag o zwiazkach krucyfiksem w Chetmzy. Wsérdd wielu tekstdw
Habilitanta o krucyfiksach, ten nie jest opatrzony odniesieniem do pracy doktorskiej.

Na podstawie dysertacji powstat natomiast o rok wczesniejszy artykut na
temat krucyfiksu w Chetmzy (Gotycki krucyfiks z katedry Tréjcy Swietej w Chetmzy,
»Rocznik Grudzigdzki”, xxix, 2021). Temat jest ciekawy, ale nietatwy. Studia nad
krucyfiksami 1. potowy XV w, wymagajg nie tylko znajomosci literatury przedmiotu, ale
przede wszystkim samych dziet sztuki, nadaj stabo poznanych w skali europejskiej.
Waszakowi zabrakfo obu tych koniecznych komponentéw, Literature zna miernie,
przyktadem — jednym z wiely — jest przywotanie w kontekécie retabulum z zamku P3hl
li tylko albumu A. Eérsi, Gotyk miedzynarodowy, Warszawa 1986, a jest to jedno z
lepiej rozpoznawalnych dziet, pisali o nim chodby Robert Suckale (2008), czy Jan Klipa
(2012). Nic nie wskazuje tez na to, by Autor miat szerokie rozeznanie w materiale
zabytkowym spoza #SWOjego terenu”, w kazdym razie nie prezentuje go. Rozwazania
na temat wplywu Objawier Brygidy Szwedzkiej na ikonografie rzeiby sz ciekawe
dlatego dobrze, iz Autor opublikowat je tez w wersji anglojezycznej: Saint Bridget of
Sweden and the Teutonic Knights. Her Revelations in the context of the Gothic crucifix
from the Holy Trinity Cathedral in Kulmsee (Chetmza) and the legacy of other mystics
(,Ordines Militares Colloquia Torunensia Historica. Yearbook for the Study of the

Military Orders”, XxviI, 2022).



Omowione publikacje, ktére w grupie zgtoszonych do oceny jako dorobek habilitacyjny
spefniajg warunki narzucone przez Ustawodawce nie wnoszg znacznego wktadu w
rozwdj dyscypliny. Takze merytoryczna ocena pozostatych publikacji, ktére ze wzgledu
na tresc ustawy nie wymagaja w tym miejscu dogtebnej analizy nie zmienia mojej
oceny. Chciatabym, mimo to, odnieé¢ sie jeszcze do szczegdlnie uwypuklonej przez
habilitanta w spisie dorobku i autoreferacie pozycji, jakg stanowig teksty w katalogu
wystawy Muzeum Narodowego w Szczecinie pt. ,Misterium Swiatta. Sztuka
sredniowieczna na Pomorzu” (2022). Waszak jest autorem duzej czesci tej publikacji,
napisat dwa eseje i az 21 z 73 not katalogowych. Formalnie kazdy z tych tekstow zostat
wyodrebniony i na podstawie tak sporzagdzonego wykazu trzeba je uznac za rozdziaty
w monografii pod red. Kingi Krasnodebskiej. Faktycznie jednak Waszak, choc¢ jego
nazwisko nie widnieje na okiadce, jest wspdtautorem monografii wydanej przez
wydawnictwo spetniajgce wymogi ustawowe, a jego utwory s3 podpisane.

Na nowy katalog tych zbioréw czekano dtugo. Dotychczasowe badania nad
kolekcjg sztuki $redniowiecznej w Szczecinie prowadzita przez dekady niemal
wytacznie Zofia Krzymuska-Fafius (zm. 2015), ktdra wykazata sie aktywnoscig naukowa
do pdinej starosci. Miata jednak petng Swiadomo$¢ ograniczeri swoich badan,
prowadzonych gtéwnie w trudnych latach komunizmu i dlatego z wielkg nadzieja
spogladata w przysztodé, liczac, ze jej nastepcy wprowadzg badania nad rzezba
pomorska na nowy poziom. Wiem o tym, bo tak sig skfada, ze redagowatam w Sciste;
wspotpracy z Krzymuska-Fafius tom jej tekstow wydany w roku 2009 przez Muzeum
Narodowe w Szczecinie. Z tym wigkszg ciekawoscia podjetam lekture nowego
katalogu, gdy tylko sie ukazat. Napisane przez Przemystawa Waszaka noty, ktére w
Autoreferacie okresla jako ,obszerne” (s. 14) to w rzeczywistosci na ogot dwu- trzy-
stronnicowe teksty, drukowane w ukiadzie dwukolumnowym w dodatku w dwdch
jezykach, dodatkowo ilustrowane. Okreélenie ich jako ,obszerne” to naduiycie, tak
samo jak stwierdzenie w Autoreferacie, iz jest to ,zespot not i esejéw opartych na
bogatym materiale porownawczym oraz obszernej literaturze przedmiotu |
kontekstowej, pisany z perspektywy wspotczesnej mediewistyki”. Wspotczesne
katalogi muzealne czesto nalezg do najlepiej przygotowanych publikacji naukowych,
m.in. dlatego Ze instytucje majg mozliwoéd prowadzenia badan technologicznych.
Przyktady katalogow rzezby gotyckiej w kolekcji Luwru czy berlinskiego Bode Museum
w Berlinie, lub zbiordw gotyckiego malarstwa Stidel Museum we Frankfurcie nad
Menem i wielu innych pokazujg, ze nota katalogowa moze byé w petni
satysfakcjonujgcym, monograficznym opracowaniem dzieta. W kontrascie do tego
pozostajg noty przygotowane przez Waszaka dla zbioréw szczecinskich. Oczywiscie,

jest to przede wszystkim kwestia konwencji narzuconej przez instytucje sprawcza,
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niemniej nawet w skromnych ramach mozna osiagnaé rezultaty naukowe. Tych za$
brak opracowaniom Waszaka. Kompozycja noty jest konsekwentna: dominuje opis
pomieszany z analizg formy, po ktédrym umieszczono krétkie podsumowanie
istniejgcego stanu badar i (nie zawsze) podstawowe informacje proweniencyjne.
Ostatecznie czytelnik pozostaje z wnioskami dawnych badaczy, na czele z Krzymuska-
Fafius i jej katalogiem Plastyka gotycka na Pomorzu Zachodnim. Katalog zbiorow
wydanym w 1962 r. Brak przeprowadzenia wiasnych studiéw zadziwia najbardziej w
przypadku dziefa dotad niepublikowanego, przy okazji ktorego Autor mogiby sie
przeciez zdobyc na wiasne wnioski. Takim dzietem jest rzezbiona Koronacja Marii, cata
dyskusja na temat proweniencji artystycznej zawiera sie w jednym zdaniu: ,Rzezba
zostata przywieziona na Pomorze zapewne podczas | wojny Swiatowej z Flandrii
(infformacja na karcie zabytku)”. To niebywate, ze zdawkowe informacje z karty
zabytku wystarczyty, by zrezygnowad z wejscia na sciezke badawczg (praktyka
zawodowa wskazuje, ze muzealne karty zabytku mogg by¢ najwyzej lepszym lub
gorszym punktem wyjscia do pracy).

Niczego nowego nie wnoszg tez dwa eseje Waszaka w tym tomie. Jeden
(Warsztat Mistrza Pasji Chociwelskiej — charakterystyka, geneza artystyczna, znaczenie
regionalne i ponadregionalne) referuje stan badan, drugi (Rzezba XV wieku na
Pomorzu Zachodnim w kontekscie sztuki europejskiej) jest probg streszczenia przemian
tworczosci rzezbiarskiej w XV w. na pétnoc od Alp, co jest niewykonalne i mato
uzyteczne dla kogokolwiek, zwtaszcza, jesli uzywa sie do tego celu nieco zakurzonej
periodyzacji Theodora Miiller sprzed niemal 60 lat, probujac odnies¢ ja do zespotu
dziet w szczeciriskim muzeum. Wyniki takiego postepowania podsumowuje sam Autor
tak: ,Przeglad rzezb drewnianych z tylko jednego — XV - stulecia pozwolit na
zaobserwowanie przemian w  gotyckim realizmie, a takze przyczynit sie do
zobrazowania zmian w podejéciu tej epoki do idealizacji. Co wiecej, umozliwit
obserwacje oddania gtebi psychologicznej oraz emocjonalnej wyrzezbionych postaci.
Sposoby snycerskiego ujecia charakteryzowaty sie w tym wieku odmiennoscig niemal
w kazdej realizacji artystycznej”. To sady o duzym stopniu intelektualnej niedojrzatosci,
a caty tekst nie przynosi ani jednej istotnej konstatacji. Uwazam, ze przyjecie do druku
esejow i not, ktore powtarzajg wnioski badarn dwudziestowiecznych nie wnoszac nic
nowego, stanowi ogromng szkode dla historii sztuki, poniewasz kolejny katalog tych
waznych zbiorow nie ukaze sie predko. Tym bardziej takie dziatanie naukowe nie moze
by¢ uznane za osiggniecie habilitacyjne, pomijajac juz nawet kwestie formalne.

Uwazna lektura publikacji Habilitanta wskazuje, ze cho¢ przejawia on ambicje
w zakresie metodologii, to fascynacja ta nie idzie w parze z umiejetnosciami. Jak

staratam sie wskazaé wyzej, publikacje dr Waszaka maja istotne wady warsztatowe |
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to na poziomie elementarnym: opisu, analizy form, analizy ikonografii, a takze
podstawowej logiki wywodu i umiejgtnosci postugiwania sie jezykiem polskim. W
mojej ocenie dyskwalifikujg one kandydature dr Waszaka na stopien doktora

habilitowanego.

Na koniec recenzji dorobku publikacyjnego wypada odnieé¢ sie do tematu osiggniecia
habilitacyjnego, ktory okreélono jako ,Stowo i obraz w sztuce sredniowiecznej oraz
ikonopisarstwie”. Lektura wszystkich wskazanych tekstow (takze tych zgtoszonych, lecz
niespetniajacych wymogow formalnych) przeczy mozliwosci, iz ich Autor miat
swiadomos¢ tworzenia cyklu, ktdry rozwigzuje jakis oryginalny problem naukowy.
Trudno bowiem wskaza¢ inng niz funkcjonowanie w kregu kultury chrzescijaiskiej
relacje miedzy czternasto- | pietnastowiecznymi krucyfiksami, a ikonami z XIX w.
Wspolnym mianownikiem nie jest — jakby wskazywat tytut — ,stowo i obraz”, gdyz w
swojej tworczosci nie przedstawia Waszak jednolitego kwestionariusza badawczego
dotyczacego relacji stowa i obrazu, ktory wypetniatby w kolejnych publikacjach, tak by
w koAcu uzyskaé catoéciowe rozwigzanie postawionego problemu wnoszace znaczy
wkfad w rozwdj dyscypliny. Podstawowy cel taczacy wszystkie wysitki badawcze
Habilitanta, okredlit on w Autoreferacie jako: ,ustalenie podstawowych w historii
sztuki  kwestii: ikonografii, genezy stylistycznej oraz typologicznej, datowania,
kontekstdw, znaczenia, pochodzenia, przywotania  zrédet, odczytania  oraz
zidentyfikowania inskrypcji, sformutowania opis6w, bibliografii oraz stanéw badan, jak
rowniez osadzenia w ich kontekécie analizowanych dziet sztuki, wiaczenia omawianych
obiektdw artystycznych w rozwojowe ciggi formalne lub ideowe.” Cytat z Autoreferaty
wydaje mi sie dobitnym podsumowaniem, ukazujacym brak wiedzy o historii sztuki
pretendenta do stopnia doktora habilitowanego. Jesli bowiem przyjac ten punkt
widzenia, to za cykl mozna uznac dowolny zbidr tekstéw z historii sztuki. W pewnym
stopniu, cytowany fragment Autoreferatu odzwiercied|a pozorne bogactwo dorobku
Habilitanta, ktéry wypowiadat nie tylko o gotyckich krucyfiksach i ikonach z XIX w., ale
tez o péznobarokowym soborze éw. Mikotaja w Sankt Petersburgu, Casparze Davidzie
Friedrichu i Johannie Wolfgangu Goethem, Carlu Spitzwegu, a nawet Magdalenie
Abakanowicz i Stanistawie Lemie. Ta roznorodnos¢ tematéw wypowiedzi widoczna jest
takze w aktywnosci konferencyjnej Habilitanta, ktorg nalezy rozpatrywac, jako element
aktywnosci naukowej, bedacej trzecim warunkiem uzyskania stopnia doktora
habilitowanego, jesli jest realizowana w wigcej niz jednej uczelni, instytugji naukowe;j
lub instytucji kultury, w szczegolnosci zagranicznej. Dr Waszak wskazal na 26 juz
wygtoszonych referatéw, na ogét podczas konferencji odbywanych w Polsce, zwiaszcza

w Toruniu, a kilka razy zagranica, w tym na kongresie mediewistycznym w Leeds. To
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znaczna liczba, ale dobdr konferencji jest catkowicie przypadkowy, co nie przyczynia
sie do budowania spéjnego dossier badacza. Habilitant dostrzegt sens w dzieleniu sie
swoimi dokonaniami m.in. na konferencjach: ,Kosmos Lem. Poetyka cywilizacji,
analityka naukowa i filozofia kultury”, ,Pamie¢ - historia — kultura. Anatomia polityki
historycznej”, ,Polska gminna i powiatowa — regiony na przestrzeni dziejow”, Vv
Konferencja Historii Morskiej i Rzecznej” i na ,,10. Forum Mtodych Badaczy Zakondw
Rycerskich”. Ponadto kilka razy brat udziat w organizacji konferencji na UMK, Jest
sekretarzem redakcji rocznika »Sztuka i Kultura”, w ktorym od lat czesto publikuje,
choc nie znajduje sie on na liscie Czasopism punktowanych. Z wykazu dorobky wynika,
ze nie uczestniczyt w pracy zadnego zespotu badawczego realizujgcego projekty
finansowane w drodze konkursow krajowych lub zagranicznych, nie jest cztonkiem
zadnego migdzynarodowego gremium, nie zrealizowat stazu w zadnej instytucji
naukowej lub artystycznej. Trzeba jednak zwrdcic uwage, ze nie jest to informacja do
konca zbiezna z zamieszczong w Autoreferacie, z ktorego wynika, ze byt cztonkiem
dwdch zespotdw grantowych. Nie zmienia obrazy Ograniczonego zainteresowania
pracy zespofowa, obecnie bedaca podstawg dziatalnodci naukowej, takze w
humanistyce, a juz szczegdlnie, gdy Przejawia sie zainteresowanie studiami
interdycyplinarnymi. By¢ mosze np. studia nad recepcja krucyfiksu w kogciele
Mariackim w  Gdarsku, przyniostyby dobry efekt, gdyby Przemystaw Waszak
zaplanowat je jako dziatanie zespotu literaturoznawcdw, historykéw, konserwatorow i
historykéw sztuki pod swoim kierownictwem?

Przemystaw Waszak byt na siedmiu stypendiach w Niemczech, na ogot
dwutygodniowych lub miesigcznych, raz, piszac doktorat, na czteromiesiecznym
stypendium DAAD. Mozna wigc uznac, ze byty w wigkszosci krétkie kwerendy. Tak
zarysowana, skromna aktywnosé naukowa nie pozwolita Habilitantowi pozyskac
glebszego rozeznania w dyskusjach toczacych sig w Srodowisku naukowym,

Niewatpliwe i godne pochwaly jest zaangazowanie Habilitanta popularyzacje
nauki, za co zyskiwat nalezny szacunek wtadz swojej uczelni, a takze w dydaktyke, w
zakresie ktorej jest chwalony przez studentdéw.

Zgodnie z art. 219. ust. 1. p.s.w.n. aktywnosé naukowa warunkujaca uzyskanie
habilitacji musi by¢ realizowana W co najmniej dwdch uczelniach, instytucjach
naukowych lub instytucjach kultury. Ten warunek w przypadku Przemystawa Waszaka
zostat spetniony, natomiast w mojej ocenie aktywnod¢ ta nie spetnia warunku
istotnodci. Nie przyczynita sig ona do uzyskania znacznego wkiadu w rozwdj historii

sztuki,
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Konkludujac, pan dr Przemystaw Waszak ma stopien doktora nauk humanistycznych w
zwigzku z tym spetniona jest pierwsza przestanka warunkujaca nadanie mu stopnia
doktora habilitowanego zgodnie z art. 219, p.s.w.n. Nie posiada natomiast w dorobku
osiagnie¢ naukowych stanowigcych znaczny wkiad w rozwdj historii sztuki nalezacej do
dyscypliny nauki o sztuce, a jego aktywnos¢ naukowa nie ma znamion istotno<ci.

Wobec spetnienia tylko jednej z trzech przestanek warunkujacych uzyskanie habilitacji
wskazanych w art, 219 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie Wyzszym |
nauce nie wnosze o dopuszczenie dr Przemystawa Waszaka do dalszych etapow

postgpowania habilitacyjnego.
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