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Wstep

Czerwiec 1914 roku nalezy do jednych z przelomowych punktow nie tylko w historii
Europy, ale i catego $wiata. Oddane w Sarajewie strzaty serbskiego zamachowca wywotaty lawine,
ktora uruchomita ksztattujacy sie od lat system sojuszy, ale rowniez wyzwolita istniejace od lat
animozje 1 antagonizmy mi¢dzy mocarstwami. Miesigc pozniej Stary Kontynent stangl w ogniu.
Nikt raczej nie spodziewat si¢, jak wojna wptynie na losy Europy i1 §wiata, a takze ze doprowadzi
ona do upadku czterech wielkich imperidow, w tym — rosyjskiego.

Cesarstwo Rosyjskie wchodzito do wojny jako kraj znacznie roznigcy si¢ od swoich
zachodnich sojusznikow — Wielkiej Brytanii i Francji. Rosja byla krajem pelnym napie¢ i
sprzeczno$ci, w ktorym mozna bylo zauwazy¢ zarowno elementy glebokiego zacofania, jak i
gwaltownego rozwoju. Rosja bardziej niz jakiekolwiek inne 6wczesne mocarstwa zachowata
system wladzy, w ktorym monarcha posiadat wladzg prawie absolutng; carska rodzina byta w
sposOb — jak si¢ wydawato — nienaruszalny zwigzana z samg panstwowoscig rosyjska. Zwtaszcza
wsrod niewyksztatconej ludnosci byla ona otaczana wregecz nabozng czcia. Jednakze rewolucja 1905
roku wymusita pierwsze powazne reformy w celu samoograniczenia samodzierzawia. Nawet
pozniejsze wycofywanie si¢ kot dworskich z niechetnie wprowadzonych ustgpstw nie moglo
powstrzyma¢ do konca sit, ktore zadaly dalszych reform skostniatego systemu. Innym przyktadem
jest sytuacja na rosyjskiej prowincji — z jednej strony na wsi caly czas dominowata skrajnie
archaiczna forma kolektywnego uprawiania ziemi (tzw. mir lub obszczina, ros. mup/o6muHa), z
drugiej od czas6w reform stotypinowskich aktywnie dziatano na rzecz samodzielnego wytworzenia
si¢ warstwy bogatych gospodarzy, na podobienstwo krajow Europy Zachodniej. Na terenie panstwa
mozna bylo znalez¢ zarowno wielkie miasta, prezne osrodki przemystu (Lodz, [zewsk, Wotkinsk,
Tuta), jak 1 prawie catkiem odcieta od zewnetrznego Swiata prowincje. Rosyjski aparat panstwowy
byt w wielu aspektach niewydajny i przesigknicty korupcja, za§ lawirowanie w gaszczu prawa
pozwalato ambitnym jednostkom i kompaniom na budowanie prawdziwych fortun. Innymi stowy
Rosja w przededniu wojny bylta krajem pelnym skrajnosci.

W wielu przypadkach armia stanowi odbicie stanu danego panstwa, skupia i uwypukla
niczym w soczewce wszystkie przewagi jak i slabosci jego organizacji. Nie inaczej bylo w
wypadku sit zbrojnych Cesarstwa Rosyjskiego. Ocena jakosci 1 efektywnosci armii rosyjskiej w
czasie Wielkiej Wojny to zlozony temat, ktérego szczegotowe przyblizenie wykracza daleko poza
ramy niniejszej pracy. W tym miejscu pozwolg¢ sobie wigc tylko na kilka ogélnych uwag.

Po pierwsze, przy ocenie skutecznosci armii rosyjskiej nalezy bra¢ pod uwage jej



przeciwnika — Cesarstwo Niemieckie 1 Austro-Wegry. Zwlaszcza ze strony Niemiec front rosyjski
przez wigkszo$¢ wojny pozostawal drugorzedny w stosunku do Zachodu, co nie przeszkodzito ich
siftom odnies¢ wielu, nierzadko spektakularnych zwyciestw nad Rosjanami. Przywota¢ mozna tu
takie starcia jak bitwa pod Tannenbergiem i cala kampania wschodniopruska, walki o Przasnysz,
przetamanie pod Gorlicami itp. W odréznieniu od swoich niemieckich sojusznikdw, z perspektywy
monarchii habsburskiej to Rosja byta kluczowym przeciwnikiem, ze wzgledu na $cierajace sig¢
dazenia do dominacji na Batkanach i kwesti¢ galicyjska. Dlatego tez to wlasnie na kierunku
rosyjskim koncentrowata si¢ wiekszos¢ austro-wegierskiego wysitku wojennego — mimo to jednak,
az do 1917 roku armia carska wydawata si¢ gorowa¢ nad cesarsko-krolewskim przeciwnikiem.
Roéznice w skuteczno$ci armii niemieckiej a austro-wegierskiej zauwazaly rosyjskie kregi
wojskowe. W 1916 roku, w czasie przygotowan do wielkoskalowej ofensywy w rosyjskim
naczelnym dowddztwie zauwazy¢ mozna bylo przekonanie o niemozno$ci samodzielnego
pokonania Niemcow, przy jednoczesnym postrzeganiu sit austro-wegierskich jako przeciwnika, nad
ktérym realnie posiada si¢ przewage.

Oceniajgc rosyjski wysitek wojenny z perspektywy ponad wieku stwierdzi¢ nalezy, ze
prezentowal on soba niezwykle w gruncie rzeczy potaczenie nowatorskich rozwigzan i
szkodliwego, zatwardzialego konserwatyzmu. W wielu dziedzinach armia rosyjska posiadata
poczatkowa przewage nad przeciwnikiem, ktorej jednak nie mogla (albo nie umiata) wykorzystac.
Przykladem, niemalze sztandarowym, jest tu lotnictwo wojskowe — Rosjanie dysponowali na
samym poczatku wojny, jako jedyni na $wiecie, mozliwo$cig uzycia ciezkiego lotnictwa
bombowego, dysponowali tez zadowalajaca, jak na poczatek wojny, flota powietrzng. Na
tragicznym poziomie stalo jednak zaré6wno zaplecze techniczne, jak i mozliwosci produkcyjne
rosyjskich zaktadow, ktore nie byly w stanie nawet w petni pokrywac strat lotnictwa. W rezultacie
poczatkowa przewaga rosyjska na tym polu predko przerodzita si¢ w stagnacje, a nastgpnie
zacofanie, kiedy to rosyjskie oddziaty lotnicze jeszcze pod koniec wojny musialy wykorzystywac
sprzet dawno juz wycofany z dziatan na froncie zachodnim.

Innym czesto przywotywanym przyktadem jest kawaleria. Cesarstwo Rosyjskie posiadato
przed wybuchem wojny (przynajmniej teoretycznie) najsilniejsza jazde wsrodd armii europejskich,
zarowno regularng, jak i formowane na oddzielnych zasadach putki kozackie i ,tubylcze”,
rekrutowane m.in. z mieszkancow Kaukazu. Z pewnoscig mogly one wiele zdziata¢ w pierwszym,
manewrowym etapie wojny, co zreszta uwzgledniata wlasnie opracowana dla nich, agresywna
doktryna dziatania. W przedwojennych planach kawaleria miala oprocz przestonienia wtlasnej
mobilizacji aktywnie przeszkadza¢ w tym samym sitom wroga: po przekroczeniu granicy, atakowac

wrogg infrastrukture i punkty mobilizacyjne, wreszcie zdobywajac cenne informacje na temat



potozenia i liczebnosci wrogich sil; miata ona stanowi¢ oczy i1 uszy armii. W praktyce kawaleria
rosyjska w wielu wypadkach zachowywata si¢ biernie i marnowala okazje na wykorzystanie swojej
przewagi ilosciowej 1 jakosciowej. Dosy¢ predko ujawnily si¢ réznorakie braki, szczegdlnie
dotkliwe w wypadku podstawowego ,,wyposazenia” kawalerii — koni. O ile mozna wskaza¢ na
przyktady prawidtowego uzycia kawalerii przez strong rosyjska, generalnie stanowity one zaledwie
utamek tego, co mozna byloby oczekiwaé po obdarzonym tak wielkg estyma i prestizem rodzajem
broni.

Na rosyjski wysitek wojenny wptywaly réwniez negatywnie problemy natury logistyczne;.
Mowa tu zarowno o mozliwosciach produkcyjnych panstwa, zdolnosci rosyjskich fabryk do
uzupetniania strat w broni i wyposazeniu, jak rowniez systemu ich dostarczania do potrzebujacych
ich oddziatow. Czesto byto to wynikiem wieloletnich zaniedban w rosyjskim przemysle — takich,
jak na przyklad uzaleznienie wielu gatezi od dostaw zagranicznych czgsci czy tez niska kultura
techniczna. Generat Aleksiej Manikowski wspominat, jak wielkie trudnosci sprawialo w czasie
wojny wdrozenie w czegsci zakladow precyzyjnych norm wykonania; dopiero odsytanie catych
partii dostarczonych materiatdw zmuszalo wykonawcow do podniesienia jako$ci produktow’.
Niekiedy zaniedbania byly wynikiem btednych badz nadmiernie optymistycznych zatozen na temat
mozliwo$ci zwigkszenia produkcji w czasie wojny. Tak byto na przyktad w wypadku produkcji
karabin6éw i karabindw maszynowych, podstawowych instrumentéw do prowadzenia wojny. Innym,
rownie jaskrawym przykladem byl kryzys amunicyjny z lat 1914-1915, ktory stal si¢ ostatecznie
powodem upadku ministra Suchomlimowa®. Nawet sprzet i zaopatrzenie, ktore znajdowato si¢ w
armijnych magazynach nie zawsze docieralo do oddzialéw na linii frontu. Rozleglo§¢ Rosji i
zwigzane z tym straty transportowe, chaos organizacyjny czy wreszcie niegospodarno$¢ samych
kwatermistrzow prowadzity do tego, ze znaczna cze$¢ produkcji wojennej byta marnowana.

Korpus oficerski prezentowat nierowny poziom. Glownym problemem nie byt tu
niedostatek pracowitych, utalentowanych dowodcow, ale panujacy w rosyjskiej armii system
promowania 0s6b pozbawionych specjalnych zdolnos$ci, jednak ocenianych jako ,,lojalne” wobec
swoich przetozonych. Zaro6wno istnienie wewnetrznych uktadow koneksji, jak 1 wzajemne animozje
na wyzszych szczeblach dowodzenia nie byly zjawiskiem nieznanym ws$rdd innych armii.
Sztandarowym przyktadem byta tutaj wzajemna niech¢¢ pomigdzy niemieckimi generatami
Alexandrem von Kluckiem i Karlem von Biilowem, ktéra utrudniata im koordynacje swoich dziatan

podczas pierwszej bitwy nad Marng w 1914 roku, czy tez, w nieco szerszej skali, toczone przez lata

1 A. Manikowskij, Wyposazenie bojowe wojska rosyjskiego w czasie wojny 1914-1918, Oswigcim 2013, s. 15-20.
2 S. Czerep, Wielka operacja zimowa pierwszej wojny Swiatowej Dziatania na kierunku mazursko-augustowskim od 7
do 21 lutego 1915 roku, O$§wigcim 2013, s. 57-59.



spory kompetencyjne pomiedzy dowddztwem sit brytyjskich, belgijskich i francuskich®. W armii
rosyjskiej jednak tego typu spory przybieraty nierzadko wrgcz karykaturalne rozmiary. Dochodzito
do sytuacji, w ktorych zdolny 1 pracowity oficer byl traktowany podejrzliwie, jako potencjalny
rywal 1 odsuwany na boczny tor. Marzeniem wielu bylo jedynie osiggnigcie wyshugi lat, co
pozwalalo na niemalZze gwarantowany awans w tabeli rang.

Skutkiem ubocznym takiego podejscia do shuzby bylo obserwowane juz w czasie wojny
asekuranctwo, ocierajace si¢ o skrajny egoizm. Bez wyraznego rozkazu z gory (a czasem nawet
wbrew niemu) dowodcy nie kwapili si¢ do pomocy sgsiadom, nawet gdy mieli ku temu mozliwosci
1 nawet wtedy, gdy ewentualna interwencja mogla przechyli¢ skal¢ zwycigstwa na stron¢ Rosjan.
Czesto przywotywanym przykladem tego zjawiska byly liczne wypadki z kampanii
wschodniopruskiej, na przyktad w czasie bitwy pod Gagbinem (20.08.1914), gdzie sukcesy
niemieckie w pierwszej fazie bitwy byly w duzej mierze rezultatem biernosci rosyjskiej kawalerii®.
Z kolei radziecki historyk Mikotaj Podrozny w swojej analizie ofensywy nad jeziorem Narocz w
marcu 1916 roku poddal krytyce proby rozmycia odpowiedzialnosci za (spodziewane)
niepowodzenie poprzez wydawanie bardzo nieprecyzyjnych rozkazow przez generata Aleksieja
Ewerta. Jeszcze gorzej oceniat ich interpretacje i realizacje przez dowddcow armijnych’.

Wojna drastycznie zmienita charakter rosyjskiego korpusu oficerskiego i doprowadzita do
szeregu pozytywnych, ale rowniez i negatywnych zmian. Do$wiadczenia pierwszych miesiecy walk
pozwolity sprawdzi¢ w praktyce talenty poszczegdlnych dowddcoOw polowych 1 mimo ze owa
»praktyka” kosztowata zycie tysigce zoinierzy, na wielu szczeblach doszlo ostatecznie do
przetasowan i odsunigcia najbardziej skompromitowanych oficerow. Konflikt dawat rowniez
mozliwo$¢ szybszego niz zwykle awansu osobom, ktore w trudnych chwilach wykazywaty si¢
zarOwno talentem, jak i determinacjg. Zwroci¢ nalezy uwage, ze rosyjski korpus oficerski poniost,
zwlaszcza w pierwszych dwoch latach wojny, ogromne straty. Nierzadkie byly sytuacje, gdy w
jednym tylko ataku putk czy batalion tracit zarowno dowddce, jak i jego zastepcoOw, nie moOwiac juz
o ofiarach wérdd mniej eksponowanych, ale waznych dla dziatania armii oficeréw nizszych. Straty
nie byly roztozone rownomierne — najwigkszy odsetek zmian na stanowiskach dowoddczych zaszedt
w piechocie, podczas gdy wiele jednostek kawalerii zachowato az do 1917 roku niemalze pierwotny

sktad, chociaz oczywiscie nie byto to sztywng regutg®. W zwigzku z powyzszym niezbedne stalo sie

3 Dopiero w 1918 roku, po wstrzasie spowodowanym niemieckimi ofensywami wiosennymi, udato si¢ skoordynowac
wysitek wojenny 1 wybra¢ dowodce sprzymierzonych sit.

4 Ocena dziatan rosyjskiej kawalerii za: B. Zawadzki, Kampania jesienna w Prusach Wschodnich. Sierpien-wrzesien
1914 roku, Oswiecim 2014, s. 63-63, 67-68.

5 N. Podorozny, Bitwa nad jeziorem Narocz 1916, thum. D. Jednorowski, Oswiecim2014, s. 38-42, 59-61, 94-95. 140-
144.

6 O stratach kawalerii: C. B. BonkoB, Oguyepui apmetickoii kasanepuu, Mocksa 2004, s. 10-11.



szybkie uzupehienie wakatow, stad tez z jednej strony fala awansow tzw. ,,czasu wojennego”
(60ennoco epemenu), z drugiej za$, coraz wazniejsza rola chorgzych, awansowanych sposrod
korpusu podoficeréw 1 szeregowcow. Ci ostatni wkrotce stali si¢ waznym elementem machiny
wojennej, ze wzgledu na swoje praktyczne doswiadczenie, stanowili pewnego rodzaju pomost
pomiedzy profesjonalnymi oficerami, a dowodzonymi przez nich szeregowcami. Opinie o realnej
wartosci owych nowych oficerow byly bardzo rézne. Jak juz podkreslano, wielu z nich posiadato
praktyczne do$wiadczenie wyniesione z walk, rozumiatlo tez potrzeby 1 charakter swoich
podwladnych. Jednak duzym problemem byl brak przygotowania technicznego owych nowo
mianowanych oficerow. Jeszcze inng kwestig byly ich ztozZone relacje z podwladnymi. Niektorzy
nowi chorgzowie starali si¢ zdoby¢ autorytet poprzez narzucanie zbednej, ostrej dyscypliny,
pragnac wymusi¢ na zotierzach respekt. Inni przeciwnie, starali si¢ jak najczesciej uzywacé swoich
umiejetnosci ,,miekkich” aby tlhumaczy¢ i przekonywaé¢ zamiast wydawania rozkazow, traktowaé
zohierzy jak kompanow. Oba te podejscia byty na dtuzszg metg szkodliwe 1 prowadzity do upadku
dyscypliny.

Armia rosyjska nie mogta jednak sktada¢ si¢ tylko z wad i1 niedociggnig¢ — inaczej nie
bylaby w stanie prowadzi¢ przez ponad trzy lata wojny z dwoma S$wiatowymi mocarstwami.
Przeciwnicy Rosjan zazwyczaj z uznaniem wypowiadali si¢ na temat wytrzymato$ci rosyjskiego
rekruta, ktory gotéw byt znosi¢ bez wickszego szemrania wiele niedogodno$ci wojny pozycyjne;.
Dobre oceny zbierala rowniez artyleria polowa. Generat Jozef Dowbor-Musnicki wspominat
sytuacje, gdy nastapit zaskakujacy atak austro-wegierskich sit na rosyjska kolumng marszowa. O ile
piechota dosy¢ szybko uleglta panice, to artylerzysci zachowali zimng krew. Z marszu
odprzodkowali dziata i rozpoczeli ostrzal, ktory pomogt opanowaé sytuacje’.

Wysoko oceniano tez jako$¢ rekruta — zar6wno ogolne warunki fizyczne, jak 1 wytrzymatos¢
na trudy i niedogodnosci. Az do wybuchu rewolucji w lutym 1917 roku uwazano Rosjan (czy tez
raczej — zolnierzy armii rosyjskiej) za karnych i gotowych do poswigcen, a takze obdarzonych
zmyslem praktycznym. Odpowiednio dowodzeni, Rosjanie potrafili stawia¢ zaciety opor,
wykazywac si¢ zaré6wno indywidualnym, jak i zbiorowym bohaterstwem. O drastycznych roznicach
w postawie, spowodowanych przynajmniej po czgsci systemem dowodzenia, moze $wiadczy¢
obrona dwoch twierdz — drugorzednej w zasadzie w Osowcu i silnej twierdzy modlinskiej
(Nowogieorgiewsk). Podsumowujac, armia rosyjska potrafita, w zaleznosci od zrozumienia przez
dowddce jej wad 1 zalet, ponosi¢ ponizajace kleski, lub odnosi¢ imponujace sukcesy.

Wielka Wojna byta wydarzeniem, ktére w duzej mierze uksztalttowato wspotczesny ksztatt

Starego Kontynenu, ale mimo wielkiej roli w historii, w naszej cz¢sci Europy pozostaje stosunkowo

7 J. Dowbor-Musnicki, Moje wspomnienia, Poznan 2013, s. 165-166.



zapomniana. Po cze$ci jest to oczywiScie zapewne spowodowane ciagle jeszcze Zywymi horrorami
kolejnego $wiatowego konfliktu. Niebagatelny wptyw miat tez sposob prowadzenia narracji
historycznej za czasow PRL, gdzie wojna $wiatowa byla rozpatrywana jedynie w konteksScie
preludium do ,,waznych” tematow, czyli historii rewolucji rosyjskich. W ostatnich latach mozna
zauwazy¢ pewien powrdt pamieci o I wojnie swiatowej, zwlaszcza na szczeblu regionalnym. W
wielu miejscach organizowane s3a odczyty, konferencje naukowe, rekonstrukcje historyczne,
odnawia si¢ stare, wojenne pomniki. Jednakze pomimo tych dziatah méwimy o konflikcie w duze;j
mierze zapomnianym.

O ile w Europie Wschodniej brak jest wspdlnej, narodowej pamieci o Wielkiej Wojnie, nie
znaczy to, ze nie pozostawita po sobie sladu w archiwach rodzinnych wielu osob. Wrecz
przeciwnie, dysponujemy bogatymi zbiorami materialéw ikonograficznych, ktére udokumentowaty
wojne na froncie wschodnim I wojny §wiatowej. Albumy prywatne, archiwa, prace kompilacyjne,
pocztéwki, fotografia prasowa — wszystkie razem pozwalaja $ledzi¢ konflikt niemalze dzien po
dniu, na réznych odcinkach ciagnacego si¢ setkami kilometréw frontu, zarowno z perspektywy
rosyjskiej, jak 1 niemiecko-austriackiej, a nawet mniejszych ,.graczy” Swiatowego konfliktu —
polskiej, ukrainskiej, totewskiej itp.

Owe materiatly sa zazwyczaj tatwo dostgpne, a mimo tego — rzadko wykorzystywane.
Mozna zauwazy¢ tendencje do traktowania zrodel wizualnych nieco po macoszemu. Oczywistym
jest, ze nawet najlepsza fotografia nie zastgpi w pracy historyka zrodet pisanych, jednakze nie
mozna popadac¢ tez w drugg skrajno$¢ — i widzie¢ w niej jedynie ozdobnik do ,,powaznych” prac,
materiat ilustracyjny. Celem, a zarazem inspiracja do podjg¢cia badan na ten temat byta cheé
pokazania, jak fotografia moze zosta¢ wykorzystana jako petlnoprawne, nawet jezeli specyficzne
zrodto historyczne, ktore uzupetnia w sposdb znaczacy nasza wiedze o epoce.

Praca z fotografia wojenng 1 wojskowa, podobnie zresztg jak z kazdym innym materialem
zrodlowym, wymaga uprzedniego przygotowania. Konieczne jest zrozumienie, ze dokumenty
ikonograficzne nie powstawaly w oderwaniu od realiéw epoki i ze na ich ksztalt wptywat szereg
czynnikow. Mowa tu nie tylko o ograniczeniach technicznych, ktére mozna z czasem nauczyc¢ si¢
dostrzega¢, ale rowniez o srodowisku pracy korespondenta wojennego. Na ostateczny ksztalt
fotografii wptywaly takie czynniki jak nawyki i zwyczaje fotografow, wymagania redakcji, ktorej
oczekiwania autorzy musieli spelni¢. Bez uwzglednienia wptywu wymienionych rzeczy na
ostateczny ksztalt kadru, wiedza na temat nawet najbardziej wartosciowego obrazu nie bedzie
petna. Pojawia si¢ tu pewna pozorna sprzecznos$¢ — fotografia (pomijajac na razie kwestie retuszu i
fotomontazu) ma w zatozeniu utrwala¢ rzeczywisto$¢, uwiecznia¢ dang scen¢ taka, jaka jest.

Poniewaz jednak zachowany zostaje jedynie wycinek danej rzeczywistosci, otwiera to pole do
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réznego rodzaju interpretacji tego samego obrazu, w tym samym do nieprawidtowego
odczytywania przedstawionej sytuacji. Aby lepiej to wyjasni¢, mozna poshuzy¢ si¢ analogia do
spotkania na ulicy biegnagcego me¢zczyzny — bez dodatkowych informacji nie jesteSmy w stanie
stwierdzi¢, czy ucieka on przed czyms, czy tez kogo$ goni, a moze tylko gdzies si¢ $pieszy? Kazda
z tych interpretacji jest rownie prawdopodobna, ale tylko jedna jest prawidtowa.

Podobnie ma si¢ sprawa ze zdjeciem - grupa zotnierzy moze dopiero wyruszac na front, lub
z niego wracac. Na fotografii mogli znalez¢ si¢ koledzy z jednej klasy, albo zebrana napredce grupa
rekrutéw. W zalezno$ci od interpretacji ukazany na zdjeciu prasowym thum moze ,,wSciekle
domagac¢ si¢ swoich praw” lub ,,entuzjastycznie manifestowa¢ poparcie dla wiadz”, itp. Dotaczone
opisy moga, ale nie musza pomagaé¢ w prawidtowej interpretacji obrazu. W skrajnych wypadkach
moga nawet prowadzi¢ do celowego zaciemnienia interpretacji sceny, zwlaszcza gdy bylo to
intencja osoby publikujacej zdjecie. Taki sposdb manipulacji za pomoca fotografii jest dzisiaj
powszechnie wykorzystywany w mediach, zarowno tradycyjnych jak i spolecznosciowych. Wydaje
si¢ wiec rozsadnym zalozyé, ze metody te nie byly obce specjalistom od przygotowywania i
rozpowszechniania propagandy, zyjacych na poczatku XX wieku.

Zgodnie z nakre$long powyzej mysla w swoich badaniach przyjatem jako gtéwna hipoteze
badawcza stwierdzenie, ze rosyjska fotografia okresu I wojny $wiatowej, podobnie jak miato to
miejsce w innych armiach, nie tyle utrwalata realia wojny, co jedynie pewng ich wizj¢. Innymi
stowy sposob przedstawienia wojennej rzeczywistosci byt podporzadkowany potrzebom czynnikow
wojskowych 1 wojennej propagandy. Wierne przedstawienie wydarzen zeszto w czasie wojny na
dalszy plan, czy tez, mowigc $cisle, nie bylo po prostu priorytetem fotografow oficjalnych.

Aby w sposob prawidtowy potwierdzi¢ (lub obali¢) przedstawiong powyzej teze konieczne
jest rozwazenie rowniez kilku pobocznych aspektow i znalezienie odpowiedzi na istotne pytania. Po
pierwsze wigc — jaka byla pozycja fotografa 1 fotografii w armii rosyjskiej? Jak wielka swobode
dziatania mieli jej wykonawcy? Czy byli oni poddawani naciskom ze strony swoich przetozonych
lub wspodtpracownikow? Czy mozna zauwazy¢ wyrazne roznice w tematyce fotografii prywatnych
1 prasowych? Jakie tematy czy zagadnienia dokumentowano najczesciej, ktoére zas pomijano? Czy
carski fotoreportaz odroznial si¢ w znaczacy sposob od poziomu reprezentowanego przez
sojusznikow 1 przeciwnikéw Rosji? Jak rosyjska fotografia prezentowala si¢ na tle europejskim i
swiatowym? Wreszcie czy mozna mowi¢ o powielaniu pewnych trendéow z prasy zachodniej, a
jezeli tak, to czy byly one po prostu kopiowane, czy tez twdrczo przenoszone na grunt rosyjski?

Jak wspomniano wyzej, fotografia to wymagajace zrodito historyczne, ktorego analiza
wymaga zard6wno zastosowania szerokiej wiedzy pozazrodtowej, jak 1 wykorzystania osobistego

doswiadczenia badacza. Konieczne jest tez stosowanie odpowiedniego przystosowanego aparatu
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badawczego. Ze wzgledu na silnie indywidualny charakter fotografii raczej nie nalezy stosowa¢ do
niej tradycyjnych metod statystycznych. Zamiast tego gtownym, niejako podstawowym narzgdziem
zastosowanym w pracy sg za to metody porownawcze. Analize mozna przeprowadza¢ na wielu
réoznych poziomach, poréwnujac ze sobg zardwno dorobek poszczegdlnych autorow czy
wydawnictw rosyjskich, jak rowniez konfrontujac je z pracami wykonanymi przez fotografow
niemieckich, brytyjskich, francuskich. W zalezno$ci od sytuacji przydatne okazywalo si¢ zarowno
dedukcyjne, jak 1 indukcyjne wnioskowanie, chociaz z wyrazng przewaga tej ostatniej metody.
Glownym celem takich poréwnan byta proba znalezienia powtarzajacych si¢ motywow w pracach
réznych autoréw, ktore mozna nazwa¢ wizualnym wspolnym mianownikiem 1 ktore stanowily
podstawe do dalszych rozwazan.

Aby uzyska¢ prawidlowy oglad sytuacji konieczne jest takze czeste stosowanie
wnioskowania z milczenia zroédet. Innymi slowy, w czasie swoich badan poszukiwatem nie tylko
powracajacych obrazow, ale rowniez staralem si¢ zidentyfikowac¢ zjawiska lub wydarzenia, ktorych
istnienie zostalo poswiadczone przez relacje pisane (pamigtniki, wspomnienia, oficjalne dokumenty
itp), ale z r6znych powodow nie utrwalano ich na fotografii.

Oczywis$cie, opieranie si¢ na wnioskowaniu posrednim, mimo ze ze wzgledu na specyfike
zrodta wydaje si¢ wskazanym postegpowaniem, zawsze obarczone jest pewnym marginesem biedu,
mozliwoscig wyciagnigcia blednych wnioskow z dostgpnych przestanek. Aby tego uniknac,
staratem si¢, gdy byto to konieczne, nakresla¢ szersze tlo historyczne, tak, by za pomocg wiedzy (w
tym wypadku) pozazrodtowej uzasadni¢ poprawnos¢ przedstawionych wnioskow.

Duzym utatwieniem okazata si¢ zaobserwowana juz na wczesnym etapie badan swoista
schematyczno$¢ 6wczesnej fotografii. Jak zostanie to przedstawione w dalszej czgsci pracy, w wielu
wypadkach fotografowie nie tylko podlegali panujagcym konwenansom, ale takze ulegali modzie,
ktora ,,nakazywata” posiada¢ w swoim dorobku okre$lone sceny i sytuacje. Z tego tez wzgledu
wiele zachowanych obrazow posiada pewne elementy wspolne, ktore ulatwiaja nie tylko ich
poprawng identyfikacje, ale czasem nawet 1 prawidlowe umiejscowienie w czasie.

Przejde teraz do szczegotowego omowienia struktury pracy. Rozprawa doktorska
zostata podzielona na tgcznie dziewieé rozdzialdw, o charakterze chronologiczno-problemowym.
W rozdziale pierwszym, zatytulowanym ,,Rozwdj fotografii w latach 1839-1914. Technika, rola i
znaczenie zdjecia” przedstawiono rozwdj techniki fotograficznej, od ery dagerotypii az do
wprowadzenia pierwszych aparatow kieszonkowych, w pierwszych latach XX wieku.

W drugim, pt. ,,Rozwoj fotografii wojennej 1 wojskowej do wybuchu I wojny swiatowe;”,
ten sam okres czasowy zostanie omowiony z perspektywy rozwoju fotografii wojennej i wojskowe;.

W tym miejscu przedstawitem takze pokrdtce ewolucje reportazu wojennego, od pierwszych prob
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jego zastosowania w czasie wojny krymskiej po wojne rosyjsko-japonska.

Trzeci rozdziat, ,,Rosyjska fotografia w latach 1839-1914” przedstawia specyfike rozwoju
tej gatezi techniki i sztuki na terenach Cesarstwa Rosyjskiego. Przedstawiony zostat stosunek wtadz
do fotografii, akty prawne dotyczace prowadzenia wlasnego atelier, wreszcie za§ — portret
zbiorowy rosyjskich fotograféw zawodowych, w tym takZze powstate na terenie Rosji organizacje
zawodowe.

W czwartym rozdziale, ,,Rosyjska fotografia wojenna 1 wojskowa przed Wielka Wojna”,
przedstawiono skomplikowane relacje zwiazki rosyjskich fotografow z armia, role korespondentow
wojennych, ale rowniez 1 fotografii dokumentujacych zycie garnizonowe. Poruszony zostat tez
temat zyskujacej na popularnosci fotografii amatorskie;j.

Piaty rozdzial zostal zatytutowany ,,Sytuacja prawna i1 faktyczna fotografow wojennych i
fotografow-amatoréw w armii rosyjskiej w czasie I wojny $wiatowej”. Stanowi on wprowadzenie
do wilasciwego tematu badan i przybliza warunki, w jakich dziatali rosyjscy fotografowie
dokumentujacy udzial Rosji w wojnie §wiatowej. Omoéwione zostaly podstawowe akty prawne,
regulujace prace korespondentow wojennych i dziatalno$¢ cenzury w warunkach wojennych. W
tym rozdziale przedstawiono roéwniez pokrétce sylwetki najwazniejszych fotografow, a takze
réznego rodzaju instytucji, ktorym pozwolono na wykonywanie dokumentacji zdjgciowej w poblizu
linii frontu. Nastgpnie omdéwiono nieuniknione rozbiezno$ci pomiedzy literg prawa, a faktycznymi
mozliwosciami wykonywania zdje¢ na linii frontu, a takze przedstawiono sposoby, w jaki redakcje
poszczegblnych czasopism ingerowaly w przestane im obrazy, dokonujac retuszu.

Rozdzial szosty nosi tytut: ,,Zwyciezcy wodzowie i zwycigskie kampanie. Wtadca, naczelni
wodzowie 1 generalicja rosyjska w obiektywie fotoreportazu”. Zostal on poswiecony elitom
wojskowym Cesarstwa, a nastepnie Republiki Rosyjskiej w okresie wojny. Przedstawitem tam
sposob, w jaki przedstawiano Mikotaja II jako wladce osobiScie zaangazowanego w toczacg sie
wojne, najpierw jako monarcha, a nastgpnie, od 1915 roku, jako glownodowodzacy armii.
Omoéwiono rowniez proby budowania nowej jakosci po upadku caratu i proéby kreowania sylwetki
nowego meza stanu, jakim miat by¢ Aleksander Kierienski. Nastepnie skupitem si¢ na elitach
wojskowych Cesarstwa Rosyjskiego, generalicji 1 przede wszystkim — sposobom, w jaki
zwyciestwa armii rosyjskiej wykorzystywano do budowy ich (pozytywnego) wizerunku. Tam tez
pokazano sposob relacjonowania przez pras¢ ilustrowang najwigkszych rosyjskich sukceséw w
czasie wojny, takich jak zdobycie twierdzy Przemys$l (w szerszym kontekscie — Galicji
Wschodniej), ofensywe Brusitowa i1 sukcesy na froncie tureckim.

W odréznieniu od poprzedniego, rozdziat siodmy, ,,Indywidualni i zbiorowi bohaterowie

wojny w fotoreportazu. Martyrologia i pami¢¢ o polegtych” skupia si¢ nie na najwyzszych
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szczeblach rosyjskiej armii, a na zwyczajnych oficerach i szeregowych, ktdrzy z réznego powodu
zostali zauwazeni przez rosyjska maching propagandowa. Moim zamierzeniem byto tu pokazanie,
w jaki sposéb dochodzito do kreacji bohaterow, budowania ich legendy. W tym samym rozdziale
pokazano tez sposob, w jaki upamigtniano polegtych oraz jak probowano budowaé ich
martyrologiczny obraz jako ,,mecz¢nnikow”, ktorzy oddali Zycie za sprawe. Osobny podrozdziat
poswiecono roli kobiet - zaro6wno tych, ktére osobiscie chwycity za bron, jak i sylwetkom
sanitariuszek, siostr mitosierdzia, a takze czlonkiniom domu panujacego, z Aleksandrg Fiodorowna
na czele.

Rozdziat 6smy nosi tytut ,,Ofiary, najezdzcy i meczennicy. Wstrzasajace obrazy wojny na
fotografii”. W odréznieniu od poprzednich czesci, gdzie skupitem si¢ na budowaniu ,,pozytywnego”
wizerunku armii rosyjskiej, w tym miejscu skupitem si¢ na sposobach, w jaki fotografia
przedstawiala najbardziej niszczycielskie aspekty konfliktu 1 w jaki sposob starano si¢ wykorzystac
je na rzecz wzmozenia wysitku wojennego. W tym miejscu pracy poruszono przede wszystkim
kwestie prawdziwych (lub rzekomych) zbrodni wojennych, popetionych przez armie niemiecky i
austro-wegierska, jak réwniez zniszczenia wojenne. Omodwiono problematyke biezenstwa 1
podejscie prasy ilustrowanej do tego tematu, a takze pomocy dostarczanej ofiarom wojny. Osobne
podrozdziaty przedstawiaja kwesti¢ kary $mierci 1 egzekucji w warunkach wojennych, publikacji w
prasie pobojowisk, ciat polegtych (swoich i wrogich Zotnierzy), kalectwa i losu rannych. W tym
wojennych, a takze innych zdobyczy wojennych, ktore mozna bylo przedstawi¢ na tamach prasy.

W dziewiatym rozdziale, zatytulowanym ,Na froncie i na zapleczu — obrazy zycia
codziennego armii rosyjskiej”, skupitem si¢ na kwestii tego, jak wiernie fotografia (zwlaszcza,
chociaz nie wylacznie, prasowa) mogla przedstawi¢ ,,prawdziwy” obraz dziatan wojennych?
Poruszona zostata kwestia autentycznosci, jak rowniez mozliwosci wykonania zdje¢ na linii frontu.
Nastepnie przedstawiono kolejne aspekty zycia codziennego w armii, zarowno na pierwszej linii,
jak 1 zapleczu. Omoéwione zostaty takie aspekty zycia codziennego jak: wojenna turystyka,
rozrywki, zainteresowanie nowoczesng technologia (lotnictwo), a takze stuzba i stosunek zohierzy
do zwierzat w okopach 1 poza nimi. W tej cze$ci pracy w wigkszym stopniu niz w pozostatych
wykorzystana zostata fotografia prywatna, tak by mozliwe bylo poréwnanie oficjalnego
przedstawienia z tym, jak dzialania zbrojne przedstawiali sami ich uczestnicy.

W zakonczeniu rozprawy podsumowane zostaly wyniki badan. Omowiono takze pokrotce
wptyw dziedzictwa ikonograficznego Wielkiej Wojny na jej odbidér 1 pamie¢ o niej wsrod
mieszkancow Europy Wschodniej.

Podstawa do napisania niniejszej pracy byly materiaty ikonograficzne, dopuszczone do
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obiegu przez 6wczesne wladze rosyjskie, a wiec zalozy¢ mozna, ze byly zgodne z przyjeta linig
propagandy i relacjonowania wysitku wojennego panstwa. Pod tym wzgledem najcenniejszymi
zrodtami byly bogato ilustrowane rosyjskie tygodniki, takie jak ,,Niwa” (,,Huma”), ,,Ogoniok”
(,Oronék™), ,,Solnce Rossii” (,,Comnue Poccun”), ,.Sinyj Zurnal” (,,Cunsiii Xypaan”), , Iskry”
(,,Mckper”) czy ,,Nowoje Wremja” (,,HoBoe Bpems - mmmtoctpupoBanHoe mpumnoxenue”). Dwa
ostatnie tytuly formalnie rzecz biorgc ukazywaty sigjako dodatki ilustrowane do czasopism
,»Russkoje Stowo” (,,Pycckoe CnoBo”) i Nowoje Wremja” (,,HoBoe Bpewms”), podczas gdy
pozostate funkcjonowaty samodzielnie. Najstarsza z tej grupy ,,Niwa” byla wydawana od 1869
roku, podczas gdy najmtodsze ,,Sinyj Zurnal” i ,,Sotnce Rossii” zatozono w ostatnim dziesigcioleciu
istnienia Cesarstwa Rosyjskiego. Wszystkie one prezentowaly — przynajmniej oficjalnie — kurs
polityczny zblizony do kregdéw dworskich, nie chcac naraza¢ si¢ na konflikty z cenzurg, przy czym
najwicksza doze ,,swobody” wykazywaty redakcje ,,Sinego Zurnala” i ,,Ogon’ka”. Poszczegdlne
redakcje kierowaty tresci do odmiennych grup czytelnikow, co wplywato na zawarto$¢ numeru
(takze publikacji wydawanych w czasie wojny). Na potrzeby niniejszej pracy mozna przyjaé, ze
,Niwa”, ,Sotnce Rossii” i w nieco mniejszym stopniu ,,Sinyj Zurnal” i ,,Ogoniok” byty przede
wszystkim czasopismami ilustrowano-kulturalnymi, zorientowanymi na klase $rednig 1 inteligencje,
kierowane do oczytanego czytelnika. Z tego powodu zamieszczaly informacje o dziataniach
wojennych przeplatane z artykulami na temat literatury, sztuki, opowiadaniami itp. Pozostate
wymienione tytuly byly bardziej gazetami ilustrowano-informacyjnymi, skupionymi na
prezentowaniu biezacych wydarzen. Bylty kierowane do czytelnika masowego 1 przez to stosowaty
krotsze formy tekstu, swobodniej operowaly fotoreportazem itp. Uznaé nalezy, ze wymienione
tytuly, gdy sa ujmowane razem, daja w miar¢ wiarygodny obraz tego, w jaki sposob typowy
rosyjski czytelnik byl informowany o dziataniach wojenny. Oddzielnie nalezy poruszy¢ kwestig
»Iygodnika Ilustrowanego” - polskiego czasopisma wydawanego w Warszawie. Jego redakcja
wykazywata wigkszg niezalezno§¢ w porownaniu do rosyjskich czasopism, objawiajacg si¢ m.in.
mniejszym naciskiem na kreowanie wiernopoddanczej postawy — wciagnigtego W wojne
spoleczenstwa.

Jesli chodzi o prasg, ktorg zaczeto wydawaé juz w czasie wojny, na szczegdlng uwage
zastuguja dwie pozycje. Pierwsza z nich jest tygodnik ,,Letopis’ Wojny (lat 1914-1917)” (Jletonuch
BoitHbl 1914-1917 rr). Byta to niejako oficjalna kronika dzialan wojennych i wykorzystywata
formule zapoczatkowang jeszcze w czasie wojny rosyjsko-japonskiej. Redakcja zeszytow byla
mocno zwigzana z kregami dworskimi 1 monarchistycznymi; wychodzity one niemalze od samego
poczatku wojny az do wybuchu rewolucji lutowej (facznie 132 numery). Praca ta jest wigc

najblizsza temu, co mozna nazwaé oficjalnym (rzadowym) spojrzeniem na wojne. Oprocz tego

15



warto zwroci¢ uwage na serie ,,Wielikaja Wojna w obrazach i kartinach” (Benukas Boiina B
oOpa3ax u KapTHHaXx), tacznie czternascie albumow o uktadzie chronologiczno-tematycznym, ktére
przedstawiajg przekrojowo wysitek wojenny Rosji 1 jej sojusznikow. Ich uzupelieniem byta
efemeryczna seria ,,Obrazy wojny” (Kaptunsl BoitHbl), wydawane przez Glowny Zarzad Sztabu
Generalnego.

Odnosnie do zrédet przechowywanych w archiwach rosyjskich, najwieksze i najbogatsze
zbiory fotografii posiada Rosyjskie Panstwowe Archiwum Wojenno-Historyczne w Moskwie
(Poccuiickuii rocynapcTBeHHBINH BoeHHO-UcTopuueckuit apxuB, RGWIA). Tam znajduja si¢ obecnie
zbiory fotografii zebranych przez polowe oddzialty Woskowo-Naukowego Archiwum, dziatajacych
z polecenia Sztabu Glownego w okresie I wojny §wiatowej. W RGWIA znajduja si¢ tez zespoty
(fondy) z fotografiami zebranymi przez Sztab Generalny 1 Stawke Gléwnodowodzacego (fondy nr
2000, 2003), wszystkie rosyjskie fronty (f. 2019, 2031, 2048, 2067, 2085, 2100) i przynajmniej
czes$ci dokumentdw wytworzonych przez poszczegdlne sztaby, np. 3.1 11. Armii (2113, 2148), czy
tez sztaby korpusow - 12, 1. Syberyjskiego i 1. Turkiestanskiego (2202, 2277, 2290). Zdjecia
mozna znalez¢ réwniez w materiatach z Ministerstwa Wojny (366) 1 szeregu instytucji o charakterze
pomocowym ofiarom wojny, takich jak Czerwony Krzyz (12651), Wszechrosyjski Zwigzek
Ziemski (12564) i in. Archiwum posiada réwniez kolekcje dokumentow (w tym zdje¢) rosyjskich
generatdéw, m.in. po Aleksieju Brusilowie (162), Michaile Aleksiejewie (55), Aleksieju
Kuropatkinie (165) 1 in.

Niestety, na prezentowany ponizej ksztalt pracy w sposob kluczowy wplynely najwazniejsze
wydarzenia historii najnowszej. Najpierw ponad dwuletni okres pandemii COVID-19 znaczaco
ograniczyt mozliwo$¢ przemieszczania si¢ po kraju i $wiecie, a wiec i zbierania niezb¢dnych do
pracy archiwaliow. Kiedy w koncu sytuacja epidemiologiczna zaczeta poprawia¢ si¢ 1 mozna byto
mie¢ nadziej¢ na zniesienie obostrzen, w lutym 2022 roku konflikt rosyjsko-ukrainski wszedt w
faz¢ wojny petoskalowej. Przekreslito to mozliwo$¢ przeprowadzenia przeze mnie kwerendy w
archiwach rosyjskich. Z tych samych wzgledow prace nie byly mozliwe réwniez na Ukrainie i
Biatorusi. Czynniki te spowodowaly, ze musiatem dostosowac¢ strukturg pracy do mozliwosci, jakie
dawaly mi dostgpne ro6znymi drogami zasoby archiwalne, dokumenty 1 zbiory fotografii.

Braki te udato si¢ jednak w pewnej mierze zrekompensowac. Czg§¢ zebranych w RGWIA
dokumentéw zostata opublikowana w formie ksigzkowej. Takim wilasnie, dobrze opracowanym
wyborem materialow z powyzszego archiwum jest album ,,Oni zaszcziszczali Rossiju. 7, wydany z
okazji stulecia wybuchu wojny, ktory to zawiera wiele unikalnych zdje¢ z najwigkszych rosyjskich

archiwow®. Innym wartym uwagi albumem jest ,,Grazdanskaja wojna w Rossii w fotografijach i

8  Onu sawpuwanu Poccuio. K 100-nemuio nauana Ilepsoti Muposotui Botinwi. @omoepaghuu u doxymenmot, pea. A. O.
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kinochronikie”, szczegélnie fragmenty pokazujace rewolucyjne wydarzenia 1917 roku’. Warto
wspomnie¢ tez o portalu edukacyjnym o rosyjskim tytule ,,Ilamsti repoeB Benukoit Boiinbr 1914-
1918, gdzie regularnie udostepniane sg zdigitalizowane dokumenty z tego innych rosyjskich
archiwow'.

Odnosnie do zbiorow przechowywanych w polskich archiwach, zdecydowana wiekszo$¢ z
nich skoncentrowana jest na przedstawieniu shuzby zotnierzy polskich w formacjach legionowych,
armii niemieckiej 1 austro-wegierskiej. Mimo to warto zwrdci¢ uwage na zespoty archiwalne
przechowywane w Centralnym Archiwum Wojskowym, w ktérym w czasie kwerendy udalo mi si¢
znalez¢ m.in. dwa albumy (sygnatury A-51 i A-52), zawierajace fotografie przedstawiajace
oficerow armii rosyjskiej polskiego pochodzenia na frontach I wojny §wiatowej. W archiwum
znajduje si¢ tez zbidr zdje¢ pozostawionych przez polskie formacje wojskowe na Wschodzie
(Kolekcja Fotografii nr 19 Polskie Formacje Wojskowe na Wschodzie), ktory jednak w duzej czesci
wykracza poza zakres niniejszej pracy. Dwa albumy fotograficzne, pozostawione przez Polakow —
oficerow armii rosyjskiej posiada réwniez w swoich zbiorach Narodowe Archiwum Cyfrowe
(sygnatury 3/70/0 1 3/94/0), a oprocz nich m.in. zbior fotografii z Lwowa, zawierajacy m.in. zdjecia
z okresu okupacji miasta przez armi¢ rosyjska (3/41/0). Nalezy wspomnie¢ tez o kwerendzie w
Archiwum Gtownym Akt Dawnych, w ktérym zgromadzone sa pozostalosci dokumentacji
Warszawskiego Komitetu Cenzury (sygnatura zespotu 1/254/0). O ile kwestie fotografii nie
pojawiaja si¢ zbyt czesto w pozostawionych przez nig dokumentach, pozwolity mi jednak na
glebsze spojrzenie na same mechanizmy dziatania rosyjskiej cenzury z okresu poprzedzajacego
wybuch I wojny $§wiatowej. Pomocna okazata si¢ rowniez kwerenda w zdigitalizowanych zbiorach
Lotewskiego Panstwowego Archiwum Dokumentéw Audiowizualnych (Latvijas Valsts
kinofotofonodokumentu arhivs), w trakcie ktorej znaleziono szereg interesujacych fotografii.
Najciekawsze z nich s3 zebrane w albumie o sygnaturze A-210, wykonanego przez jednego ze
stynnych totewskich strzelcow.

Cenne uzupehienie stanowia wydane drukiem prywatne albumy fotograficzne,
pozostawione przez uczestnikOw wojny. Na szczegdlne wyrdznienie zastuguja zbiory pozostawione
przez generata Aleksieja Pawlowicza (von) Budberga , aktywnego uczestnika walk na frontach

Wielkiej Wojny, nastgpnie za$ jednego z prominentnych dziataczy ,biatego” rzadu admirata

®enocenxo, Cankt-Ilerepoypr 2014.

9 Ipasxcoanckas éotina 6 Poccuu 6 pomoepagusix u kunoxponuke, pen. A. H. Aptusos, H. A. Kananraposa, JI. A.
Porosas u ap., Mocksa 2018. Oczywiscie dwa wymienione albumy nie zamykaja wcale listy tego typu opracowan
starej fotografii. Mozna tu m.in., przywota¢ liczne wydawnictwa albumowe po$wigcone rozwojowi awiacji w
ostatnich latach Cesarstwa Rosyjskiego; zob. I'. @. IletpoB, Poccutickuii umnnepamopckuii 6030yuihblil (hrom 6
domoepagusax nauana XX gexa, Cankr-Iletepoypr 2011.

10 ,.IamsaTu repoes Benuxoii Boitael 1914-1918”, https://gwar.mil.ru/ dost na dz. 20.01.2023.
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Aleksandra Kolczaka na Syberii. Na emigracji generat Budberg byt bardzo ptodnym pisarzem,
autorem zarOwno wspomnien, jak i bardziej ogdlnych opracowan na temat historii armii rosyjskie;j.
Oprocz tego jednak, co jest wazniejsze z punktu widzenia niniejszej pracy, zbieral zdjgcia na
ktorych widaé zycie codziennie w dowodzonych przez siebie oddziatach''.

Inng wartg przywotania praca z tego okresu jest zbior fotografii pozostatych po gen.
Fiodorze Arturowiczu Kellerze. Album pozostawiony niego zostat przypadkiem odnaleziony (czy
tez raczej rozpoznany) w Centralnym Kinofotoarchiwum Ukrainy w Kijowie'?, stajac sie niewielka
sensacja. Fiodor Keller byl bowiem z perspektywy rosyjskiej jednym z najstynniejszych bohaterow
wojny. Utalentowany kawalerzysta byt uczestnikiem walk w Galicji w 1914 roku. Zastynat juz na
samym poczatku tej kampanii, gdy dowodzona przez niego 10. Dywizja Kawalerii rozbila austro-
wegierska 4. DK, w bitwie pod Jarostawicami 21 sierpnia 1914 roku. W nastepnych latach Keller
dalej walczyt na froncie potudniowym, w Galicji 1 Bukowinie, gdzie zyskat nieoficjalny przydomek
»pierwszej szabli Rosji”. Po rewolucji 1917 roku wspoétpracowat z hetmanem Pawlo Skoropadskim
przy tworzeniu armii Panstwa Ukrainskiego (tzw. Hetmanatu). Po upadku hetmana i przejeciu
wiladzy w Kijowie przez zwolennikow Symona Petlury-gen. Keller zostat aresztowany, a nastgpnie
stracit zycie w nie do konca jasnych okolicznosciach.

Na Zachodzie recepcj¢ fotografii armii rosyjskiej z okresu 1914-1918 mozna podzieli¢ na
trzy etapy. Pierwszy z nich to okres samej wojny, kiedy prasa angielska i francuska co jaki$ czas
zdawata swoim spoleczenstwom relacje z sytuacji na froncie wschodnim i przedstawiala rosyjskie
postepy. Temat carskich sojusznikéw, mimo ze nie zajmowal zwykle wiele miejsca, powracat
regularnie, co dwa-trzy numery np. na tamach francuskiego czasopisma ,L'lllustration” czy
angielskiego tygodnika ,Illustrated War News”. Po rewolucji pazdziernikowej i ostatecznym
wypadnieciu Rosji z wojny relacje te praktycznie si¢ urwaty, z dosy¢ oczywistych wzgledow.

Jeszcze w czasie wojny wydano tez kilka ksigzek, ktore przedstawiaty rosyjski front z
perspektywy zachodnich obserwatorow — gléwnie, cho¢ nie tylko, cztonkéw roznorakich misji
wojskowych. Na tym tle szczeg6lnie wyrdznia si¢ praca korespondentéw wojennych, Stanleya
Washburna 1 George'a Mewesa, ktorzy bardzo aktywnie dziatali na froncie wschodnim,
dokumentujgc carski udziat w wojnie".

Po zakonczeniu dziatan zbrojnych propaganda ustgpita miejscu martyrologii i tworzeniu si¢

narodowych legend. U bylych sojusznikow Rosji zaczely powstawa¢ monumentalne'®, nierzadko

11 Boennvwuit anbom eenepana A. I1. Byobepea. Mamepuanvl k buocpagpuu. Bocnomunanus o éounue. 1914-1917, pen.
. B. Jomaun, Mocksa 2014.

12 IJenmpanvHuiii 2ocyoapcmeennviii Kunogpomogonoapxue Yepaurnvl umenu I C. [Twenuynozo.

13 S. Washburn, Field notes from the Russian front, illustrated by the photographs of George H. Mewes, t. 1-2, London,
New York 1915.

14 Zaréwno w kwestii zgromadzonego w nich materiatu, jak i sposobu ich wydawania, czgsto w wielkim formacie i z
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wielotomowe prace dokumentujagce wysilek wojenny sojusznikow, poniesione straty i
barbarzynstwo przeciwnika. Niestety, takie podejscie oznaczalo rowniez stopniowa marginalizacje
znaczenia frontu wschodniego wojny. W zbiorach wydanych po wojnie bardzo czesto wydarzenia z
lat 1914-1916 przedstawia si¢ bardzo wyrywkowo, poswigcajac wigcej miejsca jedynie rewolucjom
1917 roku. Przyktadami takich prac s3g m.in. ,,L'Album de la Guerre 1914-1919” czy ,,A Popular
History of the Great War” Johnna Hammertona'”.

Warto tez odnie$¢ si¢ do prac wydanych w ciggu ostatnich dwoch dekad. Wymieni¢ tu
mozna kilka albuméw w catosci, lub tylko czeSciowo poswigconych zagadnieniom frontu
wschodniego. Niestety, w wielu wypadkach sg to prace popularnonaukowe, a przy tym powielajace
btedy w identyfikacji i opisach przedstawionych materiatow. Stad tez nalezy odnosi¢ si¢ do z
rezerwg'®. Wydano jednak réwniez interesujgce zbiory materiatdw, ktore mogg by¢ traktowane jak
zrédtowe, takich jak zebrana w jeden tom korespondencja braci Baker, ktorzy zostali wystani na
front wschodni w ramach dywizji samochodéw pancernych i przebywali tam az do wybuchu
rewolucji i pierwszych etapow wojny domowej'’. Do tej drugiej kategorii mozna tez zaliczy¢ m.in.
imponujacg prace rosyjsko-francuskiego historykéw, Andrieja Korliakowa 1 1 Gerarda Gorokhoffa,
poswiecong historii Rosyjskiego Korpusu Ekspedycyjnego we Francji. Efekt wieloletnich
poszukiwan autordw w roznych instytucjach na terenie Francji, a takze w kolekcjach prywatnych
jest niezwykle cenny jako zrédto, przedstawia zarowno zdjecia publikowane w prasie, jak i sceny z
zycia prywatnego rosyjskich zohierzy we Francji. Jest to jedna z ciekawszych pozycji tego typu
wydanych w ostatnich latach'®.

Konieczne jest tutaj wspomnienie o jeszcze jednym zrodle — kolekcjach prywatnych,
zbieranych przez lata przez pasjonatow, zbieraczy staroci i pasjonatow, w tym takze autora
niniejszej pracy. Tak osobisty kontakt ze zrodtem, mimo ze cigzki do wykazania w typowy sposob,
dal mi okazj¢ do zdobycia praktycznej wiedzy na temat fotografii z epoki, jej wygladu, formy i
zachowania.

Ponizsza praca nie moglaby powsta¢ w oparciu jedynie o zrddta, bez siggnigcia po badania
przeprowadzane przez innych historykow. Co prawda temat fotografii w armii rosyjskiej nie byt

badany przez szersze grono historykow, nie znaczy to jednak, Ze nie powstaly Zadne prace

licznymi zdobieniami.

15 L'Album De La Guerre, 1914-1919. Histoire Photographique Et Documentaire Reconstituee Chronologiquement A
L'aide De Cliches Et De Dessins Publies Par 'I'Llustration de 1914 a 1921, t. 1-2, Paris 1923; J.A. Hammerton, A
Popular History of the Great War, t. 1-6, London, b.d.w.

16 Przyktadem takiego niepozbawione wad albumu jest, wydany takze po polsku, holenderski album: J.H. J.
Andriessen, I wojna swiatowa w fotografiach, Warszawa 2006; zob. takze znacznie lepiej przygotowang prace: N.
Cornish, The Russian Army in the First World War. Rare Photographs from Wartime Archives, Barnsley 2014.

17 B. Stibbons, The Baker Brothers: Diaries from the Eastern Front 1914-1919. Oliver Locker-Lampson & the Cromer
Men of the Russian Armoured Car Division, Lowestoft 2018.

18 G. Gorokhoff, A. Korliakov, Le Corps Expeditionnaire Russe en France et a Salonique 1916-1918, Paris 2003.
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przynajmniej posrednio poruszajace to zagadnienie. Nalezy tutaj wspomnie¢ szczeg6lnie o jednej
pracy, jak dotad nie wydanej jeszcze oficjalnie drukiem. Amerykanski badacz Christopher Stolarski
obronit w 2013 na Johns Hopkins University w Baltimore prace doktorska ,,The Rise of
Photojournalism in Russia and the Soviet Union, 1900-1931”. Okres Wielkiej] Wojny stanowi tylko
cze$¢ zainteresowania tego dzialacza, jednakze (mimo tego, ze nie zgadzam si¢ ze wszystkimi
wnioskami w/w autora) jest ona bardzo solidnie napisana i przedstawia okres 1914-1918 jako
element wiekszego procesu ksztattowania si¢ nowoczesnego fotoreportazu rosyjskiego. Nie sposob
tu rdwniez nie wspomnie¢ o polskim wkladzie, w tym prace nieodzatlowanego historyka, jak i
kolekcjonera, zwigzanego naukowo z torunskim uniwersytetem, §w. p. Andrzeja Nieuwaznego.
Wydany po$miertnie album ,,Zapomniana Wojna” zawiera wiele unikalnych fotografii i pocztowek,
pochodzacych gltownie z prywatnych 1 rodzinnych archiwow, posiada tez wielkg wartos¢
merytoryczng'® Innym torufskim historykiem zajmujgcym sie problematykg fotografii, oraz armii
rosyjskiej 1 radzieckiej jest Aleksander Smolinski. Cenne informacje przyniosta réwniez lektura
pracy Pawla Brudka na temat budowania antyrosyjskiej propagandy na tamach niemieckiej prasy w
okupowanym Krolestwie Polskim®.

W pracy pojawiaja si¢ nazwy wielu rosyjskich instytucji oraz urzedéw wojskowych i
cywilnych. Ich nazwy podane zostaly w ttumaczeniu na jezyk polski, a w przypadku instytucji
mniej znanych podano ich oryginalny zapis w nawiasie. Pisownia nazwisk rosyjskich zostata
przyjeta w formie spolszczonej, zgodnie z zasadami przyjetymi przez zespoét ,,Stownika Jezyka
Polskiego PWN”. Wyjatek stanowig imiona postaci, ktore powszechnie wystepuja w literaturze
przedmiotu podawanej w polskiej wersji (Mikotaj zamiast Nikotaja, Aleksander a nie Aleksandr
itp.). Literatura 1 zrédta w przypisach i w bibliografii podane zostaly w oryginalnym zapisie, t;.
alfabetem cyrylickim. Tytuly prac wydanych przed 1917 rokiem, jak rowniez emigracyjnych
podano zgodnie z zasadami wspoiczesnej rosyjskiej pisowni. Daty w tek$cie podawane sg wedlug
kalendarza gregorianskiego, w uzasadnionych wypadkach podano podwdjng datacje. W sytuacjach,
gdy nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ktorym kalendarzem postugiwal si¢ autor materiatu
zrodtowego, uwaga ta pojawia si¢ w odpowiednim przypisie. Ze wzgledu na specyfike pracy,
nalezy tez wyjasni¢ uzycie stowa ,,front”. W momencie, gdy pojawia si¢ w pracy pisany matg litera,
mam na mys$li odniesienie geograficzne (front zachodni*', wschodni, rumunski, turecki itp.). W
przypadku wzmiankowania wyzszych zwigzkdéw operacyjnych armii rosyjskiej (Front Kaukaski,

Front Rumunski, Front P6tnocno-Zachodni itp.) ich nazwy zawsze pisane bedg z duzej litery.

19 A. Nieuwazny, Zapomniana wojna 1914-1918. Front wschodni, Olszanice 2015.

20 P. Brudek, Rosja w propagandzie niemieckiej podczas I wojny Swiatowej w Swietle ,, Deutsche Warschauer Zeitung”,
Warszawa 2010.

21 Tj. francusko-brytyjski.
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Ze wzgledu na specyfike pracy konieczne bylo przyjecie niestandardowego modelu redakcji
bibliografii. Cz¢$¢ uzytych w trakcie badan materiatdw moze by¢ bowiem klasyfikowana zaréwno
jako zrodta publikowane, jak 1 opracowania.

W celu zachowania przejrzystosci bibliografii przyjatem wigc, ze materiaty powstate przed
1956 rokiem, jak rowniez wspotczesne prace o charakterze albumowym lub wspomnieniowym
zostang zgrupowane oddzielnie, jako zrodia publikowane. W razie watpliwosci kluczowym
czynnikiem byl dla mnie sposob, w jaki dana pozycja zostala wykorzystywana w badaniach — jako
opracowanie naukowe, czy materiat Zrédlowy. Pozostale pozycje zostaty podzielone na czasopisma
1 opracowania naukowe. Prace zostaly uporzadkowane w kolejnosci alfabetycznej, najpierw w

alfabecie tacinskim, nastepnie w rosyjskiej cyrylicy.

Niniejsza praca nie mogtaby powsta¢ bez pomocy wielu osob, ktore stuzyly swoja rada,
doswiadczeniem naukowym, a czasami jedynie cierpliwoscig. Jedng z nich jest prof. Jarostaw
Centek, ktory byt moim pierwszym promotorem, pomagat w doprecyzowaniu tematu badan, jak
réwniez wspieral mnie w trudnych momentach, takich jak wybuch pandemii COVID i zwigzane z
tym trudno$ci w pracy naukowej. Niestety, nigdy nie bylo mu dane zobaczy¢ ostatecznej wersji
pracy — profesor zmart po dlugiej i1 cigezkiej chorobie w pazdzierniku 2023 roku. Role promotora
przejeta prof. Dorota Michaluk — to wlasnie jej niniejsza praca zawdzigecza swoj obecny ksztalt. Z
wielka cierpliwos$cia znosila kolejne korekty tekstu z mojej strony, jak rowniez zawsze stuzyla mi
rada 1 naukowym doswiadczeniem. Chcialbym zlozy¢é im w tym miejscu najszczersze

podziekowania za wtozony trud i zaangazowanie.
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Rozdzial 1
Rozwaj fotografii w latach 1839-1914. Technika, rola i znaczenie zdje¢cia

1.1 Wprowadzenie

Na przetomie XVIII 1 XIX stulecia rosto zainteresowanie potencjalnymi mozliwo$ciami
uwieczniania rzeczywisto$ci, przy pomocy nowo odkrytych materiatéw, ktore wykazywaty silng
reakcj¢ na promienie stoneczne. Ukoronowaniem tych eksperymentéw bylo opracowanie
pierwszych metod uzyskiwania trwatego obrazu, najpierw na plytach metalowych, a nast¢pnie
réwniez na papierze. W ciggu pierwszych osmiu dekad rozwoju rozwoju fotografii doszto do kilku
skokéw technologicznych, ktore wplynely réwnocze$nie na jej miejsce w kulturze. Wraz z
kolejnymi przelomami technologicznymi zmieniaty si¢ nie tylko sposoby uzyskiwania samych
obrazow, ale i1 przede wszystkim powigkszato si¢ grono ich odbiorcow. Jezeli przyjmowacé za
glowne kryterium kwestie techniczne, to nalezaloby wyrézni¢ trzy glowne okresy rozwoju XIX-
wiecznej fotografii:

— poczatkowa, pionierskg epoke dagerotypii 1 pierwotnych technik fotograficznych (lata 1840-1850)
- dominacje ptyt kolodionowych 1 bromo-zelatynowych (ok. 1860-1890);

— pojawienie si¢ pierwszej generacji tanich, prywatnych aparatéw fotograficznych na przetomie
XIX 1 XX stulecia.

Mozna réwniez zastosowa¢ inny podzial historii fotografii, tj. ze wzgledu na
najpopularniejszy, najczgsciej uzywany format — najpierw dagerotypy i pokrewne im metody,
nastepnie era zdje¢ wizytowkowych, gabinetowych 1 ich pochodnych, a ostatecznie- pojawienie si¢
formatu pocztowkowego. Trzeba przy tym zauwazy¢, ze zaprezentowane powyzej podziaty
pokrywaja si¢ jedynie czeSciowo, a ich granice sg w najlepszym razie nieostre.

Nalezy zwroci¢ tez uwage na to, ze rozwoj techniki zwigzanej z fotografig nie wszedzie
pokrywal si¢ z rozwojem reportazu wojennego. Na przyktad dzialalno$¢ fotografow wojny
krymskiej, takich jak Robert Fenton czy Carol Popp de Szathmary przypadata na przetom pomigdzy
metoda dagerotypowa 1 kolodionowa. Ale z kolei lata 1880-1900 to burzliwy okres rozwoju
technologii fotografii, podczas gdy z punktu widzenia reportazu wojennego byt to raczej ,,cichy”
czas, bez przetomowych zmian jakosciowych czy ilo§ciowych.

Z tych tez powodow nalezaloby zaproponowal jeszcze inng, podwojng periodyzacje
opisywanych wydarzen. W pierwsze] kolejnosci zajme si¢ wigc kwestiami technologicznymi w
rozwoju fotografii nastepnie za§ — przyjrze si¢ dziejom fotografii wojennej i wojskowej w wieku

XIX. Umowne ramy czasowe wyznacza¢ beda najwazniejsze konflikty zbrojne tego wiasnie
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stulecia. Mimo pewnych probleméw z dopasowaniem do wczesniej przedstawionych sposobow
dzielenia historii zdjgcia w XIX wieku wydaje si¢ on praktyczniejszy dla doktadnego omowienia

tematu.

1.2 Pierwsze dziesi¢ciolecia fotografii — era dagerotypii i kalotypii

Oficjalnym poczatkiem dziejow fotografii bylo ogloszenie w 1839 roku przez Francuska
Akademi¢ Nauk wynikow badan Louisa Daguerre'a 1 Josepha Niepce'a nad $§wiattoczutymi
subtancjami'. Technika trwalego utrwalania obrazow rzeczywisto$ci spotkata sie z duzym
zainteresowaniem ludzi z kregow kultury, nauki i sztuki, ktorzy szukali praktycznych zastosowan
wynalazku. Do$¢ szybko jednak podjeto réwniez dyskusje nad tym, czym wilasciwie powinna sta¢
si¢ nowo narodzona dziedzina sztuki — a nawet, czy odtwarzanie rzeczywistosci na metalowych
ptytkach mozna w ogdle uzna¢ za peloprawng sztuke? Dylematy owe byly przynajmniej
czgsciowo zwigzane z wadami i zaletami samej dagerotypii, ktora jako metoda wykonywania zdjeé
zdominowata rynek. Jej cechg charakterystyczng, ktora odrézniata je od dzisiejszej fotografii, byt
material, na jakim utrwalano zdjgci. Wykonany za pomocg dagerotypii obraz (ktéry byt
jednocze$nie zarowno pozytywem, jak i negatywem) pojawiat si¢ na odpowiednio spreparowane;j,
metalowej blaszce. Uzyskane ta metoda zdjecie bylo, w sprzyjajacych warunkach, bardzo ostre -
czgsto przewyzszato tym prace wykonane nawet na poczatku XXI wieku. Jednakze kazdy
wykonany dagerotyp byl unikalny — ze wzgledu na specyfike procesu nie mozna byto go powiela¢
inaczej, niz wykonujac ,,zdjecie zdjecia”, wzglednie przez wykonanie na jego podstawie litografii.
Oprocz tego aparaty pierwszej generacji byly nieporeczne, a co jeszcze wazniejsze, wymagaty
stosunkowo dlugiego czasu naswietlania. W pierwszych latach bylo to nawet dwadziescia minut,
chociaz juz w 1843 roku udato sie skrocic ten czas do kilku sekund?.

Mozliwos¢ reprodukcji wykonanych zdje¢ 1 wykonywania odbitek papierowych dawatla za

1 Nalezy jednak pamietaé, ze podobnie jak w wypadku wielu innych wynalazkéw sukces miat wielu ojcéw. Na
przetomie lat 20. 1 30. XIX wieku badania nad materiatami §wiattoczutymi i mozliwo$ciami wykorzystania ich do
utrwalenia obrazu prowadzito niezaleznie od siebie kilku badaczy, wsréd ktérych co najmniej dwodch, Francuz
Hippolyte Bayard i Brytyjczyk William Fox Talbot, opracowato wtasne metody wykonywania trwatych fotografii.
Ich wynalazki jednak, zmuszone mierzy¢ si¢ ze stawa metody Daguerre'a, nigdy nie staty si¢ popularne (kalotypia
Talbota), lub zostaly wrgcz zapomniane (Bayard). Wiele kontrowersji budzila rowniez rola samego Daguerre'a w
procesie opracowania ogloszonej przez niego metody i marginalizowanie roli zmarlego przedwczesnie (w 1833
roku) Niepce'a. Wigcej na temat zarowno owych spordw, jak i pierwszych lat rozwoju fotografii m.in. w: W. Kempf,
Historia fotografii. Od Daguerre'a do Gorsky'ego, thum. M. Bryl, Krakow 1998, s. 18-29.

2 Wigcej na temat szczegotow technicznych procesu powstawania dagerotypu, jego wygladu i ewolucji: Z. Harasym,
Stare fotografie. Poradnik kolekcjonera, Warszawa 2012, s. 24-33. Odno$nie do dagerotypdw polskich mozna
siegna¢ m.in. po interesujaca, chociaz stosunkowo starg pozycje¢: W. Mossakowska, Dagerotypy w zbiorach
polskich. Katalog, Wroctaw 1989. Warto tez zwrdci¢ uwage na wydawany od kilku lat w Rosji, wielotomowy
katalog rosyjskich dagerotypow : Ceodusiii kamanoe JJacepomun ¢ Poccuu. Do 2025 roku ukazato si¢ siedem
tomow, wydanych staraniem POCO®OTO (Centrum Muzealno-Wystawiennicze ROSFOTO) w Petersburgu.
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to konkurencyjna kalotypia (czasem nazywana takze talbotypia), ktora byta wynalazkiem Wiliama
Foxa Talbota’. To wiasnie kalotypy byly pierwszymi fotografiami umieszczonymi w ksigzce,
wydanej w celach promocyjnych przez tworce tej technologii w 1844 roku®. Uzyskane tg metoda
zdjecia byly jednak gorszej jako$ci, a co wazniejsze — sama technologia zostata przez swojego
tworce opatentowana, a wigc byta po prostu drozsza do pozyskania. Silnie propagowana, takze ze
wzgledow prestizowych, na terenie Wielkiej Brytanii, byla przyjeta raczej chlodno w krajach
niemieckich 1 Rosji. Generalnym fiaskiem zakonczyta si¢ rowniez proba podbicia przez kalotypie
wielkiego rynku amerykanskiego. Na przeszkodzie stanely wysokie ceny licencji 1 sztywne
stanowisko samego Talbota, ktory nie zgadzat si¢ na kompromisy w kwestiach finansowych’.

Biorac pod uwage wymienione wyzej wady i zalety obu typow, mozna uwazac, ze pomimo
postepu technicznego dagerotypy 1 kalotypy najlepiej sprawdzaly si¢ w pracy studyjnej, w
uprzednio przygotowanym i dobrze oswietlonym atelier, wzglednie przy utrwalaniu statycznych
widokow, takich jak martwa natura czy panoramy miast. Skojarzenia z warunkami pracy malarzy
nasuwajg si¢ niemalze same, poza tym wlasnie osoby zwigzane ze sztuka posiadaty odpowiednie
przygotowanie praktyczne, by odpowiednio zaaranzowac i przygotowac sceneri¢ dla zdjecia. Nie
jest przypadkiem, ze wiekszo$¢ stynnych przedstawicieli pierwszej generacji fotograféw byla
wlasnie zwigzana z malarstwem. Taka osobg byl chociazby Daguerre, wcze$niej asystent malarza
Pierre’a Prévosta i wykonawca dekoracji w Operze Paryskiej. Z tych tez wzgledéw w pierwszych
latach istnienia fotografii przypisywano czesto role pomocniczego narzedzia pracy artystow.
Dagerotyp mogl by¢ tanszym zamiennikiem dla ,.klasycznego™ portretu, tatwo dostgpnym nawet
dla zamoznych cztonkéw klasy $redniej. Takiemu wykorzystaniu sprzyjaty rowniez pewne wzgledy
natury czysto technicznej — wywotane dagerotypy byly stosunkowo delikatne, dlatego w celu ich
ochrony umieszczano je zazwyczaj w eleganckich, czesto zdobionych oprawkach lub etui. Zdarzato
si¢ tez, ze zdjecie poddawano dalszej obrobee 1 dla lepszego efektu recznie kolorowano, jeszcze
bardziej upodabniajac je do obrazu. Pojawialy si¢ glosy, ze fotografia jest w pewnym sensie
,»zabojca” klasycznej sztuki. Oprocz tego otwarta pozostawala jeszcze jedna kwestia, a mianowicie
czy fotograf powinien dazy¢ do utrwalania wiernego, skrupulatnego obrazu rzeczywistosci, czy tez
wolno mu ja przeksztatlca¢ i1 kreowaé przy pomocy odpowiednio skomponowanego obrazu?
Dyskusje na ten temat byly prowadzone jeszcze w kolejnych dziesiecioleciach®.

Zostawiajac na razie na boku kwestie fotografii pojmowanej jako dziedzina sztuki, nalezy

w

Z. Harasym, Stare fotografie... $.36.

W. H. F. Talbot, The Pencil of Nature, London 1844.

5 W. S. Johnson, M. Rice, C. Wiliams, 4 history of Photography. From 1839 to the present, Koln 2005, s. 90-98. Z.
Harasym, Stare fotografie... s. 37-38.

6 Wigcej na ten temat zob. W. Kemp, op. cit., s. 13-39; S. S. Wiliams, "The Inconstant Daguerreotype”: The

Narrative of Early Photography, “Narrative”, nr 2 (4)/1996, s. 161-174;

N
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podkresli¢, ze wielu tworcow poszukiwato juz na tym etapie jej innych zastosowan. Lata 40. i 50.
XIX wieku to okres narodzin wszystkich wazniejszych nurtow fotografii, jej wykorzystania
dokumentalnego 1 komercyjnego. Mozna powiedzie¢, ze niemal kazdy rok przynosit kolejne
przelomy w mtodej sztuce. W 1840 roku wykonano pierwsza fotografie mikroskopowa — przekroj
przez lodyge powojnika. Okoto 1845 roku Friedrich von Martens, uzywajac do tego celu specjalnie
zmodyfikowanego aparatu, wykonal wielkoskalowa panoram¢ Paryza, za§ w 1847  roku
przetamano tabu catkowitej nagosci, utrwalajac na szklanej ptycie kobiecy akt’.

W latach 50. XIX wieku niewielu dziwily proby zachowania na zawsze wizerunku zmartych
przy pomocy aparatu fotograficznego. Jednakze wbrew zakorzenionym mitom, zdjgcia post-
mortem nigdy nie byly tak powszechne, jak zdaja si¢ to przedstawia¢ popularne artykuty.
Wiekszos$¢ rzekomych zdje¢ zmartych, ktéra zostata w nich zaprezentowana, to obrazy zywych
0s0b, ktore pozujac nieprawidtowo ustawity si¢ do zdjecia®.

W latach 40. 1 50. XIX wieku rodzity si¢ rowniez pierwsze powigzania pomigdzy fotografia
i etnografig. Dagerotypia coraz czesciej pojawiata si¢ poza Europa, wraz z podrézujacymi
entuzjastami tej sztuki. W wigkszosci jednak przedstawiciele lokalnych, tubylczych spotecznosci
Afryki 1 Azji byli raczej przedmiotami, a nie podmiotami fotografii. Warto zwroci¢ uwage na
wykonane wtedy dagerotypy, na ktérych utrwalono ostatnie pokolenia czarnoskorych niewolnikow
i ktore traktowane byly, jak sie wydaje, na poly jako ciekawostka etnograficzna’. Naturalnymi
wydawatyby si¢ proby zastosowania fotografii w prasie ilustrowanej lub ksigzkach, tu jednak na
przeszkodzie stawata zaréwno niepowtarzalno$¢ dagerotypow, jak 1 ograniczenia Owczesnej
technologii drukarskiej. Sytuacje starano si¢ ratowac rozwigzaniami posrednimi - jeszcze przez
kilka dziesiecioleci problem ten omijano zazwyczaj przez wykonywanie litografii na podstawie

posiadanych zdje¢.

1.3 Proces kolodionowy. Epoka zdje¢ gabinetowych i wizytowkowych

Okres pomiegdzy latami 50. a 80. XIX wieku to czas pierwszej wielkiej zmiany pokoleniowe;j
w dziedzinie fotografii. Mowa tu przy tym zar6wno o pojawieniu si¢ drugiej generacji fotografow,
uczniéw pionierdw tej sztuki, jak i przemianach technicznych w samym procesie. Dagerotypia,
wraz ze wszystkimi swoimi wadami, powoli odchodzita do lamusa, wyparta przez ulepszona

technologi¢, tzw. mokrg ptyte kolodionowa. Nowa metoda roznita si¢ od poprzedniczki

7 A. Mazur, Okaleczony $wiat. Historie fotografii Europy Srodkowej 1838-2018, Krakéw 2019; s. 31-33; S. Nazarieff,
Early Erotic Photography, Kolonia 2002, s. 6; W. S. Johnson, M. Rice, C. Wiliams, op. cit., s. 48-51;

8 Wigcej na temat fotografii posmiertnej w XIX wieku zob: N. M. West, Camera Fiends: Early Photography, Death
and the Supernatural, ,,The Centennial Review”, nr 1 (40)/1996, s. 170-206.

9 M. W. Marien, Photography: A Cultural History, London 2014, s. 35-37.
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wprowadzeniem etapu posredniego w procesie wywotywania — byt nim negatyw. Uwieczniany
obraz byl najpierw utrwalany na szklanej powierzchni. Do jej przygotowania uzywano kolodionu-
roztworu nitrocelulozy i1 (zwykle) alkoholu, ktérg nastepnie uczulano zwigzkami srebra. Dopiero
uzyskany na plycie negatyw utrwalano i wywotywano na odpowiednio spreparowanym papierze.
Koncowy obraz byt dobrej jakosci, chociaz tonacja barw mogta r6zni¢ si¢ w zaleznosci od uzytego
papieru i chemikaliéw. Co wazniejsze zas, zwlaszcza z punktu widzenia zawodowego fotografa, z
uzyskanego negatywu mozna bylo wykonac teoretycznie nieograniczong liczbe kopii. To wtasnie
stanowilo gltéwna przewage nowej techniki nad jej poprzedniczkami. Wykorzystanie procesu
kolodionowego nie bylo rozwigzaniem idealnym, szczegélnie dla osdb pracujacych w plenerze.
Potrzebna do uzyskania negatywu szklana powierzchnia musiata zosta¢ pokryta kolodionem
niemalze tuz przed uzyciem, a rownomierne 1 szybkie rozprowadzenie po niej kleistej substancji
wymagato wprawnej reki 1 do§wiadczenia. Po odcieknigciu nadmiaru kolodionu konieczne byto
zanurzenie ptyty w roztworze zwigzkow srebra, nastgpnie za$ fotograf mial okoto dwoch minut na
wykonanie ujecia. Potem $wiezo naswietlong ptyte nalezalo jak najszybciej utrwali¢ w kolejnej
kapieli chemicznej. Proces wywolania zdj¢cia byt wigc Zzmudny 1 mimo krétkiego czasu samego
naswietlania wymagal od fotografa dobrego przygotowania i organizacji. Pomimo tego mozliwos¢
wykonywania w codziennej pracy wielu odbitek z jednego tylko negatywu rekompensowala owe
trudnosci'’.

Pomimo swoich wad kolodion dat fotografii nowe mozliwos$ci. Wielu tworcow nie czuto sie
zrazonych dluga procedura procesu kolodionowego, a w krétkim czasie pojawity si¢ mobilne
»studia” fotograficzne na specjalnie przygotowanych wozach. Stuzyly one wlascicielowi
jednoczesnie za mieszkanie, laboratorium i ciemni¢. W takich warunkach pracowali pierwsi
wojenni reporterzy, fotografowie wojny krymskiej''. Nowe metody wymagaly jednak dostosowania
si¢ do nich réwniez fotografow pracujacych stacjonarnie. Mozna stwierdzi¢, ze zmudna i
wieloetapowa praca przy procesie kolodionowym zakonczyla ere samotnych , mistrzéw” sztuki
fotograficznej i niewielkich atelier, przeksztalcajac ich zaklady w wieloosobowe firmy, ktore
wymagaty zatrudnienia catego grona specjalistow. Przykladem moze by¢ tutaj dzialajacy w
Warszawie Karol Beyer, ktory bez zadnej przesady nazywany jest czesto ,,ojcem” polskiej
fotografii. Co znamienne i typowe dla epoki, swoja kariere zaczynat jako malarz, ktory ulegt
fascynacji dagerotypia i poswiecil si¢ pracy nad tym nowym medium. Mozna sadzi¢, ze byt dosy¢

otwarty na nowinki techniczne w dziedzinie fotografii, jednakze po zapoznaniu si¢ z najnowszymi

10 Z. Harasym, Stare fotografie..., s. 42-43.

11 A. Smolinski, Poczqgtki broni pancernej utrwalone w kadrze. Przyczynek do historii fotografii wojennej i wojskowej
oraz dziejow I wojny swiatowej, [w:] Mato znana Wielka Wojna. Studia i szkice z dziejow I wojny swiatowej, red. A.
Smolinski, Oswiecim 2014, s. 235-236, 257.
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technikami brytyjskimi 1 procesem kolodionowym zauwazyt, Ze praca nad nimi pochlania
zdecydowanie wiecej czasu'>. W 1853 roku Beyer przyjat do pracy pierwszego pomocnika, a
zaledwie cztery lata pdzniej otworzyl nowy zaktad na Krakowskim Przedmie$ciu w Warszawie z
licznym personelem pomocniczym, w sklad ktérego wchodzity osoby zajmujace si¢ obstuga
klientow, logistyka, retuszem i archiwizacja negatywow, a nawet ustawianiem klientow w
odpowiednich pozach na tle rekwizytéw. Dzigki temu zaktad stal si¢ na tyle samowystarczalny, ze
jego wiasciciel nie musiat juz by¢ osobiscie obecny przy wykonywaniu zdjgcia, stajac si¢ niejako
»twarzg” wielkiej firmy. Wielu przysztych posiadaczy atelier zaczynato zreszta swoja karierg w ten
wlasnie sposdéb — szukalo zatrudnienia w juz dzialajacym zakladzie i tam pobieralo nauki
praktycznej strony rzemiosta".

Unikalne dagerotypy musiaty w kofcu ustgpi¢ pola masowo produkowanym kopiom tego
samego ujecia na papierze. Nim tak si¢ stalo, konieczne bylo jednak znalezienie odpowiedniego
formatu nowych zdje¢, jak rdwniez zabezpieczania wywolanych odbitek. Wykorzystywany do nich
papier - w zaleznos$ci od okresu i preferencji fotografa solny, albuminowy lub kolodionowy — byt
jednak sam w sobie cienki 1 bardzo wrazliwy na uszkodzenia.

Rozwigzanie tego dylematu ponownie przybyto z Francji. W potowie lat 50. XIX wieku
paryski fotograf André Adolphe Eugeéne Disdéri opracowat, a nastepnie dzigki zr¢cznym zabiegom
reklamowym, upowszechnit nowy wzor matego zdjecia'. Pierwotnie jego wymiary wynosity okoto
6x9 cm). Wykonane na delikatnym papierze naklejano w celu ochrony naklejanym na ochronng
tekturke. W celach reklamowych umieszczono na niej nazwisko fotografa i/lub nazwe zaktadu.
Nowoscig zastosowang przez Disderi'ego byt tez aparat o zmodyfikowanej konstrukcji, ktora
pozwalata na wykonanie czterech identycznych zdje¢ na jednej kliszy. Owoce wysitkow fotografa,
zdjecia formatu carte-de-visite (CDV) mozna bylo uzywa¢ w formie nietypowych wizytowek,
wreczajac kopie wiasnego portretu rodzinie, znajomym czy nowo poznanym osobom. W
p6zniejszym okresie format CDV uzupehlily cabinet portrait — zdjecia wykonane w ten sam
sposob, ale o wiekszych wymiarach, pozwalaty na ich eksponowanie w salonach i gabinetach'.

Ta powszechno$¢ 1 prostota powielania zdje¢ data poczatek tzw. kartomanii - modzie, ktéra
swoim zasiggiem objela w zasadzie caly §wiat. W celu zaspokojenia potrzeb kolekcjonerow

wykonywano setki zdjg¢ o bardzo szerokiej tematyce — od sylwetek zwyczajnych przechodniow po

12 D. Jackiewicz, Fotografowie Warszawy. Karol Beyer 1818-1877, Warszawa 2012, s. 10-11.

13 Ibidem, s. 14-15.

14 Z. Harasym, Stare fotografie..., s. 144.

15 Nalezy tu jednak zaznaczy¢, ze pod pojeciem CDV kryje si¢ rowniez szerokie spektrum formatéow pochodnych,
ktore roznity si¢ od siebie ksztattem i/lub wymiarami odbitki i kartonu. Ich znajomos¢, mimo ze bywa pomocna
przy oznaczaniu dat skrajnych powstania zdj¢cia, nie ma wigkszego znaczenia dla tematu niniejszej pracy, dlatego
tez zostata pomini¢ta. Wigcej na ten temat: Z. Harasym, Stare fotografie.., s. 144-171.
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portrety koronowanych gléw Nie moglo zabrakna¢ zabytkow sztuki 1 kultury.

Wiele osob kolekcjonowato portrety znanych osobistosci, aktorow, politykow, tworzac w
domowych albumach swoisty przekrdj osobisto$ci danej epoki'®. Dla klientow spragnionych
mocniejszych wrazen przygotowywano zdjgcia wykonane ,,wybrykom natury” - portrety ludzi
chorych, okaleczonych lub w inny sposob zdeformowanych'’. W celu zwigkszenia zainteresowania
tematem szerokich mas ludnosci wielu tworcow i sprzedawcoOw umieszczato przyklady
oferowanych odbitek w witrynach swoich zakladéow. Czasami nie obywalo si¢ rowniez bez
celowego wywolywania kontrowersji — na przyktad przez umieszczanie zdj¢¢ zashuzonych mezow
stanu obok znanych dam do towarzystwa'®. Pojawita si¢ tez grupa 0sob probujacych budowaé swoja
stawe wilasnie przy pomocy szeroko kolportowanych zdje¢. Mozna wigc bez wigkszej przesady
powiedzie¢, ze zjawiska spoteczne obserwowane we wspdiczesnym §wiecie majg swoje korzenie
jeszcze w XIX wieku".

Zwigkszone zainteresowanie odbilo si¢ roéwniez na rynku — liczba zakladow
fotograficznych, zwlaszcza zakladanych w kulturalnych centrach owczesnego $wiata, zaczeta
lawinowo wzrasta¢. W latach 80. 1 90. XIX wieku wielkie miasta Starego Kontynentu, takie jak
Berlin, Wieden, Paryz, Moskwa 1 Petersburg, mogly pochwali¢ si¢ posiadaniem kilkunastu, czasem
nawet kilkudziesigciu atelier fotograficznych. Ostra rywalizacja toczyla si¢ nawet na prowincji,
gdzie wiasciciele duzych zakladow probowali tworzy¢ swoje filie i konkurowali z lokalnymi
tworcami. W celu przyciggnigcia uwagi potencjalnego klienta zaczgto ozdabia¢ tylng strone
firmowej tektury ozdobng winietg. Jej wzory byly poczatkowo bardzo proste, z czasem jednak
zaczeto umieszcza¢ tam coraz wigcej dodatkowych informacji. Ich analiza dostarcza cennych
informacji na temat tego, na co zwracali uwage klienci i czym wilasciciele atelier pragngli ich
przyciagna¢. Standardowg ,,ustluga” byto przechowywanie raz zrobionych klisz, w celu wykonania
dodatkowych kopii. Fotografowie chwalili si¢ posiadaniem sztucznego o$wietlenia, przez co
»hiepogoda nie robila réznicy w zdjeciach”. Skrupulatnie umieszczano reprodukcje nagrod

zdobytych w czasie réznorodnych konkursow i wystaw, niektore zaktady zdotaty tez zapewnic

16 Jako przyktad moze tu postuzy¢ ,,wedrowka” portretéw Abrahama Lincolna po Europie. Zdjecia CDV z
prezydentem USA byly reprodukowane zarowno w Berlinie, Paryzu, jak i odlegtym Sankt Petersburgu. Zob.: C.
Nelson, Lincoln Abroad. Views of President Abraham Lincoln from other countries, “Military Images”, nr 1.
(40)/2022, s. 52-57. Zamilowanie do fotografii portretowej nie omingto dwordw cesarskich. Albumy fotograficzne
pozostawione przez Romanowow zostang omoéwione w dalszej czgséci pracy, ale mozna tutaj przywota¢ takze jako
ciekawy przyktad zbiory fotografii wykonanych czlonkom wiedenskiego dworu i rodziny panujacej w czasach
panowania Franciszka Jozefa i cesarzowej Elzbiety. Zob. np.: Sisis Familien album. Private Photographien aus dem
Besitz der Kaiserin Elisabeth herausgeben von Werner Bokelberg, oprac. B. Hamann, Dortmund, Harenberg 1980.

17 Wigcej na ten temat: G. C. M. Kirkwood, Portraiture and the Disenchantment of the Extraordinary Body,
“Australasian Journal of American Studies” , nr 1 (36)/2017, s. 3-42

18 R. Teukolsky, Cartomania: Sensation, Celebrity, and the Democratized Portrait, “ Victorian Studies”, nr 3
(57)/2015, s. 465-466.

19 Wigcej o ,,kartomanii” m.in. w: R. Teukolsky, op. cit., s. 462-475; R. S. Coddington, Cardomania!: How the carte
de visite became the Facebook of the 1860s, “Military Images”, nr 3 (34)/2015, s. 12-17
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sobie tytuty ,,fotografow cesarskich/dworskich”®. Na porzadku dziennym byta tez ustuga retuszu,

ktorego jakos¢ zalezata od zdolnosci plastycznych fotografa badz jego pomocnikow.

—_—  DISDERI, PHOTO

Fot. nr 1. Fotografia z paryskiego zaktadu Disderi'ego, przyktad typowego zdj¢cia wizytowkowego z lat 60-70. XIX
wieku.

Zrodto: zbiory autora

20 Procedura zdobycia takiego tytutu, na przyktadzie Cesarstwa Rosyjskiego, zostanie opisana w rozdziale drugim.
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Fot. nr. 2-3 Przyklady ro6znych winiet fotograficznych z ostatnich trzech dekad XIX wieku.

Zroédto: Zbiory autora

,Kartomania” okazala si¢ zadziwiajaco zywotna. Wyprzedzajac nieco chronologie
wydarzen, nalezatoby zauwazy¢, ze fascynacja zdjeciami wizytdwkowymi przetrwata zmierzch
metody kolodionowej w fotografii, nie zostala tez od razu wyparta przez format pocztowkowy.
Pewne zmeczenie tg formg mozna zauwazy¢ dopiero na poczatku XX wieku, kiedy zdjecia staty sie
prostsze w kompozycji, a zaktady coraz czesciej rezygnowaly z ozdobnych winiet. Ostateczng
»smier¢” catemu formatowi przyniosto jednak dopiero zakonczenie I wojny §wiatowe;.

Lata 50. 1 60. XIX wieku to rowniez okres przenikania fotografii poza Europ¢ i Ameryke
Potocng. W krajach Azji i Ameryki Potudniowej pierwszy kontakt z tym wynalazkiem odbywat si¢
przez europejskich fotografow-podréznikéw, teraz za$ nastgpito rowniez przyswojenie jej przez
lokalnych entuzjastow. Dobrym przyktadem wydaja si¢ tutaj poczatki fotografii w Japonii.
Pierwszy aparat dagerotypowy zostat sprowadzony do tego kraju jeszcze w 1848 roku, wlasnie tego
typu zdjecia wykonywal réwniez obecny na pokladzie jednego z okretow eskadry Perry'ego

(wystanej przez USA w celu wymuszenia na Japonii otwarcia swoich granic) Eliphalet Brown Jr, w
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latach w 1853-1854. Nieco pdzniej, w roku 1859 pierwsze studio otworzyl Amerykanin Orrin
Freeman a w 1860/61 — pierwszy Japonczyk, Gyokusen Ukai. Mniej wigcej w tym samym czasie
do wysp japonskich dotart niezmordowany XIX-wieczny podrdznik i fotograf, Felice Beato?'.

Beato, juz wczedniej znany jako legenda fotografii podrdzniczej, byt autorem setek zdjgc
Japonii u progu wielkich zmian polityczno-kulturalnych poczatkéw okresu Meiji (1868-1912). W
rezultacie dziatan jego i rodzimych, japonskich autorow zachodni wynalazek zostat zaadaptowany
przez konserwatywne spoleczenstwo jeszcze zanim umilkty ostatnie strzaly wojny domowe;j, ktora
rozpoczeta epoke Meiji

Podobnie wygladat proces przyjmowania fotografii w Ameryce Potudniowej, ktora w latach
40. XIX byta celem eksploracji europejskich tworcow. Kilka lat pdzniej dotaczyto do nich pierwsze
pokolenie rodzimych fotograféw. Fotografia Ameryki tacinskiej nie tylko nadazata za trendami
europejskimi, ale potrafita je tez tworczo (nawet jesli nie zawsze etycznie) modyfikowaé —
przyktadem jest tu brazylijski tworca Christiano Jinior, ktory zajmowat si¢ zawodowo
wykonywaniem zdje¢ niewolnikow, a nastepnie sprzedawat je Europejczykom?. Fotografia stata si¢

zjawiskiem 1 moda obejmujaca caly Swiat.

1.4. Przemiany w fotografii w czasie Belle Epoque: dominacja suchej plyty, era pocztowek,

narodziny fotografii amatorskiej

Kolejny etap ewolucji fotografii XIX-wiecznej mial bardziej zlozony, wielostopniowy
przebieg i obejmowat okres okoto czterdziestu lat (od ok. potowy lat 70. XIX wieku do pierwszej
dekady XX stulecia). W tym okresie nastapit szereg stopniowych, niezaleznych od siebie przemian,
ktore wptynety na kierunek rozwoju tej sztuki 1 wyznaczyly jej nowe kierunki.

Waznym elementem byty ulepszenia i zmiany technologiczne. W latach 70. XIX wieku
opracowano nowa, ulepszong technik¢ wykorzystania kolodionu (tzw. sucha ptyta), a nastgpnie
pojawila si¢ jeszcze wygodniejsza metoda, oparta na uzyciu ptyt bromowo-srebrzonych (czasami
rowniez nazywana suchg ptyta). Uzywana do ich preparowania zelatyna pozwalata wydtuzy¢
przydatno$¢ szklanej kliszy do kilku miesiecy. Oprocz tego sucha ptyta nadawata si¢ do
przygotowania i sprzedazy przez zewngtrznych producentéw. Znacznie poprawito to komfort pracy

zawodowych fotografow. Wreszcie nie musieli oni poswieca¢ kilku godzin dziennie na preparacjg

21 M. Kozien, Zawirowania pustki, Krakéw 2015, s. 55-57.
22 Wigcej na temat poludniowoamerykanskiej fotografii: B. Gonzalez-Stephan, C. Good, The Dark Side of
Photography: Techno-Aesthetics, Bodies, and the Residues of Coloniality in Nineteenth-Century Latin America,

“Aperture”, nr 109/1987, s. 58-69.
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plyt i mogli skupi¢ sie innych aspektach swojej pracy®.

Jednoczeénie prowadzono prace nad ulepszeniem znanych juz rodzajow papieru
stosowanego do uzyskiwania odbitek. Ostatecznie wysitki te doprowadzity do opracowania formut,
ktoére nadawaly si¢ do produkcji na skale masowa. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o polskim
watku — jednym z pionier6w na tym polu byl wynalazca i technik Piotr Lebiedzinski, ktory juz w
1887 roku zaczat prowadzi¢ sklep handlujgcy papierami fotograficznymi®. Papier przemystowy, o
jednostajnych parametrach, pozwalat w pewnym stopniu na lepsze kontrolowanie samego procesu
uzyskiwania pozytywu, poprzez odpowiednio dobrany czas naswietlania. Upowszechnienie
elektrycznoséci pozwolito od lat 80. XIX wieku na mozliwo$¢ uzycia sztucznego oswietlenia w
atelier — co wielu fotografow skwapliwie wykorzystato. W ten sposob tworca zyskiwal coraz
wiekszg kontrole nad procesem wywotywania zdjecia, mogt swobodniej wybiera¢ czas, miejsce i
sceneri¢, nie musial tez martwi¢ si¢ o poprawne wykonanie szeregu czynno$ci wstgpnych, jak
przygotowanie szklanych kliszy czy odpowiednie preparowanie papieru.

Do przetomu technologicznego doszlo rowniez w dziedzinie powielania fotografii na skale
masowa. Jeszcze w latach 70. XIX wieku zamieszczanie fotografii w gazetach czy ksigzkach bylo
zadaniem co najmniej problematycznym. W zasadzie jedynymi dostgpnymi opcjami stanowilo
zastosowanie medium posredniego (litografia), badz tez reczne wklejanie odbitek. Pierwszy sposob
byt czasochtonny, drugi — niepraktyczny, oba za$ stosunkowo drogie. Dopiero wynaleziona w 1881
roku metoda autotypii, a nastgpnie rozwigzania pokrewne i pochodne, pozwolity wreszcie na
masowe reprodukowanie obrazow na potrzeby prasy i wydawnictw ilustrowanych®. Otworzylo to
nowe mozliwosci zardbwno przed wydawcami, jak rowniez i tworcami. Na przetomie lat. 80. i 90.
tego wieku tzw. klisze siatkowe zaczely zdobywaé przewage i powoli, lecz skutecznie wypierac
powszechnie uzywane litografie ze stron gazet. Chociaz az do I wojny Swiatowej te ostatnie byly
wcigz uzywane przez niektore wydawnictwa®®

W nowy etap weszto dziennikarstwo, bo publikowane teksty mozna bylo wesprzeé
zdjeciami. Fotorelacja z miejsca zdarzenia, obraz bedacy przekazem wymowniejszym, niz caty
artykut, byt czyms, czego czytelnicy zaczeli wrecz oczekiwaé. Gdy w kwietniu 1906 roku San
Francisco zostatlo zdewastowane przez silne trzgsienie ziemi, gazeta ,,New York American”

zamies$cita niemal calostronicowej fotografii na pierwszej stronie wydania z 23 kwietnia tegoz roku

23 R. V. Jenkins, Technology and the Market: George Eastman and the Origins of Mass Amateur Photography,
,,Technology and Culture”, z. 1 nr 16/1976, s. 1-3

24 B. Kosel, Piotr Lebiedzinski (1860-1934). Uzupetnienia do biogramu, ,,Kwartalnik Historii Nauki i Techniki”, nr 4,
t.69/2024, s. 56.

25 W. Zdarski, op. cit., s. 130-131. Autor cytowanej pracy podawat réwniez, ze pierwsze polskie zdjecia prasowe
pojawily si¢ dopiero w roku 1888 — co pokazuje, ze nowy wynalazek byt przez drukarzy przyjmowany wolniej, niz
przez fotografow.

26 M. W. Marien, op. cit., s. 163-165; J. Ptazewski, op. cit., s. 112.
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niemal catostronicowg fotografi¢ ilustrujgcg skale zniszczen?®'.

Czasami jednak granica miedzy reportazem a (mniej lub bardziej) celowym poszukiwaniem

sensacji zacierala si¢. Wielkie kontrowersje wywolalo na przyklad wykonanie po$miertnej

fotografii bytego kanclerza Ottona von Bismarcka (zm. 1898)*. Niemiecka cenzura, powolujac sie

na konieczno$¢ obrony dobrego imienia bohatera narodowego, prewencyjnie zablokowata

mozliwo$¢ publikacji zdjecia w 6wczesnych mediach — 6w zakaz uchylono dopiero po Wielkiej

Wojnie

NA DOBIE

TYGODNIK ILLUSTROWANY Nr 17 |

I PASAZEROW ., TITANICA®:

h

P o 1 . iarach

y y O
nicznanych dotychczas w dziejach ludzko-
sci,wstrzasngla calym Swiatem cywilizowa-
nym. W falach morskich sgin¢lo prze-
szlo 1,000 osob, padajac ofiarg niestycha-
nej rywalizacyi pomigdzy nizmieckg a an-
giclskg zeglugg na oceanie Atlantyckim.
W ostatnich czasach linia White-Star

iewzicla epokowa budowe dwéch
parowcdw: ,Olympie® i ,,Ti-

olbreymich

&) Major A. W. Butt, adfutant prezydents Tafta. 7) | Straus, pesel na kongres, bankier miliarder.

NAJWIEKSZA KATASTROFA MORSKA.

zmienia swoje poloZenie | zanurza sig
w morzu. Okrzyk przerazenia wyrywa
sig ze wszystkich piersi.

— Brzejechaliémy wieloryba i rozcig-
lismy go na dwie polowy.
Tak mijaja picrwsze minuty.

1) Dankier B, Guggenheim. 2) W. T. Stead, wybitny publicysta. 3) B. Ismay, prezes linil , White-Star™. 43 Pani L L Astor. 5) Pulkownik Astor, miliarder.

ceficach, Za pomocg rewolweréw stwo
rzono ulicg, ktérg kobiety i dzicci mog:
dostac sig do lodzi.

Nich | tudzic odply:

Teraz jui wszyscy zr ir kto zo-
stanie na pokladzie, tem musi zginal.
Wszyscy rzucajg sig do lodzi ratunkowych.
Z dzikay energia rzucajy slg¢ meiczyini,
odpychajac kobicty, tratujgc dzieci. Ale
oto oficerowie stajg z wyciggnigtymi re-

Iy I i powstrzymuja kaizdego, kto

Niebawem jednak na pokladzie ruch
coraz bardzie] sie poteguje. Kapitan
Smith jest coraz to bardziej nerwowy,
oficerowie biegajg tu i tam, padajg jakies
rozkazy i nagle przez caly statek leci
komenda:

— Wioiéyé pasy rat

Ecté na

waja. Przeszlo tysige oséb, przewaznic
mezczyzn, zostalo na pokladzie. Szes
kobiet, ktdre nie chcialy opuscié swyct
mezdw, tuli sig do nich w rozpaczliwyn
uicisku. Kapitan Smith stoi ciggle n:
stanowiskn. Orkiestra pra: Do Ciebic

GORY LODOWE W OKULICACH KATASTROFY,

KAPITAN SMITH.

Fot. nr 4 Fotoreportaz z wydawanego w Warszawie ,,Tygodnika Ilustrowanego” na temat zatonigcia ,,Titanica”.
Przyktad typowej relacji prasowej, ktorej przekaz uatrakcyjniono fotografia

Zrédto: ,, Tygodnik Iustrowany”,

nr 17/1912, 5.352

Masowa reprodukcja data takze nowe mozliwosci roéwniez artystom-fotografom, ktérym

fatwiej bylo rozpowszechnia¢ swoje prace. Nie mozna nie wspomnie¢ tutaj o dziatalnosci

27 M. W. Marian, op. cit., s. 164.
28 A. Mazur, op. cit., s. 71-73.
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Amerykanina Alfreda Stieglitza i jego zaslug na rzecz promowania fotografii artystycznej®.
Wydawane przez niego czasopismo ,,Camera Work™ stato si¢ niejako manifestem piktorializmu —
ruchu zapoczatkowanego pod koniec XIX wieku, ktory ,,domagat si¢” uznania fotografii za odrebng
dziedzine¢ sztuki, gdzie ptotno zostato zastapione obiektywem aparatu; sam tworca zdjecia mial nie
tyle odtwarzaé rzeczywisto$¢, co ja kreowaé. Piktorializm wpisywal si¢ w pewnym sensie w
wiekszy obraz nurtu secesji, ktéra to zdominowata sztuki pickne na poczatku XX wieku.

Skutki uproszczenia procesu uzyskiwania zdje¢ daty o sobie zna¢ stopniowo. Z jednej strony
usprawnienie technologii utatwilo prace profesjonalistom, ale z drugiej — otworzyto réwniez dostep
do fotografii dla r6Znego rodzaju entuzjastow. Nie wszyscy dotychczasowi tworcy byli zadowoleni
z tego akurat nastgpstwa technologicznych udogodnien. Wielu adeptow fotografii probowato
swoich sit decydujac si¢ na otwarcie wilasnych zaktaddéw, co jeszcze bardziej zwigkszyto
konkurencje na rynku. Powodowato to ogdlny spadek jako$ci niektorych zdje¢ — wiele portretow z
tego okresu wydaje si¢ tudzaco podobnych do siebie, wykonanych niemalze wedlug jednego
wzoru®. Zwiekszong rywalizacje w zawodzie pokazuje m.in. sytuacja rynku fotograficznego w
Poznaniu. W 1871 roku oficjalng dzialalnos¢ prowadzito tam o$miu fotografow, przy czym liczba
zakladow miata tendencj¢ spadkowa — do 1884 roku byto ich juz pie¢. Lata 90. XIX wieku
przyniosty gwattowny wzrost dziatajacych atelier, w szczytowym 1901 roku dochodzac az do
dziewietnastu®'.

Stare pokolenie profesjonalistow moglo martwi¢ si¢ zainteresowaniem fotografig, a tym
samym oplacalno$cig 1 mozliwos$cig utrzymania si¢ ich zaktadow. Jednoczesnie jednak pojawili sie
przedsigbiorcy gotowi wyj$¢ naprzeciw potrzebom nowej grupy klientow. Na rynku zaczela
pojawia¢ si¢ zwiekszona liczba czasopism zajmujacych sie fotografig, z ktorych wiele skupito sig¢
przede wszystkim na przyblizeniu czytelnikom-entuzjastom technicznych aspektow uzyskiwania
dobrych ujeé, czy tez promowaniu nowych wynalazkow. Kolejnym krokiem byly prace nad
ulepszonym typem aparatu, ktory miat by¢ porgczniejszym, prostszym w obstudze i1 ktory
nadawatby si¢ do uzycia nawet dla poczatkujacych. Prawdopodobnie najstynniejszym pionierem na
tym polu byl amerykanski przemystowiec, George Eastman, zalozyciel firmy ,,Kodak”. W drugiej

polowie lat 80. XIX wieku jego przedsigbiorstwo rozpropagowalo ide¢ uzycia elastycznej btony

29 Wigcej na temat zaréwno roli ,,Camera Work”™, jak i samego piktorializmu w: A.Stieglitz, Camera Work. Wszystkie
fotografie 1903-1917, Koln 2013.

30 W. Zdarski, Historia fotografii warszawskiej, Warszawa 1974, s. 99-102; 1. Ptazewski, Spojrzenie w przesztosé
polskiej fotografii, Warszawa 1982, s. 113-115. O metodach pozowania do zdje¢ wizytdowkowych pisano zreszta
nawet w prasie specjalistycznej, doradzajac fotografom, jak nalezy ustawia¢ klienta, by uzyska¢ podany efekt. Por.
w odniesieniu do lat 60. XIX w. : H. Deeks, Posing for the Carte de Visite Photograph: An article about style,
,Military Images”, nr 1 (11)/1989, s, 30.

31 R. Szalow, Fotografia poznanska 1839-1914, , Kronika miasta Poznania”, nr 3/2011, s. 16-17.
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fotograficznej i dostosowanej do niego modelu aparatu®. Poczatkowo wymiane rolki wraz z
wywolaniem znajdujacych si¢ na niej zdje¢ mozna bylo dokonywac tylko u producenta, wkrotce
jednak, w 1891 roku, ulepszona wersja pozwalata przeprowadza¢ wywolywanie w warunkach
domowych®.

Produkty ,,Kodaka”, mimo nowoczesnej konstrukcji, nie podbity jednak catkowicie rynkow
europejskich, gdzie przez dluzszy czas konkurowaly z nimi rézne typy aparatow ,kieszonkowych”,
zarowno wyposazonych w klisze¢, jak 1 uzywajacych fatwiej dostepnych plyt bromowano-
srebrzonych**. Niezaleznie od ich strony technicznej, wszystkie konstrukcje taczyta jedna, wspdlna
cecha - ,uwalnialy” one wykonawce zdje¢ od cigzkiego trdjnogu i zabierania ze sobg w teren
podrecznego laboratorium, pozwalajac wreszcie utrwali¢ otaczajaca go rzeczywisto$¢ niemalze pod
wptywem chwili. Powszechny dostep do tanich aparatow nie spowodowal, jak mogli si¢ tego
obawia¢ przedstawiciele branzy, upadku starych atelier, z pewnos$cia jednak wplynal na wielkie
przemiany w podej$ciu do zdjecia — narodzita si¢ fotografia typowo amatorska. Od teraz
towarzyszyla ona nie tylko wydarzeniom podniostym i waznym, ale coraz cze$ciej ukazywata
czynno$ci przyziemne, proze zycia czy tez zwyczajne rozrywki oOwczesnej klasy S$redniej -
wycieczki, pikniki, spotkania rodzinne. W wielu wiascicielach nowej generacji aparatow
fotograficznych budzit si¢ (czesto niewyczerpany) duch dokumentalistow, pragnacych uwiecznié
wszystkie aspekty otaczajacej ich rzeczywisto$ci. Nie zawsze budzilo to zreszta wylacznie
pozytywne reakcje. Analizujac podejscie XIX-wiecznego spoleczenstwa do tzw. ,.kodakersow”
(Kodakers) Robert Mensel, opierajac si¢ na przyktadzie Nowego Jorku, zauwazyl narodziny
swoistego leku przed wszedobylskimi fotografami. Powszechnie obawiano si¢ 0s6b z aparatami,
ktore gotowe byly uwieczni¢ (a nastepnie upowszechnic¢) kazde potencjalne potknigcie, niefortunny
grymas 1 inne uchybienia 6éwczesnej etykiecie. Dyskusja na temat tego, co moze, a czego nie
powinien uwiecznia¢ fotograf byta jedna z pierwszych nowoczesnych kampanii na rzecz
unormowania prawa do prywatnosci®’.

Odnosnie do fotografii wykonywanych poza miejscem zamieszkania, firma Eastmanna w
swojej szeroko zakrojonej kampanii reklamowej zachecata do zabierania ze sobg Kodaka zaréwno
w dalekie podroze, jak i1 blizsze wycieczki, reklamujac to hastem ,,warte zobaczenia jest wartym

zapamietania” (what's worth seeing is worth remembering)*®.

32 M. Best, Sensing Memories: The Haptic and Kinesthetic in George Eastman's Camera, ,,The Journal of Decorative
and Propaganda Arts”, nr 27/2015, s. 59-63

33 R.V. Jenkins, op. cit., s. 4-19.

34 A. Smolinski, Poczqtki broni pancernej utrwalone w kadrze. Przyczynek do historii fotografii wojennej i wojskowej

oraz dziejow I wojny swiatowej, [w:] Malo znana Wielka Wojna..., s. 237-238.

35 R. E. Mensel, "Kodakers Lying in Wait": Amateur Photography and the Right of Privacy in New York, 1885-1915,
»American Quarterly”, nr 43 z. 1 /1991, s. 24-45.

36 M. Best, op. cit., s. 63-65.
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Trzecia wielka zmiana, ktérg nalezy tu oméwié, nie byta poczatkowo bezposrednio
powigzana z rozwojem fotografii. Na przetomie lat 60. i 70. XIX wieku w krajach
niemieckojezycznych (Prusach i Austro-Wegrzech) postulowano wprowadzenie nowego rodzaju
prostej, taniej karty korespondencyjnej, na ktoérej mozna bytoby umiesci¢ krotka, najwyzej
kilkuzdaniowa wiadomos$¢. Jako pierwsze kart¢ pocztowa wprowadzity Austro-Wegry (pazdziernik
1869 roku), jednak praktyczny format szybko przyjat si¢ w innych krajach europejskich.
Poczatkowo karty byly pozbawione jakichkolwiek zdobien, a nastgpnie do ich dekorowania
stosowano reprodukcje obrazow badz autorskie litografie. Jednakze na przetomie XIX 1 XX wieku
zacze¢to wykorzystywaé do tego celu réwniez fotografie. Poczatkowo odbitke sklejano wraz z
wlasciwg karta pocztowa. P6zniej technike udoskonalono i zdjecie umieszczano na bezposrednio na
karcie, tworzac najbardziej popularng forme fotografii z poczatkow XX wieku — pocztowke
fotograficzng. Trudno wyznaczy¢ przy tym konkretny moment tego przelomu. Zenon Harasym
podaje jako orientacyjng datg¢ 1910 roku, jednak bazujac na wiasnych spostrzezeniach uwazam, ze
pierwsze pocztowki zdjeciowe zaczgly zdobywaé rynek jeszcze w pierwszym pigcioleciu XX
stulecia. Ilustrowana karta pocztowa stosunkowo szybko stata si¢ standardem 1 zyskata wielu
zwolennikow.

Ostatecznie o powszechnie akceptowanym ksztalcie pocztowki zadecydowaly ustalenia
Swiatowego Zwiazku Pocztowego z 1875 roku, nastepnie zrewidowane w 1904. Od tego czasu byta
to prostokatna kartka o wymiarach 9x14 cm, ilustrowana z jednej strony, z drugiej za$ z
nadrukowanym linialem pocztowym do wpisania adresata i miejscem na korespondencje?’.

Pocztowki fotograficzne byly wydawane nie tylko przez wielkie firmy, ale rowniez
oferowane przez prywatne zaklady. Przewaga nowego formatu nad typowym ,kartonikiem” byta
dosy¢ oczywista - wywotane zdjecie (i jego odbitki) mozna byto niemal natychmiast po otrzymaniu
przesta¢ do rodziny wraz z krétka informacja na odwrocie. Dla oséb pozbawionych wlasnego
aparatu lokalni sprzedawcy mieli zazwyczaj przygotowane gotowe wzory pocztowek, na ktdrych
przedstawiano miejscowe zabytki. Nie bylo to jednak jedyne ich zastosowanie — z biegiem czasu
pojawity sie pocztowki o tematyce humorystycznej, erotycznej, patriotycznej itp. Rzady wielkich
mocarstw zaczely dostrzega¢ role propagandowa masowo kolportowanych obrazéw — na
pocztowkach zaczety gosci¢ koronowane gltowy, bohaterowie narodowi, czasami za§ powstawaly
cale serie, dokumentujace przebieg wyjatkowo uroczystych wydarzen. Mozna powiedzie¢, ze
faczyly one w sobie role propagandowa 1 informacyjng, czy tez nawet dziennikarska.
»Pocztdowkomania”, rownie intensywna jak wczesniejsza ,.kartomania”, ogarneta praktycznie caty

$wiat 1 wiodfa prym przez ponad ¢wier¢ stulecia. O jej popularno$ci $wiadczy posrednio fakt

37 Z. Harasym, Stare fotografie... s.. 204-208.
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wyprodukowania przez Kodaka, jeszcze przed Wielka Wojna, nowego typu aparatu kieszonkowego,
dostosowanego wiasnie do wykonywania zdje¢ pocztéwkowych. Moda na nie zaczeta stabnac i
zanika¢ dopiero w okresie migdzywojennym, przy czym dla terenéw Europy Wschodniej mowa tu
raczej o latach 30. niz 20. XX wieku’®.

Gdy s$wiat wkroczyl w pierwsze dziesigciolecie XX wieku fotografia nie mogta byé
traktowana jako niezwykte, techniczne novum — wrgcz przeciwnie, z perspektywy 6wczesnych byta
roOwnie naturalnym elementem codziennego zycia jak telegraf czy lokomotywa. Nie znaczy to
jednak, ze ze wzgledu na owe ,,spowszednienie” rola zdjecia jako Srodka przekazywania informacji
zmniejszyta si¢. Dzialo si¢ wrgcz odwrotnie — fotografia stawala si¢ nieodzownym elementem
sktadowym w wielu aspektach éwczesnego swiata, poczawszy od nauki i sztuk pieknych, a konczac
na zyciu rodzinnym tysiecy amatoréw. Rozw9j techniczny pozwolit tym ostatnim wzig¢ we wtasne
rgce kontrolg nad obiektywem aparatu 1 utrwala¢ dzigki niemu subiektywne spojrzenie na

otaczajacg ich rzeczywistos¢.

Fot. nr 5. Humorystyczny kolaz z wykorzystaniem fotografii, z okresu wystawy §wiatowej w Paryzu, przedstawiajacy
wiadcow Europy. Okoto 1900 roku

Zrédto: zbiory autora

38 M. W. Marien, op. cit., s. 167-168.
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Fot 6. nr Inny przyktad r¢cznie kolorowanego kolazu-fotomontazu. Cesarstwo Rosyjskie, poczatek XX wieku

Zrédlo: zbiory autora

Fot. nr 7. Przyktad prywatnej fotografii formatu pocztéwkowego, Braunsberg, Ostpreussen (ob. Braniewo, Polska),
poczatek XX wieku

Zrédto: zbiory autora
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Rozdzial 2

Rozwoj fotografii wojennej i wojskowej do wybuchu I wojny swiatowej

2.1 Pierwsze fotografie wojenne i wojskowe w latach 1840-1861

Pierwsze proby uwiecznienia na fotografii tematyki powigzanej z armig podjeto juz w
pierwszych miesigcach rozwoju nowej sztuki. W roku 1840 Daguerre po raz pierwszy wykonat
dagerotypy przedstawiajace francuskich wojskowych. Z kolei utrwalaniem widokow zwigzanych z
brytyjska marynarka wojenna zajmowat si¢ po drugiej stronie kanalu La Manche wynalazca
talbotypii Wiliam Talbot'. Musiala jednak ming¢ prawie dekada od symbolicznego poczatku
fotografii, by powstaly pierwsze zdjecia, ktére mogly by¢ uznane za probe reportazowego
utrwalenia obrazu zwigzanego z dzialaniami zbrojnymi. Warto przy tym zauwazy¢, ze doszto do
tego w stosunkowo krotkich odstepach czasowych i1 niezaleznie od siebie w kilku punktach kuli
ziemskiej.

Na Starym Kontynencie epoka reportazu wojennego zaczeta sie wcezesnym rankiem 25
czerwca 1848 roku, kiedy to entuzjasta fotografii sygnujacy swoje prace nazwiskiem Thibault
wykonal zdjecie opustoszalej barykady na Rue du Faubourg du Temple. Bylo to jedno z kilku
miejsc, w ktorych doszlo do walk pomigdzy zbuntowanymi robotnikami, a sitami rzadowymi
pomiedzy 22 a 26 czerwca. Wydarzenia te przeszly do historii jako ,,rewolucja czerwcowa”. Badacz
tego tematu, Olivier Ihl, ustalil, ze pomiedzy 25 a 26 czerwca Thibault wykonal wtasciwie dwa
zdjecia. Pierwsze z nich uwiecznito powstancza barykade, a wykonane dzien pdzniej z tego samego
punktu przedstawiato ulice juz po przywrdceniu normalnego ruchu. Badacz ten uwaza oba zdjecia
mogty powsta¢ za przyzwoleniem policji i/lub sit prorzadowych, w celu udokumentowania operacji
»przywrocenia porzadku” po krwawych zaj$ciach. Prace Thibaulta doczekaty si¢ publikacji (czy tez
$cislej — litograficznej reprodukcji) w czasopi$mie ,,L'Tllustration™”,

Niemalze w tym samym czasie, bo w roku 1847, nieznany fotograf utrwalit za pomoca
dagerotypii kilka scen z wojny amerykansko-meksykanskiej (1846-1848)°. W obrebie kolekcji
pozostawionej przez owego anonimowego reportera znajdujg si¢ zaréwno zdjecia parady
amerykanskich zohlierzy w $§wiezo zajetej miejscowosci, jak 1 np. pozorowana scena operacji

rannego zoklierza. Tymczasem w Azji szkocki lekarz John McCosh uczestnik walk z Sikhami w

1 A. Smolinski, op. cit., s. 229.

2 O. Ihl, In the Eye of The Daguerreotype. On the Rue du Faubourg-du-Temple in June 1848., wersja elektroniczna:
https://www.researchgate.net/publication/327139112 In_the Eye of The Daguerreotype On_the Rue du_ Faubou
rg-du-Temple_in June 1848, dost. na dz. 01.06.2021, s. 1-2, 15-19. Zob. réwniez O. Ihl, La Barricade renversée.
Histoire d’une photographie, Paris 1848, Paris 2016.

3 M. W. Marien, op. cit., s. 41-43.
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Indiach (1848-1849), fotografowal kolegéw ze swojego oddzialu wraz z towarzyszacymi im
rodzinami. Swoja pasjag zajmowal si¢ takze po przeniesieniu do Birmy w 1852 roku®. W
przeciwienstwie do Thibaulta jednak dzieta owych tworcéw nie byly wykonywane z mysla o
dalszym wykorzystaniu w prasie lub innych éwczesnych §rodkach masowego przekazu (mozna ich
za to uwaza¢ za wspotojcéw ,,prywatnej” fotografii wojskowej, rOwniez stanowigcej przedmiot
zainteresowania niniejszej pracy). Jak mozna zauwazy¢, wymienione wyzej fotografie to (by¢ moze
z wyjatkiem anonimowej relacji fotograficznej z Meksyku) dzieta w duzej mierze incydentalne —
ich tworca znalazt si¢ w odpowiednim miejscu 1 w odpowiednim czasie.

Wielki przetom w tej kwestii przyniosto dopiero kolejne wielkie starcie mocarstw, jakim
byta wojna krymska prowadzona latach 1853-1856. Wtedy to bowiem narodzila si¢ nowa kategoria
fotografow wojennych, aktywnie poszukujacych tematow dla obiektywu. Ich gléwnym celem byto
zaspokojenie ciekawos$ci spoleczenstw w krajach zaangazowanych w wojne. W dokumentacje¢ tego
konfliktu bylo zaangazowanych kilku profesjonalistow, z ktdrych najwigekszy rozglos, niestabnacy
do dzi$, zdobyly prace Brytyjczyka, Rogera Fentona. Nalezy podkresli¢, ze jego dziatalno$¢ byta
oficjalnie wspierana przez brytyjskich wydawcow i rzad, a fotografie byly gléwnie wykonywane z
mysla o ich pdzniejszym wykorzystaniu w celu udokumentowania walk dla szerszej publicznos$ci w
kraju. W czasie pobytu na Krymie Fenton pracowal niezmordowanie, mimo ci¢zkich warunkéw
zajmowal si¢ wywolywaniem zdje¢, jak rowniez transportem cennego sprzetu na duze odlegtosci.
W tym celu musiat uzywaé specjalnie przygotowanego wozu mieszkalnego’. Ze wzgledu zarowno
na ograniczenia techniczne, jak 1 zyczenia swoich sponsoréw, Fenton unikal kontrowersyjnych
tematow, skupiajac si¢ gtownie na fotografowaniu grup kombatantdw, a takze obrazéw pobojowisk,
szczegodlnie w okolicach Sewastopola. Nawet wtedy jednak prezentowane przez niego widoki byty
przedstawione w sposob na swodj sposob sterylny, skrzgtnie pozbawione elementéw mogacych
wzbudzi¢ niepokoj widza czy przywola¢ krwawe aspekty wojny. Lacznie Fenton wykonat w czasie
wojny krymskiej ponad 350 negatywow, po powrocie prezentowanych opinii publicznej we Francji
i w Wielkiej Brytanii®.

Innym tworcg zaproszonym do dokumentowania wojny byt James Robertson, ktorego prace

uzupetniajg niejako relacje Fentona, ukazujgc m.in. widoki $§wiezo zdobytego Sewastopola’ . Ze

4 M. W. Marien, op. cit., s. 43; J. Lewinski, The Camera at war: a history of war photography from 1848 to the
present day, New York 1980, s. 37.

5 M. W. Marian, op. cit., s. 98-101. Interesujaca analiza dorobku Fentona, w tym dziatalno$ci podczas wojny

krymskiej zostata zaprezentowana w zbiorze tekstow (wydanych wspolnym wysitkiem przez Metropolitan Museum

of Arts, National Gallery of Art i J. Paul Getty Museum), powstalym z okazji wystawy poswigconej dziatalnosci

fotografa: All the Mighty World. The Photographs of Robert Fenton 1852-1860, red. Gordon Baldwin, Malcom

Daniel, Sarah Greenough, New Haven, London 2004.

All the Mighty World..., s. 20.

7  Sam Fenton, ze wzglgdu na pogarszajacy si¢ stan zdrowia, opuscil Krym jeszcze przez zdobyciem tej twierdzy. A.
McK. Annand, Sevastopol after it's capture, 1855, “Journal of the Society for Army Historical Research”, nr 37

o)}
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strony francuskiej wojn¢ udokumentowat duet fotografow - Jean-Charles Langlois 1 Léon-Eugene
M¢hédin, ktérych specjalnosciag byly panoramiczne widoki Krymu, zaréwno jego walorow
naturalnych, jak 1 miejsc zwigzanych z dziataniami wojennymi. Ich prace byly pdzniej zardwno
prezentowane na wystawach, jak i wydawane w formie albumow®.

Postacig mniej znang, a wartg przywolania ze wzgledu na dokonania, byl Carol Popp de
Szathmary. Byt on fotografem rumunskiego pochodzenia, jednakze zyt i pracowat gltéwnie na
terenie Austrii. Jego dziatalno$¢ w czasie wojny krymskiej wyprzedza chronologicznie Fentona 1
pozostatych tworcow, stad tez czgsto mowi si¢ wiasnie o nim jako o pierwszym wojennym
reporterze. Pierwsze zdjecia zwigzane z konfliktem wykonat on juz w 1853 roku, w czasie okupacji
rodzinnego Bukaresztu przez Rosjan’. Byl tez obserwatorem walk migdzy dwoma imperiami,
tureckim 1 rosyjskim, prowadzonych w 1854 roku. Szathmary, jako obywatel panstwa neutralnego,
uzyskat pozwolenie na dziatalno$¢ zaréwno po tureckiej, jak i po rosyjskiej stronie frontu, co tez
skwapliwie wykorzystal, wykonujac zarowno zdjecia osmanskich formacji nieregularnych, jak i
portrety rosyjskiej generalicji. Niestety, mimo znacznej popularnosci w epoce (dzieta
Szathmary'ego zaprezentowano na dworach wszystkich wazniejszych wtadcéw dwczesnej Europy
m.in. cesarzom Franciszkowi J6ézefowi i Napoleonowi III, krolowej Wiktorii), wiekszos¢ dorobku
artysty uwaza si¢ obecnie za bezpowrotnie utracong'. To wilasnie dlatego dzi§ bardziej znana
pozostaje dziatalno$¢ Fentona i to on jest zwykle uznawany za pioniera wojennej fotografii.

O ile wymienieni wyzej ,,fotografowie krymscy” w wigkszosci stronili od epatowania
otwartg przemocg i makabrg na swoich zdjeciach, takich probleméw (ani skruputéw) nie miat
Felice Beato, ktory w latach 50. 1 60. XIX wieku podrézowat wraz z aparatem przez Krym, Indie,
Chiny i Japonig, tworzac imponujaca kolekcje zdje¢. Po krotkim epizodzie krymskim, gdzie
wspotpracowat z wymienionym wyzej Robertsonem, Beato byl swiadkiem walk z Sipajami w
Indiach, jak rowniez II wojny opiumowej. Wszystkie wymienione konflikty skrzetnie uwiecznial za
pomocg aparatu'’,

Zdjecia wykonane przez owego podrdznika i przedsiebiorce wydaja si¢ by¢ czasami wrecz

(150)/1959, s. 82-85.

8 M. W. Marien, op. cit., s. 101-102; zob. takze: Souvenirs de la guerre de Crimée. Hommage a S. M. l'empereur
Napoléon Il par le colonel C. Langloi, b.d.m., wersja online udostgpniona przez Bibliotek¢ Narodowa Francji
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b53192912p/fl.item, dost. na dz. 03.08.2021.

9 L. Ciupei, Censorship in the Crimean War Photography. A Case Study: Carol Pop de Szathmari and Roger Fenton,
,Journal of Media Research”, nr 1 (12)/2012, s. 68

10 L. Ciupei, Censorship in the Crimean War...s. 69-70; A. S. Ionescu, Szathmari: from a War Photographer to a
Ruling Prince’s Court Painter and Photographer, [w:] JUBILEE — 30 Years ESHPh (European Society for the
History of Photography). Congress of Photography in Vienna, red. Anna Auer, Uwe Schogl, Salzburg 2008, s. 81-
86.

11 P. Knightley, The Eye of War: Words and Photographs from the Front Line, Washington, s. 20-25; J. Lewinsky, op.
cit., s. 41-43; 1. Binkowska, H. Gorska, Z. Harasym, Wyspy szczesliwe. Fotografia podroznicza w drugiej polowie
XIX wieku, Wroctaw 2005, s. 49-51.
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nastawione na szokowanie XIX-wiecznego widza — stad tez widoki zrujnowanych chinskich fortow
pod Pehtang, ujetych wraz z trupami wybitej zatogi, czy tez egzekucji schwytanych buntownikéw
w Indiach. Na jednej ze stynniejszych scen, uwiecznionych przez tego tworcg, zobaczy¢ mozna
ruiny Segunda Bagh, w odbitym przez Brytyjczykow Lucknow. Na fotografii kosci rebeliantow
zadcielaja dziedziniec budowli; nie jest do konca pewne, czy, jak sugerowat jeden ze $§wiadkow
zaj$¢, ptytko pochowane na dziedzincu zwtloki zostaty wykopane przez zdziczate zwierzeta, czy tez
zostaly tam celowo umieszczone przez Beato. Sceny tego rodzaju musialy wywotywaé swego
rodzaju szok, zwlaszcza, kiedy porowna si¢ je ze starannie spreparowanymi widokami wojny
krymskiej'2.

Nalezy tu rowniez wspomnie¢ o polskich aspektach bardzo szeroko pojetego reportazu
wojennego. W czasie brutalnego rozpgdzenia polskiej manifestacji patriotycznej w Warszawie 27
lutego 1861 roku z rak rosyjskich zgingto pieciu protestujacych. Jeszcze tego samego dnia ich
ciata, upozowane do zdj¢¢ tak, by dobrze widoczne byly $miertelne rany, uwiecznil Karol Beyer.
Fotografia Pieciu Poleglych, zestawionych razem na jednej odbitce, byla nastgpnie masowo
powielana zarowno w Krolestwie Polskim, jak i poza nim'. Ten sam autor w ramach swojej
wieloletniej pracy nad stworzeniem dokumentacji fotograficznej dwczesnej Warszawy uchwycit
réwniez m.in. stynng juz sceng¢ wojska rosyjskiego, kwaterujagcego w namiotach na Placu Saskim.

Oceniajac dorobek pierwszej generacji dokumentalistow wojny nalezy pamigta¢, ze ich
przekaz, mimo ze z pewnos$cig wpltywajacy na wyobrazni¢ widzow, nie byl jeszcze masowy w
petnym rozumieniu tego stowa. Jak stusznie zauwaza Yakup Bektas, fotografia nie tyle wyparta, co
uzupehniata bardziej tradycyjne metody przekazywania obrazéw wojny — malarstwo i rysunek'.
Miaty one w owym momencie znaczaca przewage, ze wzgledu na latwosé, z jaka mozna byto je
powiela¢. Opinia publiczna cenita jednak w fotografii wtasnie owa naturalno$¢ 1 bezstronnosé¢
obiektywu kamery, ukazywanie ,,prawdziwego” oblicza wojny — co, jak stwierdzono powyzej, nie
zawsze miato zwigzek z prawda. Mozna wrecz powiedzieé, ze wrgcz przeciwnie — tworcy, stosujac
autocenzurg, dobierali pewne sceny, przez co tworzyli konkretna wizj¢ konfliktu. To, co nie

zgadzato si¢ z przyjetymi przez nich normami czy zalozeniami pozostawato nieujawnione.

12 P. Hodgson, Early War Photographs, Boston 1974, s. 50-51, 58-59.

13 A. Mazur, Okaleczony $wiat. Historie fotografii Europy Srodkowej 1839-2018, Krakow 2019, s. 46-47,

14 Y. Bektas, The Crimean War as an Technological Enterprise, ,,Notes and Records of the Royal Society of London”,
nr 3 (71)/2017, s. 238-243. Na ten temat zob. jeszcze: B. Hiippauf, The Emergence of Modern War Imagery in
Early Photography, ,,History and Memory”, z. 1 nr 5/1993, s. 130-151.
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2.2 Od wojny secesyjnej do powstania bokserow. Rozwdj fotografii wojskowej w latach 1860-
1900

W latach 60. 1 70. XIX wieku zarowno przez kontynent europejski, jak i amerykanski
przetoczyla si¢ seria wojen, ktoére zadecydowaty o uktadzie sit migdzy imperiami na kolejne pot
stulecia. Co oczywiste, doniostym wydarzeniom towarzyszyli réwniez fotografowie, gotowi
uwieczni¢ owe chwile dla potomnosci.

Wojna secesyjna (1861-1865) pozostawita po sobie bardzo wszechstronng dokumentacje
fotograficzng. Uznawana jest za poczatek ,,nowoczesnych” konfliktow zbrojnych, moment, w
ktérym stare metody prowadzenia wojny zderzyly si¢ z nowoczesng technika.

Podobne przejScie mozna zauwazy¢ roéwniez w technice dokumentacji konfliktu. Na
kontynencie amerykanskim dziatali jeszcze ostatni dagerotypisci, a znaczna (o wiele wigksza, niz
kiedykolwiek w Europie) popularno$cia cieszyta si¢ ferrotypia (tzw. tintypes) — odmiana procesu
kolodionowego, w ktorej uzyskiwano unikalny pozytyw na metalowej blaszce. Fotografowie obecni
przy przetomowych momentach wojny coraz czesciej jednak siggali po mokrg ptyte, a rekruci
odwiedzali atelier w celu wykonania pamigtkowych zdje¢ wizytowych',

Podobnie jak w wypadku prac Felice'a Beato, wéréd dokumentujacych ten konflikt
fotograféw znalezli si¢ réwniez tacy, ktdrzy nie mieli oporéw przed ukazywaniem opinii publicznej
catego okrucienstwa wojny. Wymieni¢ nalezy tu takie nazwiska jak Haley Sims, George S. Cook,
Alexander Gardner, Timothy H. O'Sullivan czy tez Mathew Bradyl10. Dwoch ostatnich zdobyto
stawe wykonujac zdjecia ustanych trupami pobojowisk po bitwach nad Antietam (17.09.1862) i
pod Gettysburgiem (1-3.07.1863)"°. Podobnie jak miato to miejsce podczas wojen opiumowych,
fotografowie w razie potrzeby odpowiednio aranzowali potozenie cial zabitych, w celu uzyskania
bardziej dramatycznego efektu. Nie byli oni zreszta jedynymi autorami si¢gajacymi po tak
drastyczne $rodki ,,uplastycznienia” obrazu, a raczej dostosowywali si¢ do panujacego trendu.
Swiadcza o tym podobnego rodzaju ujecia znane z innych pol bitewnych omawianej wojny'”.

Podczas wojny secesyjne] wykonano rowniez duzg liczbe fotografii przedstawiajgcych

sceny egzekucji zdrajcow lub dezerterow, w tym stynnag juz seri¢ zdje¢ ukazujacych niemalze

15 Ze wzgledu na ciagle jeszcze zywe zainteresowanie wieloma aspektami wojny secesyjnej wsrod wspotczesnych
Amerykanow, konflikt ten znajduje si¢, w porownaniu do innych krwawych wydarzen XIX wieku, w
uprzywilejowanej pozycji pod wzgledem zakresu i dostgpnosci badan nad rolg fotografii. Wystarczy tu nadmienic,
ze w Stanach Zjednoczonych od 1979 ukazuje si¢ czasopismo po§wigcone wylacznie zdjeciom z lat 1861-1865 —
przywolywane juz wczesniej ,,Military Images”. Mimo tendencji do utrzymywania kolekcjonersko-
antykwarycznego charakteru artykuty w nim zgromadzone stanowig kopalni¢ wiedzy na temat praktycznych
aspektow wykonywania zdjg¢ w latach 60. i 70. XIX wieku, a wiele wniosko6w mozna réwniez przetozy¢ na
konflikty europejskie.

16 P. Hodgson, P., op. cit., s. 68-72; M. W. Marien, op. cit., s. 104-105; 108-109.

17 P. Knightley, op. cit., s. 30-35.
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minuta po minucie wykonanie wyroku na sympatykach Konfederacji zamieszanych w zabdjstwo
prezydenta Abrahama Lincolna, powieszonych 7 lipca 1865 roku'®. Dziatajgcy na Potudniu
dagerotypista George S. Cook uchwycit z kolei jeden z pierwszych widokow przedstawiajagcych
rzeczywisty przebieg dziatan zbrojnych, relacje uchwycong z nieinscenizowanego, morskiego
»pola” bitwy. Mowa tu o ostrzale przez okrety pancerne Unii konfederackiego Fortu Moultrie, we
wrze$niu 1863 roku".

Potaczone wysitki fotograféw-dokumentalistow wojny secesyjnej — zarowno tych znanych,
jak 1 anonimowych — pozostawily po sobie bardzo bogata, rd6znorodng tematycznie spuscizng,
ilustrujaca zmagania Unii 1 Konfederacji w sposdb znacznie bardziej szczegdtowy, niz miato to
miejsce na Krymie. Analizujac znaczenie wizualnego zapisu bitwy pod Gettysburgiem amerykanski
historyk, Wiliam Frassanito, zwrocit uwage, ze dzigki konfrontacji zachowanych zdje¢ z innymi
zrédtami jest mozliwe ich bardzo precyzyjne umiejscowienie, pozwalajac na stworzenie swoistej
wizualnej narracji pobojowiska, umozliwiajac niemalze jego zwiedzanie i ogladanie ,,oczami”
tworcow obrazow. Konfrontacja ta pozwala rowniez, co rownie wazne, korygowaé naroste latami
mity i bledne interpretacje stynnych juz scen®.

Pomimo opisanego wyzej rozwoju fotografii wojennej, daleko jeszcze bylo do tego, by
uzna¢ ja za uniwersalne narz¢dzie do oddawania grozy wojny. Jak mozna zauwazy¢, fotografowie
XIX-wieczni raczej nie pojawiali si¢ na polu bitwy, zadowalajac si¢ wizytami na pobojowiskach.
Glownym $rodkiem przekazu z samych star¢ bylo wigc nadal malarstwo batalistyczne. Latwo
mozna zauwazy¢ to na przykladzie niemieckich wojen zjednoczeniowych, prowadzonych przez
Kroélestwo Prus z Danig (1864) i Austrig (1866). Mozna powiedzie¢, ze reportaz fotograficzny z
tych konfliktow europejskich byt swoistym ,krokiem wstecz” w pordwnaniu z bogata
dokumentacja toczacej si¢ na drugiej stronie globu wojny secesyjnej; wybor zdje¢ z obu tych
konfliktow jest raczej ubogi, a zachowane sceny sg stosunkowo statyczne 1 przypominajg bardziej
obrazy pol (po)bitewnych z wojny krymskiej*'. Z pewnosciag wplyw na to miato blyskawiczne (w
poréwnaniu z poprzednimi konfliktami) tempo wydarzen.

Osobnym zagadnieniem jest powstanie styczniowe (1863-1864), w czasie ktorego raczej
nie byto szans na uchwycenie najbardziej dramatycznych momentow dziatan, takich jak np. starcia

sit powstanczych 1 rosyjskich. Stad tez, o ile jest to pierwszy czyn zbrojny z ktorego zachowaly si¢

18 P. Hogdson, op. cit., s. 80-81.

19 B. Zeller, The blue and gray in black and white : a history of Civil War photography, Westport 2005, s. 119-137.

20 Wyniki drobiazgowej analizy owego historyka zostaty przedstawione w klasycznej juz dzis ksigzce: W. A.
Frassanito, Gettysburg: A Journey in Time, New York 1975.

21 Jorg Lewinski opisuje fotografie z wojny z Dania typowe dla epoki ujecia pobojowisk i polegtych Zzotnierzy.
Odnosnie do wojny austriacko-pruskiej ten sam badacz stwierdzit wrecz, Ze nie ma zadnego potwierdzonego zdjgcia
wykonanego przez autorow akredytowanych. J. Lewinski, op. cit., s. 49.
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zdjecia, to jednak zaré6wno po stronie polskiej, jak i1 rosyjskiej mamy do czynienia gltéwnie z
portretami wykonywanymi w atelier. Administracja rosyjska starala si¢ utrudnia¢ fotografom
wykonywanie zdje¢ ,,buntownikom” - z obawy, ze takie portrety moga zosta¢ wykorzystane do
budowania powstafnczego etosu. Przynajmniej niektorzy wilasciciele atelier byli zmuszeni do
sktadania specjalnych o$wiadczen, w ktorych oficjalnie deklarowali gotowos¢ podporzadkowania
si¢ wytycznym wiladz i powstrzymanie si¢ od wykonywania zdje¢ mogacych nie$¢ ze sobag
podejrzenia o sprzyjanie ruchowi powstanczemu®. Pomimo urzedowych zakazow zdjecia
powstancoOw byty czasami wykonywane, chociaz robiono to oczywiscie w tajemnicy.

Innym dokumentem z tego okresu jest tzw. ,,album policmajstra” - zbior fotografii
zebranych przez shuzacego w carskiej policji Niemca baltyckiego o nazwisku Fredericks. W czasie
rewizji doméw 1 mieszkan schwytanych powstancow 1 osob ich wspierajacych Frederiks
rekwirowat znalezione zdjecia portretowe rodziny i1 znajomych oskarzonego. Wykorzystat je potem
do budowy swoistej ,,baze danych”. Miala ona zapewne stuzy¢ pomoca przy identyfikacji oso6b
zamieszanych w powstanie — zarowno czynnych uczestnikow, jak i tylko sympatykow?.

Nieco inaczej prezentuje si¢ za to kwestia wojny francusko-pruskiej (1870-1871), z ktorej to
zachowato si¢ zdecydowanie wigcej wartych uwagi wizualnych dokumentéw. W czasie
decydujacych dla catej kampanii walk pod Sedanem wykonano seri¢ unikalnych zdjg¢,
przedstawiajacych tyraliery francuska i pruskag w czasie wymiany ognia pod miejscowoscia La
Moncelle (1 wrzesnia 1870). Sa to jedne z pierwszych obrazow wykonanych bezposrednio na polu
toczacej si¢ bitwy, niemal na pewno pierwsze w Europie Jak zauwazyl jednak Pat Hodgson, zdj¢cie
byto przynajmniej czg¢sciowo retuszowane, w celu osiggnigcia lepszej widocznosci szczegoiow,
zwlaszcza sylwetek Zotnierzy..

Francuscy fotografowie dokumentowali réwniez niemal na biezaco powstanie i upadek
Komuny Paryskiej. Niekiedy robili to z takim zaangazowaniem, zZe spotykali si¢ z kasliwymi
komentarzami prasy, ktdra zarzucata im pogon za sensacja w obliczu ludzkiej tragedii. Jednym z
najstynniejszych autoréw dziatajacych w oblezonym miescie byl Bruno Braquehais, autor zdjgé
przedstawiajacych m.in. burzenie kolumny z pomnikiem Napoleona Bonaparte na placu
Vendome®. Szczegdlne wrazenie robig zdjecia zrobione tuz po upadku K omuny, na ktérych
przedstawiono zabitych w walkach komunardéw, wykonane zapewne w celu ich pdzniejszej

identyfikacji. Autorem przynajmniej cze$ci z nich byt stynny paryski fotograf, Andre Disderi?.

22 Przyktad o$§wiadczenia o ,,prawomys$lnosci” fotografa: R. Bogdziewicz, Fotografia na Lubelszczyznie na tle
fotografii europejskiej i krajowej w latach 1839-1918, Lublin 2017, s. 34.

23 H. Latos, Z historii fotografii wojennej, Warszawa 1985, s. 42-43.

24 P. Hodgson, op. cit., s. 92-93.

25 H. Latos, op. cit., s. 74.

26 Ibidem, s. 72.
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Warto tez przywolaé¢ posta¢ Ernesta Eugéne Apperta, ktory po zdtawieniu powstania w Paryzu
zostal zaangazowany przez rzad, by przygotowac oficjalng relacje z zajs¢. Wykonane przez niego
zdjecia, znane pod wspdlng, wymowng nazwg ,,Zbrodnie Komuny” (,,Crimes de la Commune”)
mialy propagandowy, jednostronny charakter, ale odznaczaly si¢ przy tym wielka pieczotowitoscia
w przygotowaniu — autor nierzadko stosowal fotomontaz, twoérczy retusz, jak réwniez zatrudniat

aktorow i statystow do odtwarzania poszczegdlnych epizodow walk?’.

Fot. nr 8. Zdjecie pamiatkowe niemieckiego kawalerzysty, wykonane we francuskim atelier w okolicach Paryza, 1871
rok. Zwraca uwagg charakterystyczny pistolet kawaleryjski M1850, juz 6wczesnie krytykowany za przestarzata
konstrukcje

Zrédlo: zbiory autora

Obrazy z toczacych si¢ dziatan wojennych szybko dotarly do panstw niezaangazowanych w
konflikt bezposrednio. Juz w 1871 roku w Londynie wydana zostata relacja kapitana Fritz-George'a,
w ktorej jako materiat ilustracyjny wykorzystano wykonane w czasie wojny fotografie. W ksigzce

tej, pisanej niemalze na goraco po zakonczeniu walk, pojawity si¢ przede wszystkim zdjgcia

27 Ibidem, s. 71-74; M. W. Marien, op. cit., s. 112-114. Interesujacy material graficzny z czasow Komuny Paryskiej
mozna réwniez znalez¢ w: J. M. Przyblyski, Revolution at a Standstill: Photography and the Paris Commune of
1871, ,,Yale French Studies”, nr 101/2001, s. 54-78
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ukazujace spustoszenia poczynione przez przechodzace wojska. Oprocz tego przedstawiono tam
np. francuskie dziata i wozy z zaopatrzeniem, zgromadzone pod Sedanem w charakterze zdobyczy

wojennej %,

Fot. nr 9. Bitwa pod Sedanem, starcie francuskich i pruskich piechuré6w pod La Moncelle w 1870. Reprodukcja na
pocztowcee z przetomu XIX-XX wieku.

Zrodlo: Fighting at La Moncelle during the battle of Sedan, ,,Wikipedia”,
https://en.wikipedia.org/wiki/Battle of Sedan#/media/File:Moncelle01091870.jpg dost. na dz. 1.03.2022

Lata pomiedzy koncem wojny francusko-pruskiej a wybuchem Wielkiej Wojny to okres
wzglednego spokoju w Europie 1 zintensyfikowania dzialan mocarstw w koloniach. Wobec tego
zainteresowanie fotografow wojennych przeniosto si¢ znowu z Europy do Azji i obu Ameryk.
Dokumentacja fotograficzna z tego okresu jest jednak czesto nieréwna. Zdarza si¢, ze znane i
stynne dzialania zbrojne byty fotografowane wyjatkowo skapo, za$ niewielkie kampanie doczekaty
sie, czesto dzigki pracy jednego tylko reportera, bogatych zbiorow. Przykladem tego ostatniego jest
relacja z Rebelii Poélnocno-Zachodniej (North-West Rebellion) w Kanadzie w 1885 roku.
Kanadyjski oficer artylerii, kapitan James Peters dokumentowal pieczotowicie ten niewielki

konflikt, a wsrod jego prac znalazly sie tez zdjecia wykonane na polu bitwy?. Przypadek kapitana

28 G. Fritz-George, Plan of the Battle of Sedan, Accompanied by a Short Memoir, London 1871, s. 62-63 i passim.

29 Drobiazgowe omowienie postaci James'a Petersa i jego prac: M. Barnhoden, Circumstances Alter Photographs:
Captain James Peters' Reports from the War of 1885, Vancouver 2009. Krotkie omowienie wazniejszych
zachowanych dokumentow fotograficznych z tego okresu, wraz z przyktadami: P. Knightley, op. cit., s. 38-52; J.
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Petersa jest o tyle znamienny, ze wskazuje na pojawienie si¢ w tym okresie nowej kategorii
dokumentalistow wojennych — nie bedacych tylko biernymi swiadkami, ale rowniez bezposrednimi
uczestnikami wydarzen. Bogata kolekcje fotografii pozostawila po sobie réwniez Il wojna
angielsko-afganska (1878-1880). Mimo lokalnego, kolonialnego charakteru wzbudzila ona spore
zainteresowanie Owczesnych obserwatorow. Mozna przywotaé tutaj np. album ,,Afghanistan and
Egypt portraits, 1879 and 1882, pochodzacy z kolekcji brytyjskiej krolowej Wiktorii*’. Szczegolne
zaslugi w dokumentacji tego konfliktu mieli tacy fotografowie jak John Burke, Wiliam Baker 1
Benjamin Simpson®'.

Wartym omowienia jest rowniez wojna przeciwko sitom Mahdiego na terytorium
dzisiejszego Sudanu, prowadzona przez Brytyjczykow w latach 1881-1889. Badajacy ten konflikt
Paul Fox zauwazyl, ze mozna wyodrebni¢ dwie oddzielne ,,epoki” wizualnej dokumentacji wojny.
Pierwsze lata wojny byly dokumentowane glownie przez wiascicieli lokalnych zaktadow
fotograficznych, a w jej ujeciu dominowal statyczne, powtarzalne ujecia. W drugiej fazie wojny
jednak na froncie pojawily si¢ zakupione przez brytyjskich oficerow aparaty Kodaka, co
doprowadzilo do wyraznej zmiany iloSciowej i jako$ciowej. Armijni ,kodakersi” uwieczniali na
potrzeby prywatnych albuméw zZycie codzienne Zolnierzy, ale nie stronili takze od fotografowania
nietypowych sytuacji 1 wydarzen. Jedng z takich okazji bylo wzigcie do niewoli emira Ahmada
Mahmuda (Mahmoud), jednego z wazniejszych przywodcow dzihadystow*’. Nie brak byto
wypadkow, w ktorych autorzy zdje¢ wrecz celowali w obrazach przemocy, jak np. w imponujacym
swojg objetoscig (232 zdjecia) albumie pt. Khartum 1898, autorstwa Francisa Gregsona™. Pod
wieloma wzgledami dokumentacja walk w Egipcie i Sudanie byla zapowiedzia wszystkich zjawisk
i trendow, ktore mozna zaobserwowac, badajac fotograficzng historie¢ Wielkiej Wojny**.

Jednym z wartych wspomnienia momentow rozwoju reportazu wojennego jest z pewnoscia

Lewinski, op. cit., s. 51-55.

30 Afganistan and Egypt portraits. 1879 and 1882, b.d.w.. Elektroniczng wersja zdj¢é z albumu mozna znalez¢ na
stronach Royal Collection Trust. Zob. ,,Royal Collection Trust”, https://www.rct.uk/collection/2501413/afghanistan-
and-egypt-portraits-1879-and-1882, dost. na dz. 22.05.2025.

31 Wigcej na temat dwoch pierwszych autorow, jak rowniez ogoélnie o dokumentacji fotograficznej konfliktu: O. Khan,
From Kashmir to Kabul. The Photographs of John Burke and Wiliam Baker 1860-1900, Miinchen, Berlin, London,
New York, Ahmedabad 2002. Przyktad albumu, w ktorym mozna znalez¢ prace przypisywane wszystkim trzem
wymienionym autorom: Afghanistan 1879-1880, b.d.w., wersja online: ,,Library of Congress”,
https://www.loc.gov/item/2013646213/ dost. na dz. 22.05.2025.

32 Royal Commonwealth Society Library, Cambridge University Library, University of Cambridge, Mahmoud in his
bloodstained Jibba, just captured at Battle of the Atbara, April 8th. Escort of 10th Sondanese Battalion...,Fot.
Gregson, F. http://www.dspace.cam.ac.uk/handle/1810/1344 dost na dz. 10.12.2024.

33 Niestety album nie zostal nigdy wydany w Polsce, nie jest tez (oprocz pojedynczych fotografii) dostepny w
repozytoriach cyfrowych (stan na grudzien 2024 roku). Szczegdtowy opis zawartosci albumu dostgpny na stronie:
,,uUniversity of Cambridge. Archive Search”, https://archivesearch.lib.cam.ac.uk/repositories/2/resources/748 dost.
na dz. 20.12.2024.

34 P. Fox, An unprecedented wartime practice: Kodaking the Egyptian Sudan, ,,Media, War & Conflict”, z. 3 nr
11/2018, s. 309-335.
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I wojna burska (1899-1902). W celu zdlawienia oporu mieszkancow burskich republik Imperium
Brytyjskie nie wahato si¢ uzy¢ drastycznych $rodkéow, z egzekucjami i zamykaniem ludnos$ci
cywilnej w obozach koncentracyjnych wiacznie. Brutalno$¢ tej polityki wzbudzita oburzenie 1 silny
opor nie tylko w krajach niezaangazowanych, ale nawet wsrod czgsci brytyjskiego spoleczenstwa.
Niemale wysitki na rzecz poprawy warunkéw w obozach odegrata brytyjska dziataczka, Emily
Hobhouse. Podczas owego konfliktu wazng rolg w budowie antywojennej narracji odegrata wlasnie
fotografia. Mimo, ze postugiwali si¢ nig zar6wno zwolennicy, jak i1 przeciwnicy wojny, to jednak
angielska opinig publiczng wstrzasnety zdjecia przedstawiajace wyniszczone glodem i chorobami
dzieci zamknigte w brytyjskich obozach. Jako pierwsze, zdjecie glodujacej Lizzie van Zyl, burskiej
dziewczynki zamknigtej w jednym z obozoéw opublikowato czasopismo ,,New Age: Weekly Revjew
of Poljtjcs, Literature and Art”; wkrotce temat podjety kolejne redakcje®. Warto nadmienié ze
dzialo si¢ to niejako wbrew intencjom samej Hobhouse — w powojennych wspomnieniach
wyjasniata ona, Zze wystata je do Anglii w ramach prywatnej korespondencji i dopiero tam zostaty
one upublicznione przez zaprzyjaznionych dziataczy antywojennych?.

Nasuwa si¢ tutaj porOwnanie z inng, niemalze réwnolegly relacja — mianowicie zdjec¢
wykonanych podczas thumienia powstania bokserow (1899-1901) i1 nastepujacej po niej pacyfikacji
Chin przez sprzymierzone mocarstwa. Podobnie jak w przypadku wojen burskich, okrutne metody
walki z Chinczykami wywotywaty sprzeciw przynajmniej czesci europejskiej opinii publicznej, z
drugiej jednak strony, w przeciwienstwie do wydarzen w Afryce, przynajmniej cze$¢ drastycznych
uje¢, przedstawiajacych np. sceny egzekucji powstancoéw, zostata wykonana na chtodno, w celach
reportazowych, a nawet komercyjnych. Wskazuje na to fakt ich pdzniejszej obecno$ci m.in. w
zbiorach fotografii stereoskopowej. Moze to §wiadczy¢ o tym, ze w przeciwienstwie do Burow,
ktorych traktowano jako przynalezacych do szeroko pojetej kultury europejskiej, wojna w Azji byta

uwazana za konflikt w gruncie rzeczy kolonialny, a pokonanych nie uwazano za rownych sobie”’.

35 M. Godby, Confronting Horror: Emily Hobhouse and the Concentration Camp Photographs of the South African
War, ,,Kronos” nr 32/2006, s. 43.

36 Ibidem s. 44-48. Jednoczesnie nalezy tu zaznaczy¢, ze whadze brytyjskie podjely w wypadku tego konfliktu jedng z
pierwszych prob zastosowania swoistej ,,blokady informacyjne;j”. Wystani do Afryki oficjalni korespondenci byli nie
tylko starannie dobierani, ale i kontrolowani, a wysylane przez nich na Wyspy fotografie — poddane cenzurze
wojennej. Jak wida¢ jednak na podanych w powyzszym artykule przyktadach, nie byta ona zbyt szczegotowa. Por.
P. Knightley, op. cit., s. 56-53; J. Lewinski, op. cit., s. 55-57.

37 Badajaca owe zagadnienie Sarah Fraser zwrocila uwage, ze zdjecia przedstawiajace ,,chinskie okrucienstwo”
wzgledem skazanych byly popularnym tematem wsrod europejskich fotografow odwiedzajacych Chiny jeszcze
przed powstaniem bokserow. S. E. Fraser, The Face of China: Photography's Role in Shaping Image 1860-1920,
,,Getty Research Journal”, nr 2/2010, s. 42-46.

49



2.3 Podsumowanie

Rozw@j fotografii wojenno-wojskowe] w XIX wieku odbywat si¢ réwnolegle do ewolucji
samej techniki fotograficznej 1 byl z nig silnie powigzany. Pierwsze proby stworzenia reportazu
wojennego we wspotczesnym rozumieniu tego stowa byly stosunkowo statyczne, dokumentowaty
nie tyle same dziatania wojenne, co ich bezposrednie skutki. W miar¢ uptywu dekad wida¢ byto
wyraznie che¢¢ tworcow do uchwycenia na zdjeciu prawdziwego obrazu wojny. Punktem
przelomowym byla tu wojna secesyjna, jednakze nastepnie punkt ciezkosci reportazu wojennego
przesunat si¢ na konflikty o charakterze w wigkszo$ci kolonialnym, pozostajacym na marginesie
zainteresowan przecietnego Europejczyka.

Dzigki gwattownemu rozwoju techniki w ostatnich latach XIX wieku, fotografia wojenna 1
wojskowa wkraczata w nowe stulecie wyposazona w nowe mozliwosci techniczne. Pojawienie si¢
nowych, porecznych aparatow fotograficznych przesuwalo punkt cigzko$ci reportazu z prostych,
statycznych uje¢ 1 rezyserowania scen na probe uchwycenia rzeczywistosci taka, jaka jest, ukazania
wojny z perspektywy bezposredniego uczestnika, nie za$ jedynie obserwatora. O ile dostepny sprzet
nie zawsze pozwalal na prawdziwie dynamiczne relacje z pdl bitewnych, coraz czg¢sciej pojawiaty
si¢ obrazy w zaden sposob nieupigkszane, za$ dostgp do aparatow prywatnych, kieszonkowych
zamienit wielu uczestnikow wydarzen w reporteréw-amatorow.

Zwlaszcza ta ostatnia zmiana miata kluczowe znaczenie dla historii fotografii w okresie
Wielkiej Wojny. Gdy rozpoczeta si¢ mobilizacja szerokich mas ludno$ci w zaangazowanych
krajach, wielu rekrutow zabieralo ze sobg prywatne aparaty. Byli oni zdeterminowani, by uwieczni¢
swoj3, prywatng wizje wojny, ktora, miata decydowa¢ o ksztalcie dwczesnego $wiata. Z tego
powodu historia fotografii pierwszowojennej to proba opisania dwoch, nastepujacych rownolegle, a
przy tym czesto przeplatajacych si¢ proceséw — oficjalnego fotoreportazu, ktéry swymi korzeniami
siggal wojny krymskiej, a takze indywidualnego spojrzenia fotograféw w okopach, ktorzy

wykorzystywali najnowsze zdobycze 6wczesnej techniki do ukazania ,,prywatnej” wizji wojny.
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Fot. nr 10. ,,Pamiatka z wojny 1914 roku”, prywatna fotografia z frontu zachodniego

Zrédto: Zbiory autora
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Rozdzial 3
Rosyjska fotografia w latach 1839-1914

3.1. Poczatki i rozwoj fotografii na terenie Cesarstwa Rosyjskiego (1839-1914)

Fotografia, traktowana jako nowinka techniczna z odlegltego Paryza, bardzo szybko stata si¢
znana na terytorium Cesarstwa Rosyjskiego. Pierwsze wiadomosci zamieszczone w rosyjskiej
prasie sugerowaly zreszta, ze wynaleziona przez francuskich naukowcow technika pozwala na
utrwalanie obrazoéw ze znanej juz kamery otworkowej — prostego przyrzadu optycznego, czesto
uzywanego przez Owczesnych artystow. Gabinety prezentujace jej dzialanie dla zgromadzonej
publiki dziataly w dla obu rosyjskich stolicach, Moskwie 1 Sankt-Petersburgu, juz w latach 20. XIX
wieku'.

Trudno bezdyskusyjnie stwierdzi¢, kto powinien nosi¢ miano pierwszego fotografa w
historii Rosji. Za jedng z pierwszych ,,oficjalnych” fotografii rosyjskich podaje si¢ dagerotyp
przedstawiajacy sobor $w. [zaaka w Sankt Petersburgu, wykonany 8 pazdziernika 1839 roku przez
podputkownika z Korpusu Inzynierdow Transportu o nazwisku Teremin, begdacego zreszta
pochodzenia francuskiego®. Z kolei 23 pazdziernika w moskiewskim sklepie K. A. Bekkersa
wystawiono pierwsze wykonane przez aparat widoki dawnej stolicy Rosji, a jego wiasciciel ogtosit
ze moze odplatnie wykona¢ nowe zdjecia na zyczenie klienta®. Wedtug innych opracowan, juz w
maju tego samego roku z nowym wynalazkiem eksperymentowal akademik Julij Fiedorowicz
Frincsze, dzialajacy we wspotpracy z Josifem Christianowiczem Gamielem®. Co warto zauwazyc,
obaj zajmowali si¢ przede wszystkim talbotypia, uwazajagc mozliwos¢ wielokrotnego kopiowania
zdjecia za bardziej perspektywiczng. Niezaleznie od tego komu przyzna¢ nalezy palme
pierwszenstwa w tej kwestii, mozna zatozy¢, ze juz jesieniag 1839 roku w duzych miastach Rosji
pojawila si¢ dla zainteresowanych mozliwo$¢ zdobycia lub skonstruowania wlasnego aparatu.

Dos¢ predko w duzych osrodkach miejskich Cesarstwa, takich jak Sankt Petersburg, Moskwa czy
Warszawa, zaczeta rodzi¢ sie fascynacja dagerotypig. Pojawila si¢ tam pierwsza generacje

entuzjastOw nowej sztuki - pierwotnych rosyjskich fotografow. Wkrotce tez otwarte zostaty

1 Por. A. A. HoBuk, Ooicusuas ceemonucs: nyonuuhvie kaburnemoi kamepuvl-oo0ckypwi 6 Cankm-Ilemepoypee 6 nepsvie
200vl nocie uzoopemenusi pomoepaguu, ,Jlaru/Steps”, nr 3 (3)/2017, s. 108-125.

2 Sama postaé ,,putkownika Teremina” byla zreszta przez dtuzszy czas uwazana za niepotwierdzona legendg. Dopiero
pod sam koniec istnienia ZSRR jednemu z radzieckich badaczy-hobbystéw udato si¢ zebra¢ gar$¢ faktow na temat
pierwszego fotografa Petersburga. Zob.: M. XopeB, Aémop chumxa ,, Ucaakuii 1839, ,, CoBerckoe @oT0”, nr
10/1989, s. 38.

3 0. ®. Viimanen, @omoepagus emopou norosunvt XIX - nauana XX 6. ¢ kynmypuou nacieouu Poccuu, "BecTHnk
CIIBI'YKU”, nr 1 (22)/2015, s. 44-45.

4 K. B. Yubucos, Ouepku no ucmopuu ¢pomoepaghuu, Mocksa 1987, s. 24-25
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najstarsze profesjonalne atelier prowadzone przez rodzimych dagerotypistow. Do grona
najwazniejszych postaci okresu dagerotypii w Cesarstwie Rosyjskim nalezy niewatpliwie Siergiej
Lwowicz Lewicki, ktory odegrat podobng rolg, jak Kazimierz Beyer w Kroélestwie Polskim i
podobnie jak on jest czasem nazywany ,,0jcem” rosyjskiej fotografii’.

W rozwoju rosyjskiej fotografii XIX i poczatkéw XX wieku mozna wyrdzni¢ te same fazy,
jak 1 w rozwoju fotografii Swiatowej. Jest to wiec kolejno ,,pionierska” epoke dagerotypii (lata 40. i
50. XIX wieku), nastepnie szczyt popularnosci profesjonalnych atelier, zdje¢ formatu gabinetowego
1 jego pochodnych (1860-1890), wreszcie za§ — narodziny fotografii amatorskiej i podbd; rynku
przez zdjecia pocztowkowe (od potowy lat 80. do wybuchu Wielkiej Wojny). Orientacyjne ramy
czasowe odpowiadaja wiec analogicznym procesom w krajach zachodniej Europy. Ewentualne
odrebnosci byly zazwyczaj spowodowane specyfikag samego Cesarstwa Rosyjskiego — jego
rozlegtosci, wieloetniczno$ci 1 poziomem zamozno$ci, réoznym miedzy cze$cig europejska i
prowincjami azjatyckimi. Prym wiodly oczywiscie wielkie miasta, gdzie potencjalni mito$nicy
nowej sztuki mogli otrzymaé niezbedny sprzet 1 chemikalia niemalze na miejscu. Do tej kategorii
nalezy zaliczy¢ Sankt Petersburg, Moskwe, Warszawe, Kijow, Ryge. Niebagatelne znaczenie byta
dostepnos¢ zagranicznych (glownie niemieckich) produktéw niezbednych do prowadzenia zaktadu
— rosyjska produkcja optyki i chemikaliow nie byla w stanie pokry¢ zapotrzebowania rodzimego
rynku i konieczny byl import. W miejscowosciach znajdujacych si¢ na obrzezach panstwa, takich
jak np. Wiadywostok, koszty sprowadzania niezbednych do pracy zawodowej materialow i sprzetu
znaczgco opdzniaty zatozenie statych atelier.

Pomimo wspomnianych trudno$ci fotografia wkraczata powoli na rosyjska prowincj¢ i
zdobywala kolejne przyczotki w $rednich, a nastgpnie réwniez i matych osrodkach miejskich.
Penetracja rosyjskiej prowincji przez fotografow zaczela si¢ jeszcze w schylkowym okresie
dagerotypu, gdzie $mielsi przedstawiciele profesji poszukiwali nowych rynkéw zbytu. Na przyktad
dziatalno$¢ pierwszego fotografa w Samarze odnotowano w 1851 roku®. W wypadku Kurska byt to
prawdopodobnie rok 1854, za$ w latach 60. miaty tam dziata¢ juz trzy zaktady’.

Wiele na temat liczby 1 umiejscowienia atelier fotograficznych na mapie Cesarstwa mozna
wywnioskowaé na podstawie lektury oficjalnie przeprowadzonych spisow istniejacych zaktadow,

publikowanych w wychodzacym w Sankt Petersburgu i finansowanym przez wladze ,,Dzienniku

5 Ibidem, s. 25-27.

6 A. A. AuapocoBa, Passumue gpomoepaghuueckoeo oena ¢ Camape 6 cepedune XIX - nauane XX eexa, ,,Camapckuii
Hay4HBIA BecTHUK, nr 4, t. 9(33)/2020, s. 247. U. M. [Inakcun, Pazsumue ¢homodena 6 poccuiickoii npogunyuu (Ha
npumepe Kypckotul 2ybepruu emopoti nonogunvt XIX - nauana XX @.), ,,Via in tempore. Ucropus. [Tomuromorus™ nr.
19, t. 36(216)/2015, s. 97-98.

7 U. M. IInakcun, Pazsumue pomodena 6 poccutickoti nposunyuu (na npumepe Kypckoii eybepuuu 6mopoil
nonosunvl XIX - nawana XX 8.), ,,Via in tempore. Uctopus. [Tonutonorus™ nr. 19, t. 36(216)/2015, s. 97-98.
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Rzadowym” (Ilpasumenvcmeennviii 6ecmunuk), nastgpnie zebranych oddzielnie w formie
ksigzkowej. Na przyktad spis powszechny przeprowadzony w 1897 roku notuje 89 fotografow w
Petersburgu i 47 w Moskwie®. Duzg liczbg aktywnych zawodowo fotografow (dziesigciu lub
wiecej) mogly réwniez pochwali¢ sie¢ Warszawa, Kijow, Odessa, Wilno, Ryga, Kazan, Saratow,
Tyflis. Dziwi¢ moze stosunkowo niewielka (jak na przemyslowe znaczenie miasta i bogactwo jego
elity) grupa fotograféw z Lodzi, gdzie w 1895 roku byto jedynie osiem zakladoéw. Tyle samo atelier
mozna bylo znalez¢ np. w Charkowie. W zdecydowanej wigkszosci rosyjskich guberni zaktady
fotograficzne znajdowaty si¢ jednak jedynie w najwigkszych osrodkach miejskich, rzadko tez bylo
ich wigcej, niz trzy do czterech w miejscowo$¢. Przykladem moze by¢ tu uwazana za wazny
osrodek przemystowy Tuta — cztery zaklady (w catej guberni - osiem), lub tez Cherson — dwa.
Bywaty tez rejony Rosji w ogoéle nie przyciagajace fotografow, gdziem samo znalezienie lokalnego
zakladu stanowito nie lada wyzwanie. W spisie z 1894 roku w calej guberni tomskiej
zarejestrowano osiem atelier, w ptockiej cztery, a w siedleckiej — zaledwie trzy’. Na podstawie tych
danych mozna wnioskowaé, ze jeszcze na poczatku XX wieku sie¢ fotografow w Cesarstwie
Rosyjskim cechowata si¢ duzg niereguralnoscig, a zaktady koncentrowaty si¢ wokot duzych
osrodkow miejskich, gdzie najtatwiej bylo o klientoéw. Podkresli¢ nalezy, ze rosyjscy urzednicy
tworzacy obydwa omawiane spisy wyraznie odrozniali atelier od zaktadow drukarskich, nawet
jezeli mogly one wykorzystywaé techniki pokrewne do fotografii, np. $wiattodruk. Zostaty one
zamieszczone w spisie w oddzielnych rubrykach. Problem ten bedzie jeszcze poruszany w dalszej

czeSci pracy.

3.2 Fotografia a rosyjskie prawodawstwo. Stowarzyszenia fotograficzne

Jak si¢ wydaje, przez w pierwszych latach po upowszechnieniu si¢ fotografii wtadze
rosyjskie nie wiedzialy, do jakiej kategorii przypisa¢ nowy wynalazek i w jaki sposob traktowac
wlascicieli aparatéw. Jeszcze w okresie poprzedzajacym wojng krymska osoby, ktore zajmowaty si¢
LSwiattopisaniem” prowadzily swoja dziatalno$¢ bez wyraznie wyznaczonych prawnie ram.
Pierwsze zarzadzenia regulujace kwestie zawodu fotografa wydano dla Petersburgu i Moskwy
dopiero w 1858 roku. Przyczyna, przynajmniej w wypadku Moskwy, byla zwigkszona dzialalno$¢

wedrownych fotografow, trudnych do kontrolowania przez wladze'. Pierwszym dokumentem o

8 Ceedenus o cywecmsyrowux 8 Poccuu munospagusx, aumozpagpusax, Memaiiozpaguax, 3a6e0eHussx,
NPOU3BO0AUWUX U NPOOAIOUWUX NPUHAOTIEHCHOCTNU MUCHEHUS, YOMOSPAPUAX, A PABHO O MECIAX KHUNCHOU
mop206iu, nyoIUYHbIX OUOTUOMEKAX U 00U eCMBeHHbIX YUMAIbHAX, cocmagientbie no 1-e aneapsa 1897 2ooa (dalej:
Csedenus... 1897), s. 9-10, 25-26.

9 Ceeoenus... 1894, s. 25-78

10 T.H. [llunosa, Mockosckue ghomoepaghor 1839-1930. Ucmopusi mockosckoti pomozpaguu, Mocksa 2012, s. 14-15.
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zasiggu ogolnokrajowym byl okdlnik ministra spraw wewnetrznych z 14 listopada 1862 roku, w
ktéorym w sposoéb zwigzly nakazano w razie potrzeby traktowa¢ wiascicieli zakladoéw
fotograficznych jak tworcow typografii''. Odnosit sie tym samym do stosunkowo $wiezej (wydanej
w kwietniu tego samego roku) ustawy dotyczacej typografii i pokrewnych form masowego
powielania obrazow.

Ostatecznie sformalizowana procedura zakladania nowego atelier fotograficznego byla
dosy¢ czasochtonna. Wyrazajacy taki zamiar fotograf musiat najpierw uzyskac oficjalne pozwolenie
wladzy. W tym celu nalezato zlozy¢ podanie (przygotowane na specjalnym papierze herbowym),
skierowane do odpowiedniego przedstawiciela wtadz. W Moskwie pismo kierowano do general-
gubernatora, w Petersburgu do naczelnika miasta, w pozostalych rejonach Rosji za$ pozwolenia
wydawali gubernatorzy. Przyszty wtasciciel zaktadu musial wskaza¢ lokal przeznaczony na swoja
dzialalno$¢, nastepnie za$ przygotowaé si¢ na inspekcje przedstawicieli lokalnej administracji,
cenzury i zandarmerii'?. Fotograf musial tez zaptaci¢ odpowiedni podatek, wynoszacy 20 srebrnych
rubli rocznie. Dopiero wtedy witadze wydawaly decyzje o zezwoleniu na dzialalno$¢ nowego
atelier, a jego wlasciciel moglt zwrdcic si¢ do lokalnych organdéw policji z prosba o wywieszenie
reklamy zakladu i1 uzyska¢ ostatnie juz zezwolenie, ze strony lokalnej Izby Rzemieslniczej.
Pozwolenia na prowadzenie zakladu fotograficznego nie byly bezterminowe i nalezato je odnawiac
co dwa lata. Jednoczesnie z dopracowaniem zasad prawnych zakladania atelier wtadze rosyjskie
probowaty uporzadkowac kwestie dziatalnosci juz istniejacych firm fotograficznych, ktére miaty
przedstawi¢ pozwolenie na prowadzenie dotychczasowej dziatalno$ci'’. Powyzsza procedura, z
niewielkimi w zasadzie zmianami, funkcjonowata od lat 60. XIX wieku az do pierwszych
dziesiecioleci dwudziestego stulecia'.

Wiascicieli zaktadow fotograficznych obowigzywaty przepisy dotyczace typografii 1 innych
metod powielania obrazu, ktére jednak zostaty cze$ciowo dostosowane do specyfiki nowego
zawodu. Bylo to szczegdlnie wazne z punktu widzenia obowigzujacej caty czas cenzury . Zgodnie
z rozporzadzeniami kazde zdjecie powinno by¢ wykonane w (co najmniej) dwdch egzemplarzach, z

ktorych jeden nalezalo umiesci¢ w specjalnej, prowadzone] przez wilasciciela ksiedze. Owo

11 A. Il [omos, /3 ucmopuu poccutickoii pomoepagpuu, Mocksa 2010, s. 17-18.

12 Fotografowie biatostoccy 1861-1915, red. W. Wrdbel, M. Marczak, Biatystok 2016 (dalej w tekscie: Fotografowie
bialostoccy...), s. 43-44

13 Fotografowie bialostoccy... 8.76-77.

14 A. 1L Ilonos, M3 ucmopuu...., s. 18-20; P. P. Unpucosa., I ocyoapcmeennoe pezynuposanue pomospagpuyeckori
Odessmenvrocmu 6 Poccuu 6o emopoii nonosune XIX nauane XX 6, "Yuensle 3anucku Kasanckoro yausepcurera.
Cepus ['ymanutapHsie Hayku”, z. 3-2, nr 152/2010, s. 49-56. Jako uzupetnienie réwniez: O nexomopuix acnekmax
20CY0apcmeeHH020 pe2yiuposanus pomozpaguueckou oeamenvrocmu, ,,FotoTikon”,
https://fototikon.blogspot.com/2016/09/foto-law.html , dost. na dz. 11.01.2022, z zamieszczonym wzorem podania
do wtadz o mozliwos¢ zatozenia atelier.

15 Wigcej na ten temat w rozdziale 5.1
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»archiwum zaktadowe” moglo by¢ oczywiscie w razie potrzeby wykorzystywane przez cesarskie
wladze. Wlasciciel zobowigzywat si¢, ze nie bedzie wykonywal zdje¢ przestepcom (czy tez osobom
uznawanym przez wladze za przestepcOw), ani powielania ich wizerunkow'®. Mozna domysla¢ sie,
ze to ostatnie zarzadzenie miato na celu zapobiega¢ rozpowszechnianiu niepozadanych (z punktu
widzenia rosyjskiej administracji) materialow o charakterze nacjonalistycznym (w$r6d mniejszosci
narodowych), politycznym martyrologicznym czy ogolnie antypanstwowym. Obostrzenia te starano
si¢ szczegollnie egzekwowacé w czasie niepokojow w panstwie, rewolucji 1 konfliktow zbrojnych. Za
przyktad moze stuzy¢ tutaj powstanie styczniowe.

Wielu fotografow byto zatrudnianych do $wiadczenia swoich ustug na rzecz policji. Juz w
latach 80.XIX wieku cyklicznie aktualizowane albumy, zawierajace portrety osob uznanych za
niebezpieczne przez carskg zandarmeri¢, w tym 1 przestepcoOw politycznych, byly powszechng
pomocg dostepng dla funkcjonariuszy'’.

W drugiej potowie XIX wieku coraz wicksza rolg w Srodowisku fotografow zaczely
odgrywa¢ nowo powstale stowarzyszenia i towarzystwa, zrzeszajace przedstawicieli zawodu. Ich
funkcje byly zwykle rozmaite 1 wieloaspektowe. Pelnity one zaréwno role ,,posrednika” miedzy
zainteresowanymi a aparatem panstwowym, bronigc ich interesu, jak réwniez pozwalaty na
uregulowanie we wlasnym gronie wewnetrznych spraw i wzajemnych ustalen ich cztonkow. Z tego
tez wzgledu rowniez rodzace si¢ srodowisko fotografow dazyto do stworzenia wlasnych struktur, w
ktorych zrzeszeni byliby przedstawiciele profesji. Proces ten byt jednak wieloletni, skomplikowany
1 nie wszedzie przyniost jednakowe rezultaty.

Do powstania pierwszych stowarzyszen zrzeszajacych fotograféw doszto na przetomie lat
60. 1 70. XIX wieku. W 1871 roku w Moskwie utworzono Wydziat Fotograficzny Towarzystwa
Popularyzacji Wiedzy Technicznej (@omoepaghuueckuti Omoen Obwecmea Pacnpocmpanenus
Texnuueckux 3nanuii), z kolei w Petersburgu w 1878 roku utworzono V Fotograficzny [ ceemonucu]
Wydziat Cesarskiego Rosyjskiego Towarzystwa Technicznego [Hmnepamopckoe Pycckoe
Texnuueckoe  Obwecmso. Oba  towarzystwa byly jedynie oddzialami  wigkszych,
ogolnotechnicznych stowarzyszen, ale w ostatnich latach XIX stulecia stanowity najpowazniejsza
reprezentacje Srodowiska rosyjskich fotograféw. W sktad obu organizacji wchodzili stawni i
rozpoznawalni autorzy, cenieni wiasciciele atelier. Co wigcej, proby stworzenia alternatywnej,
ogolnokrajowej organizacji podjeto stosunkowo p6zno, dopiero w 1894 roku. Wtedy to zatozono w

Moskwie Rosyjskie Towarzystwo Fotograficzne (Pycckoe ®omoepaguueckoe Obwecmso 6

16 A.IL. Ilonos, 43 ucmopuu...., s. 20.
17 H .A. Kpsuiosa, /3 ucmopuu nonuyetickou pomozpaghuu 6 Poccuu emopou norosunvt XIX — nauana XX cmonemus
ttps://runivers.ru/doc/historical-journal/article/?2JOURNAL=&ID=479527 dost. na dz. 11.02.2022.
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Mocxkee,; dalej w tekécie RTF)'. Nowo powstate zrzeszenie fotografow rozwijato sie jednak bardzo
preznie; w pazdzierniku 1914 RTF bylo najliczniejsza tego typu organizacja w Rosji, liczyto
wowcezas 1578 cztonkdw". Szczegdlng aktywnosé wykazywano na polu popularyzowania dokonan
autoré6w rosyjskich i promowania fotografii jako sztuki. W tym celu organizowano szereg
konkursow, z ktdrych pierwszy odbyt si¢ pierwszy z nich w 1897 roku, a takze zjazdéw cztonkow.
Bujnie rozwijalo si¢ tez czasopismiennictwo, z wydawanym od 1908 roku miesi¢cznikiem
»Wiadomosci fotograficzne” (Becmuux ¢pomoepaghuu) na czele.

Do kolejnej proby zorganizowania ogélnokrajowego zwigzku fotograféw rosyjskich doszto
bardzo pdzno, bo dopiero po wybuchu Wielkiej Wojny. Pierwsze Wszechrosyjskie Towarzystwo
Fotografow-Profesjonalistéow w Moskwie zostalo zatozone na fali patriotycznego uniesienia w
grudniu 1914 roku, ale oficjalnie zaczelo swojg dziatalno$¢ od 1915 roku®. Nowo sformowana
organizacja od poczatku borykata si¢ z wieloma problemami. Oprdocz trudnosci w kwestiach
organizacyjnych czltonkowie towarzystwa bolesnie odczuwali odcigcie od rynkéw niemieckich,
skad sprowadzano znaczny procent potrzebnego sprzetu i chemikalidow. Zwigzkowi nie pomogty
rowniez zawirowania polityczne 1917 roku. Jego krotkotrwata dziatalnos¢ w ramach starej wtadzy
nie wplyneta w sposob znaczacy na dzieje profesji. Wieksze zmiany na tym polu zaszty dopiero w
Rosji Sowieckiej, kiedy doszto do jego reaktywacji i reorganizacji.

Fakt p6znego wylonienia si¢ organizacji krajowej reprezentujacej fotografow nie §wiadczy
wcale o braku inicjatyw lokalnych, przejawianych w réznych miejscach Cesarstwa zarowno przez
amatoréw fotografii, jak 1 wilascicieli atelier. Wielko$¢ czy znaczenie danego osrodka miejskiego
nie zawsze pokrywaly si¢ z dazeniami lokalnej spolecznosci fotografow do zrzeszenia si¢. Na
przyktad przez dluzszy czas nie czuli takiej potrzeby wlasciciele atelier ze stosunkowo bogatej
Lodzi. Przez caly okres rosyjskiego panowania t6dzcy fotografowie nie zawigzali zadnej oficjalnej
reprezentacji. Wyprzedzajac nieco chronologie, do powstania pierwszego todzkiego stowarzyszenia
fotograféw doszto dopiero w czasie okupacji tego miasta przez Niemcow w latach 1 wojny
swiatowej. Z kolei w odleglych miastach Syberii, takich jak Czyta czy Irkuck, podobne organizacje
powstawaly juz na przetomie stuleci. Aktywni byli rowniez fotografowie w znaczacych miastach
centralnej 1 wschodniej Rosji, takich jak Kazan czy Nizny Nowogrdd, a takze w miastach bedacych
kulturowymi ,,stolicami” dla nacji wchodzacych w sktad Cesarstwa Rosyjskiego — takich jak

Helsinki, Ryga czy Baku®..

18 Wigcej na temat okolicznos$ci zatozenia i dziatalnoSci towarzystwa, wraz z przedstawieniem prac jego cztonkow —
zob.: T. CabypoBa, Pycckoe @omoepaghuueckoe Obujecmso ¢ Mockee 1894-1930, Mocksa 2013

19 Ibidem, s. 6.

20 T. H. lunoBa, Mockosckue gpomoepadgher 1839-1930. Hecmopus mockoeckou gpomoepaguu, Mocksa 2012, s. 38.

21 Szczegodtowy przegad stowarzyszen i towarzystw fotograficznych 6wczesnej Rosji zob. A. I1. ITonos, /3 ucmopuu
poccuiickou dpororpaduu, Mocksa 2010, s. 33-110.
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Specyficzna sytuacja wytworzyla si¢ w trzecim co do wielko$ci miescie 6wczesnej Rosji —
Warszawie. Doszlo tam do kilku, czgséciowo niezaleznych od siebie prob utworzenia organizacji
zrzeszajace] fotografow. W 1898 roku powstata Warszawska Kasa Przezornosci i Pomocy dla
Fotografow. W 1901 roku liczyta 65 czlonkow, ale pie¢ lat pdzniej zaprzestata ona swojej
dziatalnosci po roku 1906, z powodu generalnego zubozenia jej cztonkow, ktorzy nie byli w stanie
dalej ptaci¢ ustalonych sktadek®. W 1901 roku powstato Towarzystwo Fotograficzne Warszawskie,
w 1907 roku przemianowane na Polskie Towarzystwo Mitosnikow Fotografii (PTMF). Dziatato ono
dosy¢ aktywnie 1 obracato duzymi jak na tamte czasy kwotami pieniedzy az do wybuchu I wojny
swiatowej. Istnienie PTMF nie satysfakcjonowato jednak wyraznie wszystkich przedstawicieli
srodowiska, skoro w 1910 roku zalozone zostalo Stowarzyszenie Fotografow Zawodowych
Krolestwa Polskiego, majagce w zalozeniach broni¢ interesow fotograficznych profesjonalistow?.
Zawiesilo ono jednak swojg dzialalnos¢ jeszcze przed wybuchem wojny. W Warszawie dziatato tez
jeszcze krotko Stowarzyszenie Pracownikow Fotografii, grupujace przedstawicieli mniejszosci
zydowskiej*.

Nie wszyscy fotografowie czuli potrzebe przywigzania do jednego tylko miejsca 1 zalozenia
stacjonarnego warsztatu. Fotografia podrdznicza i dokumentalna, mimo pewnych trudnos$ci
praktycznych, rozwijata si¢ dosy¢ dobrze, zwlaszcza na obszarach Kaukazu 1 Syberii. Niekiedy
uwiecznianiem réznych ludéw na tych odleglych od centrum terenach zajmowali si¢ zestancy,
checacy jakos ostodzi¢ sobie pobyt na obrzezach panstwa. Na daleka rosyjska prowincj¢ zapuszczali
si¢ tez jednak i1 posiadacze atelier z prawdziwego zdarzenia. Ich celem bylo zdobycie materiatow,
ktére potem mozna byloby reprodukowa¢é w ramach zdobywajacych popularnos¢ serii
etnograficznych. Nie sposoéb w tym miejscu nie wspomnie¢, nawet pokrotce, o najstynniejszym
rosyjskim fotografie przetomu XIX 1 XX wieku, czyli Siergieju Prokudynie-Gorskim. Opracowat
on wlasng technike uzyskiwania kolorowych fotografii, wynaleziong niezaleznie i1 r6znigca si¢ od
autochromow, popularyzowanych przez braci Lumiere. Majac poparcie wiadz carskich Prokudyn-
Gorski mogt swobodnie przemieszczaé si¢ po przestrzeniach Cesarstwa Rosyjskiego, utrwalajac
zarobwno widoki zycia codziennego, jak 1 rdznego rodzaju lokalne ciekawostki. Po wybuchu
Wielkiej Wojny wykonat tez kilka zdje¢, przedstawiajacych jencoéw austro-wegierskich,

przerzuconych w okolice Murmanska®.

22 W. Zdzarski, Historia fotografii warszawskiej, Warszawa 1974, s. 103-104; . Ptazewski, Spojrzenie w przesztosé
polskiej fotografii, Warszawa 1982, s. 134-136.

23 W. Zdzarski, op. cit., s. 85-89.

24 W. Zdzarski, op. cit., s. 104-105.

25 A.II. lomos, Poccuiickue pomocpagot (1839-1930). Crosapw-cnpagounux,, t. 2, Komomua 2013, s. 214-220.
Spuscizna fotografii po Prokudynie-Gorskim zostata stosunkowo dobrze opracowana, a zdj¢cia sa udostgpniane
przez wiele roznych instytucji i stron internetowych. Zob. np. ,,OTKpBITBIH UCCIIEAOBATENLCKAN MTPOSKT MOCBSIICH
u3ydenuto Hacnenus C. M. IIpoxynuna-T'opckoro”, http:/prokudin-gorskiy.ru/index.php, dost. na dz. 20.01.22.
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Duza bolaczka srodowisk zwigzanych zawodowo z fotografia byla kwestia interpretacji
przepisow dotyczacych wilasnosci. Rosyjskie prawodawstwo bardzo stabo definiowato pojecie praw
autorskich fotografa do wykonanego przez niego obrazu, traktujac jego prace jako rzemiosto, a nie
dziedzine sztuki. Podejscie do prowadzito do wielu niepozadanych zjawisk w tej grupie zawodowej,
przede wszystkim w dziedzinie kopiowania cudzych prac. Szczegdlnie zlg stawe zyskato w tym
zakresie dzialajace w Sankt Petersburgu atelier Heinricha Wezenberga, ktore zalalo rynek rosyjski
reprodukcjami portretow stawnych postaci 6wczesnej Europy 1 $wiata. Jego wiasciciel albo
odkupywal je od mniej znanych fotografow, albo tez po prostu kopiowal je bez zadnych
skruputéw?. Do zmian w prawodawstwie i zdefiniowaniu praw autorskich do zdje¢ doszio
ostatecznie bardzo p6zno, bo dopiero w 1911 roku. Nastgpito to nie z inicjatywy wiadz, ale byto
efektem prowadzonej na wielu ptaszczyznach, wielomiesiecznej kampanii V Wydziatu Cesarskiego
Rosyjskiego Towarzystwa Technicznego, w ktorym, jak wczes$niej wspomniano, skupieni byli
prominentni fotografowie epoki. W akcje przekonania decydentoéw byl zaangazowany nawet

Siergiej Prokudyn-Gorski*'.

3.3. Portret zbiorowy rosyjskich fotografow

Jednym z pierwszych wnioskdw nasuwajacych si¢ przy probie scharakteryzowania $rodowiska
rosyjskich fotografow przetomu XIX 1 XX wieku jest jego wielka roznorodnos¢. Wsrod osob
zajmujacych sie ta sztuka mozna znalez¢ zardwno osobistosci posiadajace wielkie majatki, znane
nawet na carskim dworze, jak i biednych rzemieslnikéw, prowadzacych niewielkie studia w
prowincjonalnych miastach. Rozny byt tez poziom $§wiadczonych uslug — od prac nieodstajacych
swoim poziomem od dziet fotografow zachodnich, po wykonywane masowo, szablonowe portrety.

Do grona zawodowej elity mozna zapewne zaliczy¢ tych fotografow, ktérym udato sie
uzyska¢ tytuly ,fotografow cesarskiego dworu”. Proces uzyskania tej godnosci byl zreszta
zaskakujaco nieskomplikowany, jak na warunki 6wczesnej rosyjskiej biurokracji — podanie wraz z
uzasadnieniem przesylano bezposrednio do dworskiej kancelarii. Po jego rozpatrzeniu i ocenie, czy
motywacja (a zapewne 1 prestiz) fotografa pozwalaja na przychylenie si¢ do prosby przedstawiano
dokument wiladcy, a nastgpnie informowano wiasciciela zaktadu o wyniku aplikacji. Prawie taka
sama procedura obowigzywata przy probie pozyskania tytulu fotografa zwigzanego z wybranym

Wielkim Ksieciem, badZz innym cztonkiem rodziny panujacej — wniosek 1 tak przechodzit przez

26 A.IL. Iomos, Poccuiickue..., t. 1, s. 247-248. Kolekcja winiet z tego zaktadu dostepna jest online, pod adresem:
,,Crepeockorr”,_https://stereoscop.ru/photograph/vezenberg-vilgelm/, dost. na dz. 11.02.2022.
27 A. 1l Ilonos, 43 ucmopuu..., s. 27-28
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kancelari¢ cara®. Osoby zwigzane z dworem cesarskim i arystokracjg rosyjskg mialy wigksze
szans¢ na zdobycie uprzywilejowanej klienteli i dochodowych zlecen. Ale nierzadko wtlasciciele
atelier specjalizowali si¢ w fotografowaniu okreslonej grupy zawodowej, wigzac si¢ na przyktad ze
srodowiskiem teatralnym. Taka wspolpraca takze przynosita znaczne dochody obu stronom 1 czgsto

trwata cale dziesieciolecia®.
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Fot. nr 11 nr Bardzo obszerna winieta reklamowa zakladu fotograficznego Butrimowicza, dziatajacego w Sankt
Petersburgu od potowy lat 70. XIX wieku. Jak wida¢, whasciciel reklamuje nie tylko swoj zaktad, ale i mozliwos¢
wynajgcia sztucznego oswietlenia dla sal, teatrow, a nawet nocnych robdt inzynieryjnych przy petersburskich mostach
Zbiory autora.

Po drugiej stronie tego spektrum znajdowaly si¢ efemeryczne zaklady, powstajace i
upadajace w przeciggu kilku lat, ktore pozostawily po sobie znikomy $lad. Mozna mieé

uzasadnione podejrzenia, ze przynajmniej cze$¢ ich wlascicieli prowadzita swoj interes niemalze

28 Ibidem, s. 153.
29 O. @. ViimaneH, @omozpadusi 6mopoi NONOBUHBL...
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obwoznie, balansujagc na granicy rosyjskiego prawodawstwa. Wielu z owych anonimowych
tworcOw nie uzywato nawet wlasnych winiet, zamiast tego umieszczajac zdjecia klientow na tanich
tekturkach z napisem ,.fotografia portretowa”, ,,cabinet portrait” itp. Sledzenie tego typu efemeryd

jest wyjatkowo trudne, czesto praktycznie niemozliwe.

K(

i
Fot. nr 12 Przyktad zdjgcia portretowego rosyjskiego szeregowca z anonimowego zakladu fotograficznego. Okoto

1880-1900

Zrédto: zbiory autora
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Interesujacym aspektem rozwoju fotografii w Cesarstwie Rosyjskim jest stosunkowo duza
liczba atelier prowadzonych przez obywateli pochodzenia nierosyjskiego. Obcokrajowcom zdarzato
si¢ w niektorych miejscach przejmowac lokalny rynek. Dobrym przykladem wydajg si¢ tutaj atelier
zakladane w duzych miastach Syberii, z Irkuckiem na czele, gdzie dobrze prosperujace zaklady
fotograficzne otwierali przedstawiciele istniejacej tam polskiej diaspory, w tym oczywiscie rowniez
zestancy 1 ich potomkowie. Wymieni¢ tu mozna takie osoby jak Stanistaw Wronski, Jozef
Baerkman, Piotr Zawalski czy tez rodzinny interes Wojszyckich®. W charakterze interesujgce;j
ciekawostki warto tez wspomnie¢ o, niezbyt licznej co prawda, obecno$ci w Rosji fotografow
angielskich, cztonkow Brytyjskiego Towarzystwa Fotograficznego®'.

Fotografig zajmowali si¢ rowniez przedstawiciele religii mojzeszowej. Interesujaco na tym
tle prezentuje si¢ np. Biatystok, w ktorym ludno$¢ zydowska stanowita okresowo nawet do 70%
ogotu mieszkancow. Na 33 zidentyfikowane zaktady fotograficzne, dzialajace w latach 1861-1915,
potowa byla zalozona przez przedsigbiorcow zydowskich. Pozostate 50% rynku byto podzielone
pomiedzy fotograféw o pochodzeniu niemieckim i polskim. Co znamienne, w omawianym okresie
mozna zidentyfikowaé zaledwie jedno atelier, ktére wydawato si¢ by¢ prowadzone prowadzone
przez etnicznego Rosjanina®.

W Moskwie i Sankt Petersburgu najbardziej zauwazalne byly wptywy tworcow pochodzenia
niemieckiego i francuskiego. Zrusyfikowanym Niemcem byl pracujacy w Petersburgu Wilhelm
Wezenberg (1839-1880)*. Inng osobistoscia o pochodzeniu niemieckim, o ktorej nalezy tu
wspomnie¢, byt wiasciciel zakladu w Moskwie, fotograf i handlowiec Otto Renar. W czasie swoje;j
wieloletniej dziatalno$ci zajmowal si¢ zardwno uwiecznianiem widokéw Moskwy, jak 1 jej
mieszkancow. Byt tez wydawca bardzo licznej 1 zréznicowanej serii pocztowek przedstawiajacych
tzw. ,typy~ rosyjskie, czyli przedstawicieli réznych profesji i/lub grup etnograficznych w
charakterystycznych dla nich strojach. W jej sktad wchodzily rowniez przedstawiciele roznych
stuzb mundurowych, w tym wojska. Tego rodzaju serie pocztowek etnograficznych byty popularne
w catej Europie. Prace z tego zakladu zyskaly duza popularnos¢, zwlaszcza wsrdd klientow
zagranicznych™,

Renar nie byl jednak jedynym obcokrajowcem, ktory z powodzeniem zajmowat si¢ w

30 Wigcej na temat polskich fotograféw na wschodzie Rosji: E. Kaminska, Polscy zestancy w zakladach
fotograficznych Irkucka w drugiej potowie XIX wieku, [w:] Polacy w Irkucku w XIX i XX wieku, red. Eugeniusz
Niebielski, Lublin 2020, s. 209-223.

31 Internetowa baza danych cztonkéw owego towarzystwa wymienia trzy osoby, ktore pomigdzy 1853 a 1901 rokiem
przynajmniej przez jaki$ czas prowadzity swoje zaktady na terenie Rosji. Zob. ,,Members of the Royal Photographic
Society”, 1853—1901 https://rpsmembers.dmu.ac.uk/, dost. na dz. 07.02.2022.

32 Fotografowie bialostoccy..., s. 38-40.

33 A.IL Ilomos, Poccuiickue..., t. 1, s. 247.

34 T.H. lllunoga, op. cit., s. 312-314.

62



Moskwie fotografiag tego typu. Wieloletnig i owocna kariera na tym polu cieszyt si¢ takze Albert
Heinrich Mey, kurlandzki Niemiec, ktory w 1867 roku przejat (z zachowaniem dawnej nazwy)
atelier ,,Scherer Nabcholz”. Prace Meya posiadaty bardzo zr6znicowang tematyke, w tym réwniez,
szczegblnie interesujaca z naszego punktu widzenia, obszerne serie pocztowek przedstawiajace
zycie w kozackich stanicach i wérod ludéw Kaukazu. Wykonane tam fotografie pokazujg zaré6wno
sceny z zycia codziennego, jak i widoki z ¢wiczen wojskowych, popisy na koniach, jak roéwniez

pozowane zdjecia grupowe w pelnym umundurowaniu®.
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Fot. nr 13. Pocztoéwka z serii ,, Typy rosyjskie”, wydana naktadem zaktadu Otto Renara. Moskwa okoto 1899

Zrédto: zbiory autora

35 Ibidem, s. 196-243.
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3.4 Fotografia amatorska

Przedstawiany obraz $rodowiska fotografow w Cesarstwie Rosyjskim nie bytby kompletny,
gdyby nie uzupeli¢ go fotografi¢ amatorska, a takze, po cze$ci zwigzang z nig, fotografie
podréznicza. Obie te galezie rozwijaly sie¢ wyjatkowo szybko w ostatnim potwieczu istnienia
rosyjskiej monarchii. Podobnie jak w innych krajach Europy i $wiata, poczawszy od lat 80. XIX
wieku zajmowanie si¢ fotografig przestato by¢ zajeciem na poty elitarnym, wykonywanym przez
waskie grono specjalistow. Za uwiecznianie rzeczywistosci zabrali si¢ przedstawiciele arystokracji,
lepiej optacani urzednicy, przedstawiciele korpusu oficerskiego, kupcy i przedsigbiorcy itp.

Posrednio o upowszechnieniu si¢ fotografii amatorskiej S$wiadczyta liczba pozycji
ksigzkowych, skierowanych wlasnie do entuzjastow, stawiajacych swoje pierwsze kroki w tej
dziedzinie. Pierwsze z nich zaczely ukazywac sie jeszcze w potowie lat 80. XIX wieku, by
nastepnie zyska¢ jeszcze wiekszg popularno$¢ na przetomie stuleci®. Nalezy zauwazy¢ przy tym jej
duze zréznicowanie — znalez¢ mozna tam zaréwno prace skierowane do kompletnych laikow, jak i
publikacje skierowane do czytelnikbw z pewnym doswiadczeniem. Na przyktad podrecznik
opracowany przez Aleksandra Jerzemskiego dotyczacy fotografowania z uzyciem emulsji bromo-
zelatynowej 1 srebrzanej doczekat si¢ do 1912 roku co najmniej czterech wydan; byt on swoistym
kompendium wiedzy na temat tej techniki, adresowanym do o0s6b posiadajacych podstawowsa
wiedze chemiczng®’. Hobbysci posiadajagcy pewne do$wiadczenie mogli w tym samym roku naby¢
ksigzki po$wiecone np. poprawianiu uzyskanego obrazu, jego retuszu, a nawet kolorowania®. Z
kolei do klientéw zainteresowanych nowinkami technicznymi skierowany byt podrecznik
Prokudyna-Gorskiego na temat uzyskiwania kolorowych, izochromatycznych zdje¢ za pomoca
,.btyskawicznych” aparatow”. Bardziej konserwatywni, ale chcacy wlaczy¢ sie do ogdlnego nurtu
pocztowkomanii sig¢gali np. po prace Jermilowa na temat przygotowania od podstaw swojej
»otkrytki™®®.  Warto zwroci¢ uwage zwlaszcza na ta pozycje — pokazuje ona, ze jeszcze przed
wybuchem Wielkiej Wojny sztuka tworzenia ,,prywatnych” kart pocztéwkowych nie byta wcale ani
wiedza sekretng, ani niedostepng dla bardziej zdeterminowanych amatorow fotografii. Mozna

przypuszczaé, ze wiedza wyciaggnigta z tego typu ksigzek stanowita podstawe dla wielu przysztych

36 Przyktadem takiego podrgcznika-samouczka pierwszej generacji jest praca: bpyno 3enrep, Camoyuumens
gdomoepauu, y 37 pucynkamu ¢ mexcme, Sankt-Petersburg 1887.

37 A. K. Epxemckuit, Camoyuumens gpomoepaghuu Ha 6pOHONCENaMUHHOU eMyICUU U OPOMO-XTIOPOCEPEOPIHHBIX
6ymaeax. Cankt-IlerepOypr 1912.

38 I'pacrod-Jlemiep, Pemyw u packpawusanue pomoepaghuii. Hacmasnenue ons evipabomku pomozpaguueckux
He2amueo8, a makice pacKpauueanHua ux akeapenbrovimu u macianvimu kpackamvu. Sankt-Petersburg 1912.

39 C. M. pokynsa-Topckuit, H30-xpomamuueckas coemka MOMEHMANbHbIMU pyuHbiMu Kamepamu, Sankt-Petersburg
1903.

40 H. Epmunos, @omoepaghuueckue omxpvimeie nucoma. Jlobumensvckoe useomosienue OmMKpblmMvlxX RUcem u
unruiocmposganue ux gomoepaguueckum nymem, Sankt-Petersburg 1908.
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fotograféw konfliktu z lat 1914-1918.

Dostep do dosy¢ bogatej literatury zastgpowal mentoréw czy nauczycieli w sztuce
wykonywania zdje¢. Podrgczniki tego typu pehily takze role forme reklamy danego zaktadu,
sklepu, czy tez, rdwnie czesto, konkretnej marki i producenta®. Pelna analiza literatury
przeznaczonej dla fotografa-samouka, zaré6wno rodzimie rosyjskiej, jak i ttumaczonej na rosyjski,
znaczaco wykracza poza ramy prezentowanych tu badan. W tym miejscu warto tylko wspomnie¢,
ze dociekliwy czytelnik mogt znalez¢ np. prace (ttumaczong z angielskiego), poswigcong korekcie
najpopularniejszych btedow przy wykonywaniu zdjeé za pomocg suchej plyty*, czy tez wydang
jako bezplatny dodatek do czasopisma dla mysliwych broszurke na temat ,,polowania z kamera” na
zwierzeta i krajobrazy®. Mogl tez dowiedzie¢ sie wiecej na temat wykorzystywania fotografii w
astronomii*, podja¢ sie wyzwania wykonywania samodzielnie zdje¢ stereoskopowych®, albo
dowiedzie¢ si¢ wigcej na tematy pracy fotografa w porze nocnej*. Dostepna literatura przedmiotu
byta wigc obszerna, wszechstronna i poruszajaca nawet specjalistyczne tematy.

Jednym z najwazniejszych elementow, wplywajacych na rozwdj fotografii amatorskiej, byty
progi cenowe, na jakie musial by¢ przygotowany zaczynajacy swoja przygode hobbysta. Autor
wydanego w 1909 roku, podrecznika do samodzielnej nauki fotografii zauwazat, ze w ostatnich
latach liczba amatorow znaczaco si¢ zwigkszyta. Jako przyczyne podawal upowszechnienie si¢
nowej generacji nowoczesnych aparatow, udoskonalonych i1 dostosowanych do ,,wszystkich
wspotczesnych wymagan™ klienta, a takze latwo$¢ nabycia niezbednych materiatow w sklepach®.
Sugerowatoby to, ze na poczatku XX wieku dostgpno§¢ materiatow potrzebnych do rozwijania
fotograficznej pasji byla juz powszechna i co najwazniejsze - tania. Szeroka dostepnos¢ aparatow
fotograficznych 1 sprzetu nie zawsze szta w parze ze staranno$cig ich wykonania. Do$¢ ostre
stanowisko w tej sprawie zajmowal autor wydanego niemal dwadziescia lat wczesniej (1891)
podrecznika dla domorostych mito$nikow fotografowania I. Karpow®. W jego opinii wielu
zaczynajacych swoja przygode ze zdjeciami amatoréw dawalo si¢ nabra¢ na reklamy tanich (10

rubli) aparatéw o niskiej jakosci, oferowanych przez niektore sklepy, ktore swoimi mozliwo$ciami

41 Przyktad takiej pracy o charakterze mieszanym: ,, Besi Poccus”. Iiasnoe pomoepaghuneckoe npouzso0cmeo 6
Poccuu K. 1. @penanom, Mocksa 1903.

42 Owubxu u Heyoauyu scmpeuarowuecs npu pabome Ha cyxux niacmunxax (no ursgopoy, Mockpa, CaHKT-
[ererpOypr, b.d.w.

43 Oxoma c kamepou. Domoepaghuposanue sncusoli npupoost, Cankr-IlerepOypr 1912.

44 F. Quenisset, Acmponomuueckas gpomoepagpus, nepeson A. . bapanos, Cankr-Iletepoypr 1907

45 W. Epmunos, [Ipaxmuueckoe pykoeodcmeo cmepeockonuueckou gpomoepaguu ons nyoumeneti, Cankr-Ilerepoypr
1906

46 T. H. BysixkoBu4, Beuepnsie pabomel pomoepaga, Cankr-IlerepOypr 1895.

47 M. M. leaucweBckuii, @omoepaghus Jlrooumens. Ipakmuueckoe pyko8oOcmeo K uzyueruro pomozpaguu
(3KCHOHUPOBAHUE, NPAKMUKA NPOAGLEHUA, YCUULEHUe, OCIAONeH e, ROSUMUSHBII NPOYECC U NPUSOMOGIEHUe
ouanozumueos), Caunkt-IletepOypr 1909, s. 4.

48 W. Kapnios, @omoepagh-JIrobumens. Pykosodcmeo k usyuenuro pomozpaguu ons navunaowuy, Canxr-IlerepOypr
1891.
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mozna bylo poréwna¢ nieledwie do zabawek. Niepowodzenia przy pracy na tak zawodnym sprzecie
zniechecaty wielu nowicjuszy™®.

Odniesienie si¢ do tej opinii wymaga przyblizenia, przynajmniej pobieznego, specyfiki
rosyjskiego rynku fotograficznego. Potencjalny nabywca aparatu w 1913 roku miat, przynajmniej w
teorii, co najmniej kilka rodzimych konstrukcji do wyboru. W latach 1899-1916 w Rosji
zastrzezono patentem tacznie trzynascie modeli aparatow, z ktorych cztery nalezaloby uznaé za
typowo specjalistyczne (do fotografowania z wysokosci, w kolorze, dla fotogrametrii itp.),
pozostate za$ mozna ogodlnie nazwaé ,,0sobistymi”*. Na przeszkodzie w zdobyciu rynku przez
rosyjskie rozwigzania staly jednak bardzo ograniczone mozliwo$ci przemyshu, zwlaszcza za$
»waskie gardto” w kwestii optyki — produkcja tych kluczowych komponentéw nigdy nie
zaspokajata potrzeb rodzimego rynku. Z tych wtasnie powodow bardziej konkurencyjny byt import
z zagranicy. W latach 1899-1914 sprowadzono do Rosji okoto pét miliona aparatow
fotograficznych’.

Do zakupu produkcji zagranicznych zachgcaly tez liczne reklamy. W przedrewolucyjnej
Rosji duze zainteresowanie wzbudzaty omawiane w poprzednich cze$ciach przenosne aparaty
Kodaka. Przyjeta si¢ nawet rosyjska wersja popularnego okreslenia entuzjastow tego typu fotografii
- ,.kodakisci” (kooaxucmur). Dostepnos¢ produktow amerykanskiej firmy byla na tyle duza, ze w
ostatnich latach przed Wielka Wojng ich uzytkownicy mogli zakupi¢ nawet po$wigcone im
czasopismo (bedace w zasadzie nieco ambitniejszg reklamg marki) - ,,Kodakista-Amator”, lub tez
naby¢ podregczniki do samodzielnej nauki obstugi rgcznych aparatow. Cennym zrodiem informacji
na temat dostepnego na rynku rosyjskim sprzetu jest katalog firmowy Kodaka z roku 1911°.
Dowiadujemy si¢ z niego, ze popularny i tani model Kodak No. 1 miat wigc kosztowa¢ 21 rubli, a
wraz ze skorzanym futeratem i przystawka do wykonywania portretow juz 25 rubli®. Najtahszy w
ofercie aparat typu Brownie mozna byto kupi¢ juz za 3 ruble™. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze byta to
oferta skierowana do amatoréw fotografii, a wykonane zdjecia byly stosunkowo matego formatu. Z
kolei za najdrozszy w catym katalogu aparat firmy Graflex (I pegrexc-Kamepa) nalezalo zaplacié
150 rubli bez wyposazenia, za$ z obiektywem, w zalezno$ci od wybranego typu, nawet zawrotng

owczesnie sume 249 rubli. Ten wlasnie model (w najdrozszej wersji) pozwalat na wykonywanie tak

49 Ibidem, s. 2-3.

50 A. CsipoB, Ilepsuie pycckue homoannapamsi, Mocksa 1951, s. 50-52. Nalezy jednak zauwazy¢, ze dane te moga
nie oddawac rzeczywistej liczby rosyjskich konstrukeji, ze wzgledu na bardzo wysokie koszta zdobycia patentu.

51 A. CeipoB, Ilyme pomoannapama, Mocksa 1954, s. 69-70.

52 Ipeiic-Kypaum Annapamam KOIJAK u opyzum ¢homocpaguueckum uzoeruam. Anpun 1911, Mocka, CaHKT-
[MerepOypr 1911

53 Ibidem, s. 10.

54 Ibidem, s. 30.
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popularnych zdje¢ formatu pocztowkowego™. Ceny trojnogdw fotograficznych ksztattowaty si¢ (w
zalezno$ci od rozmiaru, uzytego do produkcji metalu i typu aparatu) od 1,85 do 12 rubli®*. Ceny
aparatow wahaly si¢ w zaleznos$ci od regionu 1 od renomy producenta. W Warszawie, majacej, ze
wzgledu na swoje potozenie, latwiejszy dostep do rynku zagranicznego, pod koniec XIX wieku
mozna bylo kupi¢ aparat niemiecki lub amerykanski w przedziale cenowym od 50 do az 400 rubli.
Warto tez doda¢, ze klienci mogli tez naby¢ juz na miejscu rodzime, produkowane w Warszawie
obiektywy i szkla firmy ,,Fos”, zatozonej przez Aleksandra Ginsberga®’. Jako uzupehienie tych
danych mozna doda¢, ze niektorzy sprzedawcy sprzetu fotograficznego oferowali kupno w systemie
ratalnym. Firma J. Weidenbauma z Petersburga chwalila si¢ w gazetach mozliwos$cig kupna aparatu
na raty ,,juz od dwoch rubli na miesigc™®.

W tym miejscu nasuwa si¢ pytanie - jak koszty hobby fotograficznego plasowaly si¢ na tle
innych towaréw luksusowych, dostepnych dla mieszkancéw duzych rosyjskich miast? Potencjalny
poszukiwacz prezentu dla damy, przegladajac katalog produktow oferowanych przez popularny
dom towarowy ,,Muir & Mirrielees” (Mwop u Mepunuz) w 1911 roku, odkrytby, ze cena Kodaka No.
1 na rynku rosyjskim byta poréwnywalna z sukniami damskimi z tzw. ,,sredniej potki” 1 nizsza od
kosztu sprowadzenia modnego, francuskiego parasola. Z kolei odnoszac si¢ do ceny roéznych
towarow luksusowych w katalogu tej samej firmy z 1904 roku, mozna zauwazy¢, Ze cena aparatu
Kodaka byla nizsza, niz np. od gramofonu (od 45 rubli wzwyz), ale za to wyzsza, niz zegarka
kieszonkowego (okoto 19 rubli)®. Mozna tu przytoczy¢ inny jeszcze, indywidualny przyktad takich
rachunkow. Jest on o tyle interesujacy z punktu widzenia niniejszej pracy, ze dotyczy rosyjskiego
oficera, 6wczesnego porucznika artylerii, Josifa Ilina. Pod data 16 grudnia 1914 roku zapisat on:
»(...) Kupitem przepickng ksigzk¢ — album z obrazami polskich artystow ,,Malarstwo polskie”.
Reprodukcje bardzo dobre 1 wraz z listem wystatem go Katii do domu. Nabylem réwniez za 70
rubli §wietny aparat (marki) Ernemann, dziewig¢¢ na dwanascie (centymetrow- R.M.) i chciatbym
fotografowa¢ Lublin, tak jak i ogoélnie wszystkie miejsca, gdzie przebywam. Moj zotd wraz ze
wszystkimi dodatkami to okoto 325 rubli. DwieScie postanowilem przesta¢ do Syzrania na biezace
rachunki Katii, a 125 zostawiam sobie na przezycie, dla mnie to bardziej niz wystarczajaco”®.

Powyzsze zestawienie cen pozwala na lepszy wglad na potozenie fotografii amatorskiej w

Cesarstwie Rosyjskim tuz przed wybuchem Wielkiej Wojny. W poréwnaniu z oOwczesnymi

55 Ibidem, s. 39.

56 Ibidem, s. 74-76.

57 W. Zdzarski, Historia fotografii warszawskiej, Warszawa 1974, s. 83-85, 98.

58 Huesa,nr 27/1914, s. 3.

59 Miwp u Mepunu3z. Cezon 3umer 1904 2., Mocksa 1904, s. 3, 20; YVuugepcanvnuiii macazun Miop u Mepunus, Mocksa,
Mockga 1913, s. 1-3, 15.

60 Crumanus pycckoeo ogpuyepa. J{nesnux Hocugpa Hnvuna 1914-1920, Mocksa 2016, s. 68.
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zarobkami nie bylo to zajgcie tanie, kluczowym wydatkiem za§ byto zdobycie dobrej jakos$ci
aparatu. Moglo to jednorazowo pochlong¢ znaczaca czg$¢ pensji urzedniczej czy oficerskiej.
Jednoczes$nie jednak zakup ten byt jak najbardziej osiggalny dla przedstawicieli klasy S$redniej.
Stwierdzenie to jest prawdziwe zwlaszcza w odniesieniu do pojawienia si¢ na rynku rosyjskim
produktow Kodaka, gdzie tanie modele byly juz w (teoretycznym) zasiggu lepiej optacanych
robotnikéw. Nadal jednak podstawowa kwestia byla dostepnos¢ owych instrumentow poza
wielkimi (a nawet $redniej wielkosci) osrodkami miejskimi. Oprocz tego widoczna jest bardzo
wyrazna réznica cenowa pomiedzy aparatami przeznaczonymi dla mito$nikow fotografii, a

sprzgtem profesjonalnym.
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Rozdzial 4
Rosyjska fotografia wojenna i wojskowa przed Wielka Wojna

4.1 Od ,wojny tureckiej” do ,,wojny japonskiej” - wizualna dokumentacja konfliktow

zbrojnych Cesarstwa Rosyjskiego w latach 1877-1905.

Jak juz wspomniano, pierwszym konfliktem uwiecznionym na fotografiach byly zmagania
w czasie wojny krymskiej z lat 1853-1856. O ile jednak posiadamy ujecia armii rosyjskiej
wykonane przez fotografow panstw neutralnych, to zapis wojny ze strony rosyjskiej praktycznie nie
istnieje. Na tym etapie badan trudno stwierdzi¢, czy zawinil brak zainteresowania ze strony wiladz
rosyjskich nowym $rodkiem przekazu, czy tez moze kluczowy byl ciagle jeszcze nieuregulowany
status wlascicieli pierwszych atelier. By¢ moze tez po prostu nie znalazt si¢ zaden rosyjski
profesjonalista, chcgcy udaé sie¢ w sfere dzialan wojennych'. Sg to jednak jedynie ostrozne
przypuszczenia. W dwoch pierwszych dekadach rozwoju fotografii na terenie Cesarstwa
Rosyjskiego dostepny materiat zrodlowy dotyczacy armii reprezentowany jest przez niezbyt liczne
fotografie portretowych, wykonane na prywatne zamowienie wojskowych. Nieco lepiej wyglada
wspomniana juz wczesniej dokumentacja z okresu powstania styczniowego, dalej jednak trudno
mowic o istnieniu spojnej narracji z zachodzacych wydarzen

W rezultacie pierwsza wojng Cesarstva Rosyjskiego, ktéra zostata w miare dobrze
uwieczniona przez korespondentdow wojennych, jak rowniez i fotograféw byt konflikt z Turcja w
latach 1877-1878. Dos$wiadczenia wyniesione z tego konfliktu zostaty potem uzyte do formowania
przepisOw stosowanych podczas Wielkiej Wojny. Czynniki wojskowe staraty si¢ uregulowaé
dziatalno$¢ wojennych korespondentow, zarowno tych wystanych z Cesarstwa Rosyjskiego, jak 1
zagranicznych, wystanych przede wszystkim przez redakcje czasopism angielskich i1 niemieckich.
Poczatkowo w ogoble nie zamierzano dopusci¢ w okolice dziatan wojennych dziennikarzy, a
jedynym oficjalnym korespondentem z pola walki byt porucznik kawalerii gwardii o nazwisku
Krestowski, korespondent gazety ,,Prawitielstwiennyj wiestnik” (IIpaBUTENLCTBEHHbINA BECTHUK)?.

Ostatecznie jednak, na spotkaniu, w ktorym oprdocz przedstawicieli armii 1 ministerstwa wojny brali

1 O tych brakach przypomniano sobie zreszta, jak si¢ wydaje, dosy¢ poézno. W wydanej w ostatnich latach istnienia
caratu ksigdze pamigtkowej weteranéw obrony Sewastopola (1854-1855) zamieszczone zdjgcia z rejonu walk sg
reprodukcjami dziet zachodnich fotografow. Oprocz tego trzytomowa prace wypetnia mieszanka litografii i zdjgé
portretowych, z czego te ostatnie powstawaty zapewne kilka-kilkana$cie lat po wojnie. Zob.: II. @. Pepbepr,.
"Cesacmononvywl”. Yuacmuuxu 11-mu mecsunoii oboponst Cesacmononsi 6 1854-1855 2ooax, t. 1-3, Petersburg
1903-1907.

2 Pozostawit po sobie dwutomowe wspomnienia: B. KpectoBckuii, /IBanare MecsieB B AEHCTBYIOIIEH apMHN.
(1877-1878). t. 1-2, Canxr-IlerepOypr 1877-1878. Zob. takze: O.A. T'okoB, Koppecnonoenmsi ¢ Poccuticko-
Typeyxoti souine 1877-1878 ee. na banxanckom nonyocmpose, http:/ricolor.org/history/voen/bitv/xix/20_01 2011/,
dost. na dz. 22.06.2023.
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udzial m.in. reprezentanci ministerstwa spraw wewn¢trznych i zandarmerii, ustalono, Zze obecnos¢
przedstawicieli prasy na froncie jest dopuszczalna, a nawet pozadana, o ile beda oni odpowiednio
kontrolowani’. Z pro$bg o wyslanie korespondenta musialy wystepowaé same redakcje, przy czym
czasopisma poza obszarem Rosji musiatly posiada¢ dodatkowa rekomendacje rosyjskich wtadz
cywilnych. Zgadzano si¢ rOwniez na przedstawicieli zagranicznej prasy nieprzyjaznej caratowi, pod
warunkiem, ze beda si¢ oni stosowac do regut narzuconych przez rosyjskie wtadze. Po przybyciu na
tereny objete dziataniami wojennymi korespondenci znajdowali si¢ pod opieka (i kontrolg) sztabu
stacjonujacej tam jednostki wojskowej. Za identyfikator stluzyla noszona ze soba, poswiadczona
przez armi¢ fotografia. Drugi, identyczny egzemplarz przekazywano wojskowej administracji.
Wprowadzono tez wtedy charakterystyczny sposéb oznaczenia akredytowanych reporteréw, ktorzy
mieli nosi¢ opaski na lewym rekawie. Po pewnym czasie przyjeta ona jednolita form¢ — srebrny,
dwuglowy orzel, wokot ktorego wyszyte byly litery uktadajace si¢ w napis ,,Korespondent” wraz z
numerem ewidencyjnym. Haft umieszczony byt na czarno-zolto-biatej tasmie, podszytej od dotu
czerwonym suknem®.

Lacznie wojne ze strony rosyjskiej relacjonowato okoto 100 korespondentow wojennych’. Z
ich relacji wynika, ze wtadze wojskowe mato troszczyly si¢ o dziennikarzy. Po przybyciu na front
wielokrotnie zdarzato si¢, ze nie wiedziano do sztabu jakiej jednostki powinni naleze¢, klopoty
sprawialo tez znalezienie $rodkdw na ich utrzymanie. Zebrane materiaty mozna byto przesytac
tylko przez poczte polowa, ktora dziatata stabo, a do tego bardzo nieregularnie.

Mimo wszystkich tych probleméw wojna rosyjsko-turecka 1877-1878 r. dostarczyla co
najmniej kilku interesujacych prac z dziedziny historii fotografii. Jedng z nich jest tzw. ,,Album
Wojenny Oddzialu Aleksandropolskiego” z 1877 roku, ufundowany zapewne dla waskiej grupy
weterandw z tej jednostki®. Prezentowane w nim zdjecia maja charakterystyczny, dokumentalno-
pamiagtkowy uktad. Znalez¢ tam mozna zaréwno widoki przedstawiajgce tubylczg ludnos¢ z terenu
kampanii, jak rowniez zbiorowe fotografie rosyjskich uczestnikoéw walk. W albumie znalazly si¢
zdjecia z parad, dokumentujace pozycje artylerii polowej i dziatalno$¢ Czerwonego Krzyza, jak
roOwniez portrety grupowe rosyjskiej generalicji.

W latach 70. XIX wieku nie byly jeszcze dostepne aparaty kieszonkowe Kodaka, ani tez

3 @. brnoxun, Boennwvie koppecnondenmul Munxcoeo Boennozo Oxpyea 6 200vl Ilepeoii Mupogoti Botinwi: k ucmopuu
sonpoca, ,,Bectauk bpsHCKOTO TOCYHUBepcuTeTa”, 3/2017, s. 28-29.

4 C. A. HoBuxkoBa, [Ipasosoe nonosicenue pycckux 60€HHbIX KOPPECNOHOEHMO8 60 6mopou nonogunue XIX - nauane
XX sexa, "Bectauk MockoBckoro Yausepcureta. Cepus 8. Mctopus™, nr. 2/2013, s. 34-37.

5 Tablice zestawiajgce nazwiska korespondentdéw mozna znalez¢: O.A. T'okos, op. cit.,
http://ricolor.org/history/voen/bitv/xix/20 01 2011/, dost. na dz. 22.06.2023.

6  Anwbom Anexcanopononvckoeo ompsioa, b.m.w. 1877. Calos¢ albumu jest dostgpna w formie elektronicznej pod
adresem: ,,[ocymapcTBeHHast myOiuyHas HcTopuueckas onbmnoreka Poccun™, http://elib.shpl.ru/ru/nodes/82241-
albom-aleksandropolskogo-otryada-b-m-1877, dost. na dz. 01.10.2022.
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nowe techniki masowego powielania fotografii. Stad tez takie prace, jak ,,album aleksandropolski”
byly raczej przeznaczane dla waskiego grona odbiorcow. W celu obejscia istniejacych ograniczen
technicznych, a jednocze$nie aby wykorzysta¢ w jaki§ sposob dorobek fotograficzny
korespondentow wojennych, wydawcy innego dziela poswigconego wojnie, szeSciotomowej pracy
,»Zbior Opowiadan o Wojnie (1877-1878)” (CoopHux soennwvix pacckazos (1877-1878)) zastosowali
inng, popularng metode, polegajaca na dodaniu do ksigzek typografii wykonanych na podstawie
zdje¢. Prezentowane w tej pracy obrazy byty szczegdlnie dobrej jako$ci. Kazda reprodukcja zostata
oznaczona urzedowo: ,,Dopuszczone przez cenzurg, (...) St. Petersburg”, gdzie w nawiasie zostala
podana dzienna data akceptacji. Potwierdza to, ze zgodnie z literg ustaw dotyczacych zawodu
fotografoéw 1 typograféw, graficzne zrddla informacji rowniez byly kontrolowane w sposob
szczegOtowy.

Nalezy w tym miejscu wspomnie¢, ze czynniki wojskowe juz od potowy lat 50. XIX wieku
dostrzegaty praktyczne mozliwosci wykorzystania aparatow fotograficznych, zwlaszcza jako
pomocy przy pracy kartografow i topografow wojskowych. W 1855 roku utworzono pierwszy
oddziat fotograféw, dzialajacych przy Urzedzie Wojenno-Topograficznym  (Boenno-
monoepaghuuecrkoe deno). W latach 60. tego wieku, po czg¢sciowej reorganizacji, na polecenie
Sztabu Generalnego $§wiezo powolany Fotograficzny Pawilon przygotowywat wyklady na temat
fotografii i jej roli w armii dla stuchaczy Mikotajewskiej Akademii Sztabu Generalnego’. Oprocz
prac topo- 1 kartograficznych zadaniem wojskowych fotografow byto, jesli zachodzita taka
potrzeba, takze wykonywanie fotografii dokumentalnych.

W latach 90. XIX wieku i1 pierwszych latach kolejnego stulecia fotografia stawata si¢
nieodlagcznym towarzyszem zycia wojskowego, stuzac zaréwno do uwieczniania waznych
momentow, jak i1 bardziej przyziemnych, codziennych elementow stuzby. Zdjeciami postugiwano
si¢ rowniez w celach szkoleniowych. W swoich dziennikach z lat 1899-1909, rosyjski oficer
gwardyjskiej artylerii, podporucznik Witadimir Stiepanowicz Sawonko zapisal m.in. ,,27 listopada
(1902 roku — R.M.) (...) Wieczorem o godzinie 8 na spotkaniu brygady rozpoczat si¢ pierwszy
odczyt kapitana artylerii gwardii Betajewa o swojej misji zagranicznej. Wyktad bardzo ciekawy,
poniewaz poruszal kwestie wspolczesnej francuskiej artylerii polowej ze strony taktycznej i
technicznej. (...) Wyktad zakonczyt si¢ okoto 11 i prowadzacy zademonstrowat mase fotografii i
rysunkow”®,

Okres wojny rosyjsko-japonskiej to moment prawdziwego rozkwitu rosyjskich albumow

7 3.Y. Maxmynosa, @omoepaghsl u monocpaghel: cmarognienue u pasgumue 80eHHol ,,ceemonucu’ Ha Kaskase 6
cepedunue XI1X 6., «KaBkazkuit CoopHux», nr 13 (45)/2021, s. 258-262.

8 Uepnas xuuea. /Jnesnnuxu esapoetickoeo oguyepa B. C. Casonko 1899-1909, pen. A. Y. Anexcees, K. B.
Hazapenko, M. A. CmuprHoBa Mocksa 2019, s. 192.
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pamiagtkowych, dokumentujacych przebieg dziatan wojennych. Sa wérdéd w nich prace powielane w
duzych naktadach, przeznaczone dla ogdélu spoteczenstwa, a takze zupelnie unikatowe zbiory,
wykonane, skierowane do waskiego grona weteranow, czasami tylko w pojedynczych
egzemplarzach jako nietypowy prezent’.

Przyktadem wydawnictwa wielkonaktadowego 1 skierowanego do szerokiego grona
odbiorcow jest album ,,Mandzuria” (Xyodoowcecmeennwiii anvoom ,, Manscypus”. Pyccrko-snonckas
souna), wydany w Sankt Petersbugu staraniem A.W. Martynowa w 1906 roku'’. Jak reklamowat go
sam wydaweca, zreszta jednocze$nie autor czesci zdje¢, zawieral on ,,389 map, rysunkéw 1 fotografii
na 122 stronach”. O duzych oczekiwaniach wydawcy wobec dziela moze $wiadczy¢ fakt jego
starannego, miejscami wrecz ozdobnego, a przy tym dwujezycznego (rosyjsko-francuskiego)
wydania. Przy zestawianiu materialow do pracy i dobierajac zdjecia 1 rysunki kierowano si¢
najwyrazniej dwiema drogami — checig ukazania rosyjskiego wysitku wojennego i przedstawieniem
europejskiemu czytelnikowi warunkow zycia na Dalekim Wschodzie. Nalezy zauwazy¢, ze
zwlaszcza ten drugi watek jest na tyle silnie eksponowany w albumie, ze przyémiewa on samg
relacje z wojny. Czytelnik mogt zobaczy¢ np. zdjecia ukazujagce architekture Mukdenu 1 prowingji,
obchody chinskiego nowego roku, lokalne $§wiatynie czy tradycyjnie ubranych czlonkow bogate;j
rodziny". W tym samym albumie znalazla si¢ rowniez cala seria zdje¢, na ktérych utrwalono
egzekucje chinskiego szpiega, od wyprowadzenia wie¢znia az do stwierdzenia zgonu przez
wojskowego lekarza. W charakterze uzupelnienia zamieszczono roéwniez w tym samym miejscu
scen¢ egzekucji ztapanych przez chinskie wladze chunchuzow (rozbojnikow, ktorzy terroryzowali
Odwcezesne pogranicze chinsko-rosyjskie)'?. Owe plastyczne i epatujgce przemocyg (zwlaszcza w
wypadku drugiej egzekucji) ujecia przywodza na mys$l podobne sceny, rozpowszechniane po
powstaniu bokserow w Europie Zachodniej. W przywolywanym w tym miejscu przypadku trudno
stwierdzi¢, czy zamierzeniem tworcéw albumu byto wylacznie przyciagnigcie klienta przez
epatowanie przemoca, czy tez raczej pokazanie cywilizacyjnego kontrastu mi¢dzy ,,wojskowymi”
sposobami egzekucji w Rosji i krwawym, publicznym $cieciem gléw w Chinach.

Odnosnie do samych fotografii przedstawiajacych rosyjska armi¢, mozna zauwazy¢, ze

9 Niestety, problem stanowi dotarcie do wielu interesujacych, wydanych w matym naktadzie albumow, czgsto
znajdujacych si¢ tylko w rgkach prywatnych. Temat ten, mimo Ze na pewno wymaga dalszych badan, wykracza
jednak poza ramy niniejszej pracy. Przyktadem moze by¢ tutaj ,,Album szlaku bojowego 6. Syberyjskiego Korpusu
podczas wojny rosyjsko-japonskiej 1904-1905 (Arwbom 60esoti scusnu 6-20 cubupckoeo kopnyca ¢ Pyccro-
anouckyio sotiny 1904-1905). Praca ta musiata by¢ wydana w stosunkowo duzej liczbie kopii (by¢ moze nawet w
kilku wersjach, sadzac po réznicach w oktadkach), jednakze mimo moich staran o zlokalizowanie fizycznej kopii,
wszystkie egzemplarze wydaja si¢ jedynie pojawia¢ w domach aukcyjnych, po bardzo wysokich cenach.

10 Xyooorcecmeennsiti anvbom ,, Manscypus”. Pyccko-anonckas eotina, Cankt-IletepOypr 1906

11 Ibidem, s. 15, 70-71

12 Ibidem, s. 21-22. W dalszych czgsciach albumu prezentowane sg takze inne ujgcia chinskich wi¢zniow, zob.:
ibidem, s. 36.
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wigkszo$¢ (jezeli nie wszystkie) z nich zostata poddana przed publikacja silnemu retuszowi.
Dotyczy to np. zamieszczonym na samym poczatku uje¢ z Port Artur'®. Wiekszo$¢ opublikowanych
scen ukazuje typowe momenty z zycia armii, takie jak wyglad obozowisk, przewoz koleja, transport
rannych itp'*. W albumie zamieszczono tez jednak zdjecia ukazujgce ponurg rzeczywisto$¢ wojny.
Do najciekawszych z nich nalezy relacja z obrony tzw. Wzgdrza Putitowa (Ilytunosckas Comnka), w
ktérej widzimy pobojowisko zastane zabitymi japonskimi Zotnierzami, a takze ostrzatu rosyjskich
pozycji przez japonska artylerig".

Innym wartym uwagi albumem z tego okresu jest ,,Wojna rosyjsko-japonska 1904-1905”
wydana staraniami rosyjskiego Sztabu Generalnego, i podobnie jak omdéwiona ,, Kronika”, stanowi
niejako oficjalne spojrzenie na 6w konflikt. Autorem zdje¢ byt Siergiej Prokudyn-Gorski's.
Wykonane przez niego zdjecia stanowig potaczenie relacji etnograficzne; z wlasciwym,
wojskowym tematem. Ws$rdd odbitek Prokudyna-Gorskiego mozna dostrzec duza liczbg scen
grupowych. W taki sposob uchwycono np. zaloge i personel medyczny pociggu sanitarnego,
oficerow ze sztabu armii, czy kompani¢ z 19. Putku Strzelcéw, pozujaca wraz ze zdobytymi
japonskimi armatami gorskimi'’. Autor pokusit si¢ rowniez o uchwycenie kilku dynamicznych scen,
takich jak widok dwoch rosyjskich oficerow obserwujacych marsz rosyjskiej kolumny
zaopatrzeniowej pod Liaolian, czy tez rosyjskich Zotnierzy przygotowujacych zasadzk¢ na
Japonczykow'®. W albumie nie zabraklo rowniez wielu fotografii z umocnieniami polowymi, w tym
rosyjska piechote zajmujacg okopy czy tez pozycje wilasnej artylerii'’.

Innym powracajagcym motywem albumu sg fotografie zrobione japonskim jencom. Na
jednym z nich autor zbioru przedstawil wzigtego do niewoli japonskiego fotografa wojennego, w
innym miejscu, jezeli wierzy¢ opisowi dotgczanemu do fotografii, schwytanego szpiega w
cywilnych ubraniach®. Fotograf nie wahat sie rowniez ukazaé¢, a w niektorych wypadkach wrecz
epatowac okrucienstwem wojny. Na zdje¢ciach spod Sandepu wojskowy krzyz, przygotowany do
ustawienia na mogite zostal zestawiony z na wpol rozloZzonymi cialami ofiar walk. Z kolei
fotografie spod Mukdenu pokazuja zbierane z pobojowiska trupy, zapewne w przygotowaniu do
pochowku. Wreszcie seria uje¢ spod wioski Juchantun (FOxyammyn) ukazuje ciala japonskich

zohierzy lezace w bezwladzie na ulicach. Wiele z nich jest w stanie zaawansowanego rozkladu i

13 Ibidem, s. 7-8.

14 Ibidem, s. 43; 54.

15 I bidem, s. 52.

16 Pyccko-anonckas éotina 1904-1905 2., Canxr-IlerepOypr 1905 (?). Wersja elektroniczna albumu dost¢pna jest pod
adresem: ,,TomcKkast aekTpoHHas oubmuoTeka”, https://elib.tomsk.ru/purl/1-6559/, dost. na dz. 1.02.2022.

17 Ibidem, tabl. 31; 37; 46; 95.

18 Ibidem, tabl. 71; 77.

19 Ibidem, tabl. 62; 99; 107; 140.

20 Ibidem, tabl. 35.
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zmaltretowane. W kilku scenach wida¢ ogladajacych z daleka trupy, przejezdzajacych Rosjan®'.

Szczegolnie interesujaca praca z okresu tej wojny jest ,Kronika wojny z Japonig”
(Jleronuch BoMHBI ¢ Snonueit”), ktora byla cotygodniowym periodykiem wydawanym miedzy
1904-1905. Lacznie opublikowano 84 numery, tego czasopisma. Jest ono cennym zrodlem wiedzy
na temat tego, jak oficjalne czynniki probowaty przedstawi¢ trwajacy na Dalekim Wschodzie
konflikt. Pomystodawca catej serii byt putkownik (nastgpnie generat-major) Dmitrij Nikotajewicz
Dubienski, oficer Sztabu Generalnego 1 znany poplecznik istniejgcego systemu wladzy. Inng wazng
osobg w redakcji byl Wiadimir Aleksandrowicz Apuszkin korespondent wojenny i bezposredni
uczestnik dziatan zbrojnych, a nastgpnie bardzo popularny autor ksigzek na jej temat®.
»Kronika...” jest waznym dokumentem, bo byla ona pionierska w stosunku do prac wydawanych
pozniej przez Dubienskiego w latach Wielkiej Wojny. Wszystkie one przyjety uklad wypracowany
przez redaktorow ,,Kroniki wojny z Japonig”. Wszystkie numery tego wojennego czasopisma byly
bogato ilustrowane, zarowno za pomocg fotografii jak i rysunkéw. Ich dobor nie byt dzielem
przypadku i zazwyczaj korespondowat z tematyka zamieszczonych tekstow, chociaz nie zawsze
byto to powigzanie Sciste.

Autorzy ,,Kroniki...” bardzo czesto siegali po fotografie portretowa uczestnikow wojny.
Powracajacym motywem byly zamieszczane regularnie galerie poleglych bohaterow. W zaleznosci
od liczby pozyskanych zdj¢¢ przyjmowaty one forme catostronicowych galerii, lub skromniejszego
kolazu, zamieszczanego zwykle nad doniesieniami z teatru dzialan wojennych. Wykorzystywano do
nich zwykle portrety studyjne, wykonane zapewne jeszcze przed pobytem na froncie. Dosy¢ czgsto
fotograficzng list¢ polegtych uzupekniano portretami cig¢zko rannych i kontuzjowanych. Zazwyczaj
przedstawieni w czasopi$mie oficerowie pochodzili z réznych jednostek, chociaz zdarzato sig, ze
publikowano galeri¢ ofiar wojny z jednego tylko putku, opierajac si¢ zapewne na materiatach
przestanych do redakcji przez macierzysta jednostke. Na przyklad, w numerze ze stycznia 1905
roku przedstawiono szeSciu zabitych i rannych ze 140. Zarajskiego Pulku Piechoty”. Z kolei w
chronologicznie wcze$niejszym numerze z pazdziernika 1904 roku znalazlo si¢ cale tableau
(notabene przygotowane w Riazaniu), z oficerami ze 137. Niezynskiego Pulku Piechoty Jej
Cesarskiej Wysokosci Wielkiej Ksieznej Marii Pawtownej, poleglych badzZ ranionych w walkach
migdzy 15 a 20 sierpnia (starego stylu)*.

Podczas walk na Dalekim Wschodzie i w Mandzurii obecnos¢ oséb posiadajacych aparaty

fotograficzne wykorzystywano na rozne praktyczne sposoby. Jednym z przykltadow byla

21 Ibidem, tabl. 169; 178; 196-197.
22 Por. przypis nr 165.

x99

23, Jleronucsk BoitHbl ¢ SInonmeii”, nr 43/1905, s. 822.
24 | Jleronuce BoitHEI ¢ SInonuei, ” nr 31/1904, s. 579.
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dokumentacja — prawdziwych lub rzekomych — zbrodni wojennych. Wiadimir Apuszkin opisywat w
jednej ze swoich ksigzek sceng z pobojowiska, gdzie japonscy zotnierze mieli dopuszczac si¢ aktow
bestialstwa nad rannymi: ,,(...) Ale trzeba wykorzysta¢ ostatnie promienie stonca i dopdki trwa
dzien obejrze¢ trupy dobitych kozakow, opisa¢ ich rany. Lekarz z baterii artylerii Stankiewicz
wykonat juz im fotografie””.

Analizujac dzieta rosyjskich fotografow w czasie wojny rosyjsko-japonskiej mozna dojs¢ do
wniosku, ze powielaty one pewne schematy, obecne w podobnego typu pracach autoréw
zachodnich, zwlaszcza tych wykonanych w czasie wojen kolonialnych. Wyrézni¢ w nich mozna
bardzo rozbudowana czgs¢ ,.etnograficzno-dokumentalng”, ktora zapoznawatla czytelnika zaré6wno
krajobrazem obszaru, na ktérym toczyly si¢ dzialania wojenne, jak i jego mieszkancami.
Prezentowano koloryt etnograficzny, ludnos¢ 1 architekturg. Dopiero nastgpnie autorzy albumow
przechodzili do meritum pracy, gdzie ukazane sg sceny z zycia rosyjskich zotierzy na wschodnich
rubiezach panstwa. Poréwnanie do wojen kolonialnych wydaje si¢ tu uzasadnione, chociazby ze
wzgledu na uzycie podobnego, zauwazalnego podziatu na ,,swoich” i ,,obcych”. Deprecjonowanie i
pewna pogardliwo$§¢ w stosunku do kultur spoza europejskiego kregu cywilizacyjnego bylo
czestym (cho¢, co nalezy zaznaczy¢, nie uniwersalnym) podejsciem ludzi przetomu XIX 1 XX
wieku. Mozna widzie¢ w tym element szerszego zjawiska, odnoszacego si¢ nie tylko do Rosji, ale i
wigkszosci Europy i Ameryki Polnocnej. Bylo to przekonanie o szczegélnej roli europejskiej
cywilizacji, a takze o ,,brzemieniu” biatego cztowieka, ktoéry miat by¢ predestynowany do szerzenia

w AzjiiiAfryce tadu i porzadku .

4.2. Fotografia garnizonowa i amatorska — proba-charakterystyki

Przy omowieniu amatorskiej fotografii wojskowej w Rosji w okresie poprzedzajacym I
wojng Swiatowg prawie zawsze mamy na mysli fotografie oficerska, tj. wykonywang przez nich i
przedstawiajaca ich spojrzenie na stuzbe. Amatorska fotografia wykonywana przez cztonkow
korpusu szeregowych praktycznie nie jest zauwazalna. Przyczyna takiego stanu rzeczy byla
specyfika armii rosyjskiej, panujace w niej zwyczaje i zalezno$ci stuzbowe, a takze kwestie
finansowe. Pomimo tego, ze rosyjska kadra oficerska byta optacana gorzej, niz miato to miejsce w
innych panstwach 6wczesnej Europy (z wyjatkiem armii austro-wegierskiej), to nadal dysponowata
ona sumami znacznie przewyzszajacymi mozliwosci przeci¢tnego szeregowego. Na peten zoid
sktadaty si¢, oprocz gtoéwnej ,,wyptaty” réwniez dodatki na wyzywienie, zakwaterowanie, jak

roOwniez osobna pensja na potrzeby rodziny. tacznie, w zalezno$ci od posiadanego stopnia i

25 A. B. Anymkul. Muwenko. U3 éocnomunarnuii o Pyccko-Anonckoii éotine, Cankt-IletepOypr 1904, s. 94.
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zajmowanego stanowiska rosyjski oficer mogl otrzymywa¢ miesigcznie od okoto stu rubli, do
nawet kilkuset w wypadku generalicji.

Kwestie finansowe sg jednak tylko jednym z czynnikéw wplywajacych na omawiany stan
rzeczy. Jak juz byla o tym mowa, tuz przed I wojng $Swiatowa koszt najtanszych aparatow
kieszonkowych nie przekraczal kilkunastu rubli. Suma ta byta (przynajmniej teoretycznie)
osiggalna nawet przez lepiej optacanych urzednikow czy przedstawicieli mieszczanstwa. Nalezy
tutaj jednak postawi¢ pytanie — czy takie osoby miaty szanse znalez¢ si¢ w korpusie szeregowych
armii rosyjskiej?

Rosyjski system poboru posiadat liczne mechanizmy, ktoére pozwalaty uniknaé stuzby w
armii osobom o odpowiedniej majetnosci i/lub wyksztalceniu. W warunkach pokojowych od
powinnosci wojskowej zwolniono cate grupy spoteczne, takie jak kupcy czy mieszczanie, za§ w
nizszych warstwach spoteczenstwa wykluczano zwyczajowo jedynych zywicieli rodziny czy
jedynakow. Nawet w wypadku powotania do wojska, powszechnie praktykowane bylo
wynajmowanie ,,zamiennika” ws$réd osob nieobjetych poborem, lub po prostu wykorzystanie
powszechnie panujacej korupcji, ktéra pozwalata uzyska¢ upragniony status ,biatobiletnika”
(benobunemnux) — niezdolnego do stuzby. Jak w emigracyjnych retrospekcjach zauwazat rosyjski
historyk 1 byly general carskich sit zbrojnych, Mikotaj Gotowin, podobne praktyki negatywnie
odbijaty si¢ na catej armii, doprowadzajac do efektu selekcji negatywnej wsrod rekrutéw i nie
dopuszczajgc do jej szeregdw 0sob lepiej wyksztatconych?.

Jesli przedstawiciel inteligencji chcial stuzy¢ w szeregach armii, to nadal miat do wyboru
znacznie atrakcyjniejsze mozliwosci kariery, niz zwyczajna stuzba w szeregach. Mogl on wybraé
edukacje w szkotach wojskowych, lub tez zdecydowaé si¢ na dobrowolng stuzbe na specjalnych
warunkach. Taki ochotnik (Borvroonpeodenaowuiics), niejako w zamian za pokrycie z wiasnej
kieszeni kosztéw utrzymania i umundurowania, odbywat szkolenie w wybranym rodzaju wojsk,
ktore konczylo si¢ egzaminem na stopien chorazego (npanopwux), a nastgpnie byt przenoszony do
rezerwy. Ochotnicza stuzba byla wigc w zasadzie rosyjska wersja znacznie stynniejszego systemu

jednorocznych ochotnikow, stosowanego w armiach niemieckiej i austro-wegierskiej?’.

26 M. M. Gotowin, Armia rosyjska w Wielkiej Wojnie, tham. Katarzyna Mr6z-Mazur, O$wiecim 2013, s. 23-48,
szczegolnie 44-45. Zob. takze: Yemas o 6ounckoil nogunnocmu u komniekmosanue 60UCK 10uadbmu,
cocmagnennblii no Ceo0y 3axonos 1876 u 1879 20006 u dononnenuwiti 3axonononodxcenuamu no 8 oxkmaops 1880 e.
Cmambu ycmaeos pasvacuenvl YyupKyiapamu eenepan-aomupana, munucmpa Buymp. /len u Iasnozo [lImaba u
pewenuamu 1-eo [enap. IIpas. Cenama u yeonoenozo Kaccayuon./Jenapm. Ipasum. Cenama u nonoxcenuem o
sounckoli nogunnocmu bawkupuu u kazaxos Ypanvckoeo u Cemupeuunckozo goticka, pen H. A. JlementbeB, CaHKT-
[Tetepbypr 1880.

27 Szczegolty odbywania stluzby wojskowej na specjalnych warunkach dla konca XIX wieku zob. Cooprux
3AKOHONONOMHCEHUL NO OMOBIBAHUIO BOUHCKOU NOBUHHOCU 80IbHOONPEOSTAIOWUMUCA U OXOMHUKAMU. no Ycmasy o
BOUHCKOU NOBUHHOCMU NOCTeOHsA20 uzdanus (1897 2.) u no kn. VI C. B. I1. 1869 2. uzoanus 1891 e. C dononnenusmu
U pPAazvACHeHUsMU no npuxazam no Boewnomy eedomcmay u no yupkyiapam Inaenazo wmaba, a maxsce no
pacnopsasjicenusim, 00bAGIEHHLIM O B0eHHbIM okpyeam, no 1 sneapsa 1899, pen. M. ®@. AunpymkeBud, Kyraucu
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Nawet w sytuacji, w ktorej przedstawiciel inteligencji badZ po prostu fotograf-amator
trafilby do armii jako zwyczajny poborowy, to wydaje si¢ nieprawdopodobne, by mogt dalej
uprawia¢ w niej swoje hobby, nawet w czasie wolnym. W 6wczesnej armii rosyjskiej istniat bardzo
wyrazny (mozna mie¢ wrazenie, ze wrecz celowo podkreslany) dystans shuzbowy, spoleczny i
towarzyski miedzy oficerami i ich podkomendnymi. Od tych ostatnich wymagano przede
wszystkim postuszenstwa i wiernosci, rozumianej bardziej na poziomie ostentacyjnych manifestacji
przywigzania do domu panujgcego, niz ksztaltowania $wiadomej postawy patriotycznej. Wielu
obserwatorow, w tym takze ze strony rosyjskiej, podkreslalo nieumiejetnos¢, czy tez raczej
nieudolno$¢ w budowie pozadanej postawy ideologicznej wsrdd poborowych — wyraznie widac to
na przyktadzie I wojny S$wiatowej, gdzie wielu chiopskich rekrutow nie orientowalo si¢ w
przyczynach konfliktu i1 celach politycznych Rosji. 1 sami szeregowi zotnierze byli zmuszeni do
przyzwyczajenia si¢ do systemu ucigzliwych niedogodnosci i konwenanséw w czasie stuzby, jak
réwniez poza nig — meldujac si¢ oficerom musieli uzywac¢ sformalizowanej 1 wyszukanej tytulatury,
podczas gdy ich dowddcy zwracali si¢ do nich na ,,ty”. Przebywajac poza garnizonem w czasie
wolnym nie mogli korzysta¢ z ustug restauracji wyzszej kategorii, zajmowac miejsc siedzacych w
tramwaju itp.

Potwierdzenie tego stanu rzeczy mozna posrednio wyczyta¢ z dokumentéw poswigconych
towarzystwom fotograficznym. Na przyklad statut Rosyjskiego Towarzystwa Fotograficznego
wykluczat z grona potencjalnych czlonkow zohierzy petniacych czynng shuzbe wojskowa, jednakze
zakaz dotyczyt tylko korpusu szeregowych (nuoicnwie uumer)®. Wymienione ograniczenie nie
dotyczylo oficerow. Podobnie brzmiace zapisy, uniemozliwiajace przyjecie w szeregi zwigzku
zolierzy 1 junkrow, mozna znalezé m.in. w statucie Jekaterynostawskiego Towarzystwa
Mitosnikéw Fotografii (Examepunocnasckozo obweymea pomoepagos-nooumeneti), Kazanskiego
Towarzystwa Fotograficznego (Kazanckoe ®omoepaguueckoe Obwecmso), Warszawskiego
Towarzystwa Fotograficznego i innych®. Co interesujace, podobnie ,,dyskryminujace” zasady nie
pojawily sie w pierwotnej wersji statutu Odeskiego Towarzystwa Fotograficznego (Oodecckoe
@omoepaghuueckoe Oobwecmso) z 1891 roku. Wydaje sig, ze na przestrzeni lat kto$ dostrzegt jednak

to ,,przeoczenie”, bo wersja statutu z 1914 roku zawiera juz zapis o wykluczeniu szeregowych i
b

1899; M. H. A0GaeB, Kax MOdxcHO ombbimb 6OUHCKYIO NOGUHHOCMb: CnpagouHas KHUNCKA O Jb2Omax no
00pa3o8anUI0, CeMelHOMY NONONCEHUIO, MAKdCce KMO 0Cc8000X4CcO0eH Om CyxcObl 6 60UCKAX N0 MeNeCHbIM
HedoCmamKam, no 36anuio, pooy 3auamull u o nepecerenyax: Omcpouxu, npozp. u npasuia 80eH. yued. 3a8edenul,
u gonvHoonpedensiowuxcs, Caparos 1901.

28 Vemas Pycckoeo @omoepaghuueckoeo Obwecmaa ¢ Mocksue, Mocksa 1894, s. 2.

29 Vemaes Examepunociagckozo ooueymea @omozpagos-Jlobumeneti, Exarepunocnas 1909, s. 4; Yemas
Kaszancrozo @omoepaghuuecrkoeco Obwecmesa, Kazan 1895, s. 5; Ustawa Towarzystwa Fotograficznego
Warszawskiego, Warszawa 1901, s. 8-9; Yemas Kuesckoeo Obwecmea @omoepapos Jlobumeneii ,,/lazepp”, Kuen
1901, s. 8.
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junkrow™,

Unikalng, nawet na skale ogolnorosyjska, pozycje zajmowalo Wojskowe Towarzystwo
Mitosnikow  Sztuki  Fotograficznej w  Warszawie (Boewnoe QObwecmso  nobumenel
gomoepaguueckoco ucckycmea 6 e. Bapwase, Bapwasckoe Boennoe ¢omoepagpuueckoe
obwecmeo) zatozone w lutym 1893 roku. Jego nietypowa natura przejawiala si¢ w tym, Ze
grupowato w swoich szeregach wylacznie zolierzy pozostajacych w stuzbie czynnej i
emerytowanych wojskowych. Niestety, informacje na temat dziatalnosci tego Towarzystwa sg
dosy¢ skape. Wiadomo jedynie, Ze staraniem czlonkow Towarzystwa udato si¢ wydac¢ co najmniej
jeden album pamigtkowy, w ktérym zebrano fotografie pokazujace przebieg manewrow w
okolicach twierdzy Iwanogrod (Deblin) w roku 1892, ktorym przygladat si¢ panujacy wtedy (1881-
1894) car Aleksander III . Podane sg tam nazwiska czlonkow Towarzystwa 1 autorow fotografii —
podputkownika Redera z warszawskiej artylerii fortecznej (Bapwasckas kpenocmuas apmuiiiepust)
1 sztabs-kapitana Lubicz-Straszkiewicza z Keksholmskiego Putku Grenadieréw im. Cesarza
Austriackiego (Kexceonvmcxuii epenadepckuii Umnepamopa Ascmpuiickozo noik, ktory od 1894
stuzyt w pulku Lejb-Gwardii). Znamy tez nieliczne przyklady zakladania atelier przez bytych
wojskowych, juz po zakonczeniu przez nich stuzby.

Nie znaczy to jednak, Ze uzywanie aparatu fotograficznego przez oficerow bylo zawsze w
peini akceptowane przez czynniki wojskowe. Przyktadem moze by¢ tutaj potozony na drugim
krancu Rosji garnizon we Wiadywostoku. Armijny obserwator i autor wspomnien, Michail Grulow
ubolewal, Ze carscy oficerowie nie mogli uda¢ si¢ bez trudnos$ci w poblize wlasnych fortyfikacji,
wykona¢ ich zdjecia, czy tez ,,w ogble pojawié si¢, na przyktad, w okolicach Wtadywostoku z
aparatem w reku, nawet jesli w duzej odleglosci od jakichkolwiek waznych strategicznie czy
taktycznie punktow”. Miato to jawnie kontrastowac¢ z dziatalnos$cig japonskiego wywiadu, ktory
aktywnie dziatat na- Dalekim Wschodzie przed wybuchem wojny 1904 roku i ktéry, wedhug opinii
autora wspomnien,, nie mial problemu z wykonaniem fotografii wtadywostockich umocnien®'.

Perspektywy stalego zarobku zachgcaly fotograféw do zaktadania wilasnych zakladow w
poblizu koszar, co prowadzito ostatecznie do tego, ze wicksze garnizony wojskowe miaty jeden lub
kilka ,,zaprzyjaznionych” atelier, ktorych witasciciele wyspecjalizowani byli w przyjmowaniu gosci
w mundurach. Ta galaz fotografii uzytkowej stanowila sama w sobie bardzo rozbudowany biznes,
nastawiony na zaspokojenie réznych gustow i zapotrzebowania umundurowanego klienta. Tradycja,

ktorej poczatki mozna datowacé nawet na lata 70. XIX wieku bylo zamawianie fotografii portretowe;j

30 Vemas Ooecckoeo @omozpaguueckozo Obwecmea, Onecca 1891, s. 5-6; por. Yemas Odecckozo
@omoepaghuueckoeo Obuwecmsa, Onecca 1914,s. 5.

31 M. B. I'pynés, B wmabax u na nonsx Janvneeo Bocmoka. Bocnomunanus ogpuyepa I'enepanvrozo Llmaba u
Komanoupa nonxa o Pyccrko-anoncroii souine, Cankt-IletepOypr 1908, s. 90.
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przez rekrutow konczacych obowiazkowa stuzbe wojskowa. Przygotowane na ta okazje atelier
posiadato zwykle na podoredziu zestawy réznych akcesoriow — szabel, pistoletow, orderow itp.,
majacych ,upiekszy¢” mundur klienta, jak réwniez wymienne tla o zrdznicowanej tematyce
(zdobycze techniki, pejzaze, tta o charakterze humorystycznym. Niekiedy jako rekwizytow
uzywano zywych koni, chociaz ze wzgledow praktycznych bardziej popularne bylo wklejanie
twarzy zolnierza na reprodukowang odbitke jezdzca®>.

Mniej zamozny lub mniej wymagajacy rekrut mogt zadowoli¢ si¢ zwyczajng fotografig
portretowa formatu CDV lub gabinetowego. Osoby liczace na bardziej eefektowny rodzaj pamiatki
zamawialy zdjecia w wiekszym formacie, naklejone na specjalnie przygotowane passe-partout o
tematyce militarnej — przedstawiajacych cztonkow rodziny panujacej, panoplia, ,,herby” z réznymi
sentencjami lub szczegdtami stuzby zoknierza itp. Popularnym dodatkiem byta ustuga kolorowania,
wykonywana na kilka r6znych sposobow, z czego najpopularniejszym byto r¢czne dorysowywanie
kolorowych szczegotow kredkami lub farba. To wlasnie tego typu zdjecia stanowig gros portretow
przodkdw-zotnierzy armii rosyjskiej, zachowanych w rodzinnych albumach i na nowo
,odkrywanych” przez ich dzisiejszych potomkow.

Warto przy tym zaznaczyé, ze omawiany wzrost znaczenia 1 roznorodnosci fotografii
rekruckiej nie byt zjawiskiem ekskluzywnym dla jednego tylko panstwa, ale byt charakterystyczny
dla wszystkich armii kontynentu. Interesujacym wydaje si¢ tutaj postawienie pytania, czy fotografia
rosyjska odrozniala si¢ na tym polu od tej wykonywanej np. w Cesarstwie Niemieckim czy w
monarchii austro-wegierskiej? Trudno méwié tu oczywiscie o Zelaznych i1 sztywnych regulach,
jednakze rzeczywiScie mozna zauwazy¢ pewne charakterystyczne preferencje rosyjskiego klienta.
W poréwnaniu do rowiesnikdw z innych armii, carscy rekruci znacznie czgsciej fotografowali si¢
parami, za$ najpopularniejszymi akcesoriami byla bron biata — glownie rdéznego typu szable. To
pierwsze zjawisko mozna zapewne wytlumaczy¢ checig redukcji kosztow (dodanie drugiej osoby
do ujecia 1 jego powielenie kosztowato mniej, niz wykonanie dwéch oddzielnych portretow), zas
drugie, by¢ moze, wigzato si¢ z prestizem, jakim w tym okresie cieszyla si¢ stuzba w kawalerii.

Zamowienia indywidualne nie byly jednak jedynym Zrdédlem zarobku dla fotografow
decydujacych si¢ na nawigzanie wspotpracy z wojskiem. Poczawszy od lat 80. XIX wieku coraz
wigksza popularno$¢ zyskiwaly fotografie grupowe, przedstawiajace zarowno bliskich znajomych,
jak réwniez cale grupy, a nawet ,,roczniki” zotnierzy przechodzacych do rezerwy. Czesto okazjg do
wykonywania zbiorowych portretow byly Swigta putkowe, panstwowe lub inne wydarzenia o
podobnej skali, kiedy caty oddziat wystgpowal w pelnym sktadzie i w mundurach paradnych. Taka

byta prawdopodobnie geneza dwoch imponujacych zdje¢ 4. Batalionu Kolejowego, wykonanych w

32 J. Legie¢, Stuzba rekrutow z Krolestwa Polskiego w armii rosyjskiej w latach 1874-1913, Kielce 2013, s. 185.
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ich rodzimych koszarach w Jabtonnej okoto 1910 roku®. Przy tym stosunkowa izolacja garnizonu
od miasta i jego polozenie w lesie zdaja si¢ wskazywaé na to, ze fotografa zamoéwiono i
sprowadzono specjalnie (by¢ moze pociggiem z Warszawy), tylko w celu uchwycenia calej
jednostki w waznym dla niej dniu.

We wspomnieniach Wladymira Sawonki mozna z kolei znaleZ¢ nastgpujacy ustep: .,,16 maja
[1903 roku — R.M.] Jubileusz 200-lecia [zatozenia] miasta Sankt Petersburga. Wszystkie dekoracje
byly gotowe dopiero nad ranem. ZebraliSmy si¢ w koszarach o godzinie 7 rano. (...) O 7.30
przyszedt fotograf Ocup, na co dzien fotografujacy w Carskim Siole przede wszystkim
artylerzystow, 1 sfotografowal nas na placu ¢wiczen [6pucaonom naayy]: w rozwinigtym szyku i
grupe oficerow”*. Problemem w wykonywaniu zdje¢ zbiorowych zoierzy czesto byty trudnosci
technicznie w objeciu tak licznej grupy fotografowanych przez zwyczajne aparaty. Czasami wiec
uzywano fotomontazu, wykonujac najpierw kilka oddzielnych zdje¢ grupowych 1 taczac je razem
dopiero na tableau. Innym razem wykorzystano podesty lub tez nowatorskie aparaty
wielkoformatowe. Kilka lat temu prawdziwg sensacja medialng stato si¢ odnalezienie (czy tez
scislej — zidentyfikowanie) imponujacej fotografii z pierwszych lat XX wieku, na ktorej ujeto okoto
1200 Zzotierzy stacjonujgcego w Warszawie Lejb-Gwardyjskiego Keksholmskiego Pulku™®.
Niezwykte w niej bylo wlasnie to, ze dzigki uzyciu specjalnej konstrukcji aparatu udato si¢
uchwyci¢ ich wszystkich na pojedynczym i monumentalnym ujeciu.

Czasami fotografi¢ wykorzystywano rowniez w bardziej nietypowy, za to kreatywny sposob.
Zamieszczony ponizej kolaz to w rzeczywistosci pierwsza strona czteroczesciowego zaproszenia na
swieto putkowe 68. (Borodinskiego) Putku Piechoty im. cesarza Aleksandra III, ktére odbyto si¢ 28
sierpnia 1902 roku. Zapewne z  powodu rangi owej uroczystosci zdecydowano si¢ na
przygotowanie dosy¢ wyszukanych zaproszen — chociaz trudno zgadywacé, czy byly one w tej
formie dostarczane wszystkim, czy tez jedynie najwazniejszym gosciom. Prezentowany na ryc. 14.
kolaz stanowi dobry material do badan nad rolg fotografii w armii rosyjskiej przetomu wiekow XIX
i XX, fotograf umiescil tam bowiem, obok przedmiotow zwigzanych ogdlnie z ikonografia
wojskowa (bron, ordery, liscie debu, naramiennik putkowy) réwniez uwiecznione sceny z zycia
codziennego pulku. Warto tez zwrdci¢ uwage na kwestie techniczne — pojedyncze elementy

kompozycji nie zostaly dodane metoda retuszu, a fizycznie ulozone obok siebie na plaskiej

33 J. Szczepanski, Z dziejow rosyjskiego 4. Batalionu Kolejowego (1877-1915), Pruszkow 2005, wktadki przed s. 25;
45.

34 Yepnasa knuea..., s. 239

35 Artykul na temat odnalezienia zdjecia i czeSciowa identyfikacja uwiecznionych na nim oséb: A. I'anus, Bcee ewé
arcusbl...Ha yousumenvrnom chumxe Jletio-eeapouu Kexczonvmcrozo nonka "Poouna” uoenmuguyuposana

Oessimepuix oguyepos, https://rodina-history.ru/2018/10/3 1/na-snimke-keksgolmskogo-polka-rodina-
identificirovala-deviateryh-oficerov.html dost. na dz. 10.10.2024.
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powierzchni i nastepnie sfotografowane z gory.

Swieta putkowe byly jednymi z najwazniejszych wydarzen w kalendarzu armii Cesarstwa
Rosyjskiego, a w ich przygotowanie wkladano zwykle wiele sit 1 srodkéw — chodzito przeciez o
prestiz danej jednostki. Z tego tez wzgledu czgsto byly one uwieczniane na zdjgciach, szczego6lnie
gdy w uroczystosciach uczestniczyli cztonkowie domu panujacego lub inni dowddcy wysokiego
szczebla. Mozna domniemywac, ze tego typu pamigtki miaty dla Zotierzy putku wielka wartos$¢
sentymentalng. Przykladem moze byC tu przygotowana w okresie miedzywojennym w Paryzu,
emigracyjna broszurka wydana przez weterandw Leib-Gwardii Putku Jegréw Jego Wysokosci
(Vletib-e6apouu Eeepckuii Eeo Benuuecmesa nonk), w ktorej, procz reprodukeji kilku obrazéw,
zamieszczono jedynie dwa zdjecia — portret generata Bukowskiego i1 scene z przegladu putku z

okazji jego $wieta przez cara w 1912 roku™.

-

P e T T TR S S T D T e e e e —

Fot. nr 14. Ozdobna oktadka do zaproszenia na §wigto putkowe 68. Putku piechoty w Zamosciu

Zrodto: zbiory autora

Nie mozna zapomina¢ wreszcie o réznego rodzaju ksiggach pamigtkowych, wydawanych z
okazji wszelkich rocznic, uroczystosci, manewrow — czy tez nawet bez okazji, ktére pelni¢ mogty

role sentymentalnych pamiatek. Taki charakter miat album po$wigcony Aleksandrowskiej Szkole

36 Jleiib-26apouu Ezepcxuii Ionk, Paryz [b.d.w]., s. 4-5.

81



Wojskowej w Moskwie (Arnexcanoposckoe 6oennoe yuunuwe 6 Mockee). Autor zdje¢ otrzymatl
prawdopodobnie polecenie udokumentowania typowych zaje¢ i aktywnosci w szkole, dlatego tez
powstala seria fotografii na ktoérych wida¢ lekcje szermierki, ¢wiczen fizycznych, nauki a takze
widoki sali sypialnej czy lazaretu. Tego typu pamiatki byly zapewne tworzone réwniez przez inne
jednostki i instytucje wojskowe®’.

Rosyjska fotografia wojskowa z okresu poprzedzajacego wybuch Wielkiej] Wojny nie roznita
si¢ zbytnio ani tematyka, ani wykorzystywang technologia od europejskich standardow. Mozna
powiedzie¢, ze wpisywala si¢ ona w charakterystyczny nurt Swiatowego ,,unitaryzmu” fotografow,
uzywajacych podobnych metod i techniki. Mozna przypuszczaé, ze ambicja wigkszo$ci Owczesnych
autoréw, rosyjskich i nie tylko, byto nie tyle wykazanie si¢ nowatorstwem w swojej sztuce, a
udowodnienie konkurencji i1 potencjalnym klientom, Zze jest si¢ w stanie $wiadczy¢ ushugi
nieodbiegajace od przyjetego poziomu. Do wybuchu wojny 1914 roku powstala i okrzepta zarowno
oficjalna fotografia reportazowa, jak 1 uprawiana przez oficeréw fotografia amatorska, prywatna,
uformowaty si¢ tez silne zwigzki pomigdzy wybranymi fotografami i instytucjami wojskowymi. Te
ostatnie w dalszym ciggu jednak darzyty fotografie pewna nieufno$cig 1 mimo tak szerokiego
wykorzystania jej podczas wojny rosyjsko-japonskiej nadal nie doceniano jej skuteczno$ci jako
srodku masowego przekazu i instrumentu propagandy Jak zobaczymy w kolejnych cze$ciach
niniejszej pracy, stanowisko to wplynie réwniez na podejscie rosyjskich wiladz do fotografii i

fotografow w pierwszych miesigcach Wielkiej; Wojny.

37 Anexcanoposckoe 6oennoe yuunuuje ¢ Mocxsee, Mocksa 1899.
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Rozdzial 5
Sytuacja prawna i faktyczna fotografow wojennych i fotografow-amatorow w

armii rosyjskiej w czasie I wojny Swiatowe;j.

5.1 Korespondenci i fotografowie wojenni a rosyjskie prawodawstwo wojskowe. Cenzura

wojenna

W chwili wybuchu wojny rosyjski aparat cenzury znajdowat si¢ w dosy¢ niekomfortowym
(z punktu widzenia wladz) potozeniu. W Manifeécie Pazdziernikowym 1905 roku car Mikotaj II
zapewnit (czy tez raczej — zapowiadat zapewnienie) obywatelom rosyjskim swobode wypowiedzi,
wolno$¢ stowa 1 prasy. Oznaczalo to wigc formalne zniesienie (z naciskiem na stowo ,,formalne”)
istniejacej cenzury. Oczywiscie teoria roznita si¢ od praktyki, wtadze nadal zachowywaty prawo do
zatrzymywania tekstow, artykutow badz tez catych publikacji, ktére uznano za naruszajace nowo
wprowadzone, ,.tymczasowe” przepisy dotyczace prasy. Nowe prawa zaczegly obowigzywaé 24
listopada 1905 roku (starego stylu), konczac ,,miodowy miesigc wolnos$ci prasy”, jak zartowano w
epoce'. Nowo wprowadzony system zapewnial redakcjom czasopism i gazet duzg swobode — m.in.
zatrzymanie publikacji i naktadanie kar nastgpowac miato na drodze sadowej, a nie, jak dotad,
administracyjnej. Oczywiscie, po uspokojeniu si¢ rewolucyjnych nastrojow wladze staraty sie¢
odzyska¢ utracong kontrolg nad prasg — stuzylty temu kolejne ukazy, ktore weszty w Zycie wiosng
1906 roku®. Jednakze mimo wszystkich ograniczen, oficjalnie cenzura zostata przywrocona dopiero
w dzien wybuchu wojny, drugiego sierpnia (dwudziestego lipca) 1914 roku.

Zasady obecnosci na froncie i swobody dziatania oficjalnych rosyjskich fotografoéw
wojennych byty regulowane rozporzadzeniami, wydanymi w latach 1912-1917. Za najwazniejsze z
nich nalezatoby uzna¢ ,,Zasady dzialalnosci wojennych korespondentéw w czasie wojny” z 1912
roku i wspomniane ,, Tymczasowe zasady dziatania wojennej cenzury”, opublikowane w 1914 roku.

»Zasady dziatalno$ci wojennych korespondentéw” zostaly wydane przez Oddziat Gléwny
Sztabu Generalnego w 1912 roku i bazowaly na doswiadczeniach wyniesionych z poprzednich
wojen, zwlaszcza rosyjsko-tureckiej i rosyjsko-japonskiej. Dokument ten rozgraniczat wojennych
korespondentow, ktorzy mieli pozwolenie na zabranie ze soba r¢cznego aparatu fotograficznego i
oficjalnych fotografow-profesjonalistow, ktorzy mieli kategoryczny zakaz publikowania wtasnych

tekstow, z wyjatkiem krétkich komentarzy do uchwyconej sceny. Na froncie mogto znajdowac si¢

1 II. C. Peudman, Lfensya 6 dopesonioyonnoi, cosemckoii u nocmcogemckou Poccuu, T. 1. Boi. 3, Mocska 2017, s.
190-191.
2 Ibidem, s. 193-194.
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tylko dwudziestu korespondentow wojennych (z czego dziesigciu zagranicznych) i trzech
wojennych fotografow, tacznie 23 osoby. Wojennymi fotografami mogli by¢ tylko obywatele Rosji’.

Zarowno wojenni korespondenci wojenni, jak 1 pozostali fotografowie musieli by¢
wczesniej zaakceptowani przez naczelnika Sztabu Generalnego. W celu uzyskania tego stanowiska
nalezalo zwroci¢ si¢ z podaniem, do ktorego dotaczano trzy fotografie, a takze $wiadectwo
»prawomyslnosci” w wypadku obywateli rosyjskich, lub tez rekomendacje przedstawiciela
rosyjskiej dyplomacji z kraju, z ktérego przybywal zainteresowany. Konieczne bylo réwniez
dostarczenie dokumentu tozsamo$ci 1 o$wiadczenia danej redakcji/agencji prasowej, ktora
potwierdzata, ze kandydat dziata w ich imieniu. Przed wyruszeniem na lini¢ frontu korespondenci
musieli podpisaé¢ stosowng deklaracje, w ktorej zobowigzywali si¢ do przestrzegania przepisow
dotyczacych cenzury 1 ,,Zasad dziatalnosci...”, jak rdwniez byli sSwiadomi odpowiedzialno$ci karnej
za ich ztamanie®.

Po przybyciu w sfer¢ dziatan wojennych korespondenci i fotografowie podlegali formalnie
naczelnikowi oddzialu wojennej cenzury przy Stawce Gltoéwnodowodzacego. Latwa identyfikacje
umozliwi¢ miala noszona na ramieniu specjalna opaska z numerem, pod ktorym byli wpisani na
liste sporzadzong przez Sztab Generalny, a takze m.in. po$wiadczona przez sztab generalny
legitymacja. Obie grupy korespondentow mialy prawo zacza¢ swoja prac¢ dopiero po uprzednim
zameldowaniu si¢ u wspomnianego wyzej naczelnika oddzialu wojennej cenzury. Tam tez mogli
ztozy¢ wniosek o przyznanie im pomieszczenia do pracy. Korespondentom i fotografom wolno byto
zatrudni¢ maksymalnie jednego pomocnika, nie mogli za to bez pozwolenia przetozonego
opuszczac ,,granic obszaru lokacji Stawki Gléwnodowodzacego”, przy czym doktadne granice byty
definiowane przez naczelnika oddzialu wojennej cenzury. Poruszanie si¢ fotograféw w strefie
przyfrontowej miato by¢ Scisle kontrolowany przez wiladze wojskowe. Oddziat Gltowny Sztabu
Generalnego mial publikowa¢ aktualne spisy wojennych korespondentow fotograféw, w ktorych
oprocz danych osobowych umieszczano informacje o dacie wyjazdu. Fotografom wyznaczano
réwniez wojskowych ,,opiekundéw” ze sztabu danej jednostki, u ktérych musieli zameldowac si¢ tuz
po przybyciu na miejsce’.

Gotowe fotografie nalezalo przedstawia¢ w dwoch identycznych egzemplarzach do wgladu
wojennej cenzury. Zaré6wno korespondenci, jak i1 fotografowie byli zobowigzani do wptlacenia
kaucji, ktéra wynosita odpowiednio 25 tysiecy rubli dla obywateli rosyjskich, 75 tysiecy frankow

dla obcokrajowcow 1 10 tysiecy rubli dla fotografow. W razie niewywigzywania si¢ z postanowien

3 Dane zaczerpnalem z wersji tekstu cytowanej w pracy: M. K. Jlemke, 250 oneit 6 Llapckoti Cmaske, Ilerporpan
1920, s. 125-133.

4 Ibidem, s. 127-129.

5 Ibidem, s. 126-127.
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nalozonych przez ,,Zasady dziatalnosci...” z kaucji tej mialy by¢ potracane statutowe kary, zalezne
od przewinienia. 1 tak za ,przylapanie” korespondenta na linii frontu bez zatozonej opaski
przewidziano grzywne w wysokosci 25-100 rubli za pierwszym razem, za drugim miedzy 200-300
rubli, za kazdym kolejnym za§ — 500 rubli. Wystanie bez zgody naczelnego sztabu tekstu lub
fotografii do publikacji powodowalo w pierwszym wypadku 300 rubli kary, w nastepnym za§ —
utrate stanowiska korespondenta lub fotografa wojennego. Najciezsze kary przewidywano jednak
wobec o0sob, ktore samowolnie oddality si¢ poza obszar rozlokowania Stawki; traktowano to jako
dezercj¢. W zalezno$ci od czasu trwania korespondentowi lub fotografowi grozita kara w
wysokosci od 3000 do 5000 rubli (w razie powtorzenia si¢ sytuacji — 5000 do 10000 rubli, za
trzecim razem utraty stanowiska), za§ w wypadku gdy nieobecno$¢ przekroczyta trzy doby —grozita
kary wigzienia. Nalezy zauwazy¢, ze byty to sumy, jak na d6wczesne warunki, wyjatkowo wysokie.
Oddzielne punkty regulowaty takie zdarzenia jak dobrowolne przejscie na stron¢ przeciwnika lub
przekazywanie mu zebranych materiatow®.

»lymczasowe warunki dziatania wojennej cenzury” zostaly opublikowane 20 lipca (2
sierpnia) 1914 roku, a wiec niemalze rownocze$nie z wybuchem wojny’. Wbrew sugerowanej w
nazwie ,,tymczasowosci” w rzeczywistosci ustawa ta stanowila podstawe do dziatania wojennych
cenzorow az do czasu rewolucji. Dokument ten okreslat rol¢ wojennej cenzury jako Srodka
prewencyjnego, ktory miat nie dopuszcza¢ do wyjawienia informacji wrazliwych w zrodiach
drukowanych, wiadomosciach pocztowych czy wystgpieniach publicznych. W punkcie drugim
rozporzadzenia okreslono, ze posrdd srodkéw przesylania informacji, ktore podlegaja pod wojenng
cenzur¢ s3 m.in. ,,wszelkiego rodzaju poligrafie, druki, rysunki, fotografie itp. przeznaczone do
kolportazu®. Temat fotografii zostaje ponownie wspomniany w artykule 6. przy omawianiu podziatu
na cenzur¢ wojenng- pelng i czesciowa. Pierwsza z nich realizowana byla przez prewencyjne
sprawdzanie wszystkich Zrodet informacji graficznej, wymienionych w punkcie powyze;j.
Natomiast zapisy o cenzurze czgs$ciowe] (obecna na terenie panstwa nieobjetym dzialaniami
wojennymi) nie dotyczyly zdjec’.

Organami odpowiedzialnymi za prace cenzury w obszarze dziatan wojennych byly sztaby
armii, floty, okregdbw wojskowych itp. znajdujace si¢ w danym regionie. Z kolei dla sfery

pozafrontowe]j byly to, wymienione kolejno przez ustawe: Gtéwna Komisja Wojennej Cenzury,

6 Ibidem, s. 130-132.

7 Ponizsza analizg opieram na dokumencie: ,,BpeMeHHOe MoJOKeHNE 0 BOCHHOM LieH3ype. YTBepxkaeHo 20 1ros
1914 roma”, ktorego faksymile opublikowano na stronie: ,,[ ocymapcTBeHHast MyOIMIHAsI ICTOpUYECKast OMOIMOTEKa
Poccun”, http://elib.shpl.ru/ru/nodes/13677-rossiya-zakony-i-postanovleniya-vremennoe-polozhenie-o-voennoy-
tsenzure-utverzhdeno-20-iyulya-1914-goda-pg-1914 dost. na dz. 20.02.2022.

8 Ibidem,s. 1.

9 Ibidem, s. 2.
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komisje regionalne i1 wojenni cenzorzy. W sktad Komisji Gléwnej wchodzit sekretarz,
przedstawiciel Ministerstwa Wojny (obaj formalnie delegowani przez ministra wojny, ale po
przedstawieniu kandydatow na stanowisko przez sztab generalny), po jednym przedstawicielu
ministerstw Morskiego, Sprawiedliwosci 1 Spraw Zagranicznych. Oprocz tego az trzech delegatow
wysytato ministerstwo spraw wewngtrznych — majacych reprezentowaé Gtéwny Zarzad ds. Druku,
Poczt i Telegrafow. Ostatnim czlonkiem statym komisji byl sekretarz; w sprawach naglych miata
ona takze prawo wzywac na swoje zebrania przedstawicieli innych cesarskich urzedow. Organizacja
komisji regionalnych byta oparta na tym samym schemacie, z tym ze tworzyty si¢ one przy
sztabach okregéw wojskowych, a wybor dwoch cztonkéw komisji z ramienia armii pozostawat w
gestii dowodcy okregu. Odnosnie do wojennych cenzoréw, mieli oni by¢ wybierani spomigdzy
lokalnych przedstawicieli aparatu administracyjnego, zwigzanych z drukiem 1 stuzbg pocztowo-
telegraficzng. Jak precyzowat to omawiany dokument, o ile pozostawali oni formalnie podlegli
swoim normalnym przetozonym, to w kwestiach dotyczacych sprawowania nowej funkcji zwracali
si¢ bezposrednio do regionalnej komisji cenzury i wykonywali jej dyspozycje.

Cenzura wojenna wymagata ogromnych naktadéw pracy zaangazowanych w nig osob. Na
obszarze Odeskiego Okregu Pocztowo-Telegraficznego, ktéry stanowit przez zaplecze dla Frontu
Potudniowo-Zachodniego, utworzono poczatkowo 25 oddzialow zajmujacych sie cenzurg. Do
marca 1917 roku liczba ta wzrosta do 53 oddziatow'. Z kolei jak podaje Mariusz Kulik, w same;j
tylko 2. Armii rosyjskiej w lutym 1917 roku cenzura wojskowa sprawdzita 170 138 listow'".
Gltowna bolaczka cenzoréw nie byty, jak sie wydaje, materialy graficzne, a ogrom korespondencji,
w postaci zaréwno tradycyjnych listow, jak i telegramow, pocztowek itp. Problematyka fotografii i
fotografow pojawiata si¢ rzadko, co jednak nie znaczy, ze nigdy. Cenzura wojenna na terenie
Minskiego Okregu Wojskowego (ktory w lipcu 1914 roku przejat struktury zlikwidowanego
Warszawskiego OW) wprowadzita w 1916 roku zakaz wykonywania fotografii (zard6wno przez
profesjonalistow, jak i amatorow) w otwartej przestrzeni (na ulicach, we wsiach, polach, lasach itp.)
bez posiadania odpowiedniego zezwolenia wydanego przez wiladzg. Jego brak mogh skutkowaé
wysokg grzywna lub karg wigzienia (zamiennie z osadzeniem w twierdzy) do trzech miesiecy .

Jak zauwaza Christopher Stolarski, system taki od razu natrafit na problemy, ktérego

zrodlem byla charakterystyczna dla rosyjskiej administracji sktonno$¢ do postugiwania si¢

10 H. C. MuponoBa. Boennas yenzypa noumosoii koppecnonoenyuu O0ecckoeo noumogo-menespapuo2o okpya 8
nepuoo nepeotl Muposoli 60tHsl, ,,IcTopudecKasi  COIHaIbHO-00pa3oBarebHas MbICIs”, nr. 1/2014, s. 56.

11 M. Kulik, Dziatalnos¢ rosyjskiej cenzury wojskowej w okresie I wojny swiatowej, ,,Studia z dziejow Rosji i Europy
Srodkowo-Wschodniej”, nr 2, t. 56/2021, s. 55. W tym takze artykule obszerne omowienie przyktadow dziatan
cenzury w odniesieniu do listow: ibidem, s. 56-66.

12 B. ®. bnoxuH, Boennas yesnypa Murnckozo 6oennozo oxpyaa 6 Hauano Ilepsoii muposoii 6otinul, ,,HOBbIHA
ucTopudeckuii BectHuk”, nr 3 (61/2019), s. 34.
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og6lnymi sformulowaniami. Postanowienia, dalekie od jednoznacznos$ci, mogly by¢ roznie
interpretowane w zalezno$ci od sytuacji i1 ich osobistego zrozumienia przez urze¢dnika. Dowolna
informacja z frontu mogta zosta¢ uznana za kluczow3 i zdradzajaca zbyt wiele szczeg6téw na temat
potozenia armii. Skutkiem tego teksty i1 fotografie, ktore byly dopuszczane przez lokalnych
cenzorow w Moskwie, mogly zosta¢ niezaakceptowane przez cenzur¢ w Piotrogrodzie.
Zauwazalnym §ladem dziatania cenzury byto celowe pozostawianie biatych p6l w wydrukowanych
pracach, w miejscu zdje¢ 1 innych niedopuszczonych do publikacji materiatéw. C. Stolarski uwaza,
ze w wypadku niektérych przypadkach dziennikarze celowo zostawiali je puste, nawet jesli mieli
mozliwo$¢ ich innego wykorzystania. Szczegdlnie w takiej formie wyrazania sprzeciwu wobec
cenzury miaty celowa¢ redakcje czasopism ,,Sinyj Zurnal” (,,Cunsiii XKypuan”) i ,,Ogoniok”

(,,Oronéx™)".

5.2 Fotoreportaz oficjalny. Zrodla, tworcy

Poczatkowe przekonanie, Zze wojna zakonczy si¢ szybko, w ciggu kilku tygodni
spowodowato, ze poczatkowo nie zamierzano nawet dopusci¢ korespondentow wojennych na lini¢
frontu. Motywowano to przede wszystkim bardzo szeroko interpretowanymi wzgledami
zachowania tajemnicy wojskowej, niezaleznie od tego, czy relacje korespondentow moglyby
przynie$s¢ korzysci dla podtrzymania panujacego jeszcze bojowego nastroju spoteczenstwa.
Opisujac wydarzenia z perspektywy obserwatora w sztabie Gloéwnodowdzacego M. Lemke
podawat, ze juz 16 (29) sierpnia 1914 roku do Stawki wplynety pierwsze podania o przyznanie
prawa do wystania na front korespondenta wojennego, w tym wypadku skierowane przez redakcje
gazet ,,Nowoje Wriemia” (,,HoBoe Bpems”) i ,, Wieczornoje Wriemia” (,,Bewoproe Bpems™)'.
Wkrétce dotaczyly do nich prosby ze strony innych wydawcoéw, zardéwno najbardziej popularnych
gazet, takich jak ,,Niwa” (,,HuBa”), jak i wydawnictw zupetnie lokalnych, wszystkie jednak byty
odrzucane. Stan ten nie mogl trwa¢ w nieskonczono$¢, w miare gdy nadzieje na szybkie
zakonczenie wojny ustgpowaty przygotowaniom do wielomiesi¢cznych zmagan.

Podejscie wojskowych decydentow do prasy zaczeto zmienia¢ si¢ juz we wrze$niu 1914
roku. Powoli stawalo si¢ jasne, ze wojna przedluzy si¢ i konieczne bedzie kontrolowane
informowanie spoteczenstw o wydarzeniach na froncie. Nawet wtedy jednak wladze wojskowe
staraty si¢ wydziela¢ informacje na temat przebiegu dziatan wojennych w sposob jak najbardziej

oszczedny 1 kontrolowany. Ostatecznie Stawka zgodzila si¢ na wysylanie w rejon dziatan

13 Ch. Stolarski, op. cit.., s. 179-181.
14 M. K. Jlemke, 250 owneii 6 Llapckoii Cmasxke, Ilerporpan 1920, s. 133-134.
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wojennych pierwszych korespondentéw i fotografow, pod warunkiem ich Scistej kontroli przez
czynniki wojskowe. Nalezy wspomnie¢ tutaj o niebagatelnej roli Stanley'a Washburna,
amerykanskiego fotografa z ramienia ,,The Times”, ktory z wielkg energig dziatat zar6wno na
rosyjskim zapleczu, jak i prawie na linii frontu. Udato mu si¢ juz wcze$niej zdoby¢ rekomendacje
ze strony ministra spraw zagranicznych Siergieja Sazonowa, dzigki ktorej juz latem 1914 roku
objezdzal sfere frontowa i do wrzesnia 1915 roku dysponowat kolekcja okoto 2000 fotografii, ktére
zamierzat wykorzysta¢ w przysztosci do stworzenia wojennego albumu®.

Sam S. Washburn, opisywat w swoich wspomnieniach poczatek swojej frontowej przygody:
»(...) mata grupa korespondentéw, ktora otrzymata od Stawki pozwolenie na wyjazd na front,
zostata najpierw zabrana do owego dosy¢ niezwyklego sztabu [w Baranowiczach — R.M.]. Tu
spotkalismy si¢ z szefem sztabu [Mikolajem Mikotajewiczem Januszkiewiczem — R.M.], ktory
przyjat nas w swojej salonce i1 przez pot godziny tlumaczyt nam, czego oczekuje si¢ od
dziennikarzy, a co jest zakazane. Wyrazony przez niego punkt widzenia byt niezwykle prosty.
Warto$¢ propagandy i pozyskania opinii publicznej nie zostaly zlekcewazone, ale sa traktowane
jako [cele] dlugoterminowe. Jednakze zagrozenie ze strony dziatah prasy jest realne, a niepozadane
rezultaty — natychmiastowe. [...] Jedno nierozwazne stowo czy ujawnienie informacji w
krytycznym momencie, nawet jezeli niezamierzone i przypadkowe, moze mie¢ katastrofalne
konsekwencje. W czasie nowoczesnej wojny, gdzie tacznos¢ radiowa i telegram graja tak wazng
role, wystarczy zaledwie kilka godzin, by wiadomos$¢ wystana przez dziennikarza dostata si¢ w rece
przeciwnika (...). Kiedy tak wiele czynnikow moze wplyna¢ na ostateczny rezultat, a na szali
znajduja si¢ miliony istnien, w kwestii wojennych korespondentéw nie ma miejsca na blad; chyba
mozna przyjac¢ bezpieczne zatozenie, ze jest to ostatnia wojna, w czasie ktdrej tak niewinna grupa
[dziennikarzy — R.M.] jak nasza bedzie mogta poruszaé si¢ po teatrze dzialan wojennych”'®. Cytat
ten ilustruje mentalno$¢ wojskowych elit Cesarstwa Rosyjskiego 1 ich podejscie do roli informacji
w nowoczesnym konflikcie. Na podstawie cytowanego fragmentu mozna przyjaé, ze, przynajmnie;j
w opinii gen. M. Januszkiewicza, pozadane bylo jak najwigksze ograniczenie roli prasy w czasie
wojny, zamiast jej wykorzystania. Wydaje si¢, ze owa nieche¢¢, czy tez niezrozumienie w stosunku
do warto$ci propagandy wojennej byta zjawiskiem do$¢ powszechnym wsrdd rosyjskiej generalicji.

Po spotkaniu z generatem Januszkiewiczem korespondenci wojenni spotkali si¢ z wielkim
ksieciem Mikotajem Mikotajewiczem, a nastepnie zostali podjeci obiadem w wagonie
restauracyjnym. Z relacji Washburna mozna odnies¢ wrazenie, ze rosyjscy decydenci starali si¢

sprawi¢ jak najlepsze wrazenie przed zagranicznymi dziennikarzami. Nawiasem mowigc, angielski

15 Ibidem, s. 51.
16 S. Washburn, Field notes from the Russian front, illustrated by the photographs of George H. Mewes, t. 1, London,
New York 1915, s. 43-44.
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autor, majac zapewne na wzgledzie ocieplenie wizerunku sojusznika w oczach angielskiej opinii
publicznej, opisat rosyjskich oficerow jako mitosnikéw réwnosci i ,,demokratycznych w dziataniu™.
Stoi to jednak w sprzecznosci z przytoczonymi wyzej opiniami generala Januszkiewicza, na temat
ograniczenia wolnosci prasy.

Opisywana powyzej delegacja korespondentéw miata mieszany charakter, wchodzili w nig
zarbwno Rosjanie, jak 1 przedstawiciele Japonii, Francji, Wielkiej Brytanii i Stanow
Zjednoczonych. Ich ,,opiekunem” z ramienia wojska zostat putkownik Piotr Lwowicz Assanowicz.
Grupa ta wyruszyta z Baranowicz 26 sierpnia (9 wrze$nia) 1914 roku i w ciggu dwutygodniowego
objazdu frontu odwiedzita kolejno Réwno, Brody, Lwow, Rawe Ruska, Oskal, Wlodzimierz
Wotynski, Kowno, Sarny, Baranowicze, Warszawe, Kozienice, ponownie Warszawe i Piotrogrod'”.

Tytul najstynniejszego indywidualnego fotografa-korespondenta Wielkiej Wojny nalezy z
duza pewnoscig do Siergieja Aleksandrowicza Korsakowa, kapitana artylerii (od 1916 roku).
Niestety, elementy jego biografii s3 mato znane. Urodzit si¢ w 1882 roku i byt uczestnikiem wojny
rosyjsko-japonskiej, juz wtedy zdobywajac stawe jako utalentowany fotograf. Potrafit ciekawie
uchwyci¢ w obiektywie zaréwno codzienne zycie rosyjskiego zolnierza, jak 1 nietypowe
wydarzenia, takie jak np. wybuch pancernika ,,Pietropawlowsk” po wej$ciu na ming, w czasie walk
o Port Artur. W czasie japonskiej wojny byl tez co najmniej raz ranny. W 1914 roku trafil ponownie
na front i taczyt najwyrazniej obowiazki artylerzysty i korespondenta wojennego; Zdjecia jego
autorstwa wyjatkowo czesto publikowata ,,Wielikaja wojna w obrazach i kartinach” (,,Benukas
BOlHa B 00pasax u kapTuHax) (co najmniej 85 fotografii)'®.

Korespondenci wojenni nie mieli by¢ jednak jedyna instytucja odpowiedzialng za
uwiecznianie na fotografiach slawy rosyjskiego oreza. We wrzes$niu 1914 roku z polecenia
Naczelnego Gtownodowodzacego rosyjskiej armii, wlk. ks. Mikotaja Mikotajewicza we wszystkich
sztabach korpuséw i1 samodzielnych jednostkach zaczeto wyznaczaé specjalnych oficerow, ktorych
zadaniem miato by¢ ,,zbieranie odpowiednich materiatow, w celu ich oficjalnego lub nieoficjalnego
zamieszczenia w prasie”. Wkrétce w rosyjskiej armii od korpusu wzwyz zaczely powstawaé
Oddziaty Wojenno-Historyczne, ktorych zadaniem miato by¢ zbieranie i zabezpieczanie materiatlow
na przyszle potrzeby armii. Zakres ich zadan byt naturalnie znacznie szerszy od samej fotografii i
zakladat zachowywanie wszystkiego, co moglo mie¢ potencjalng wartos¢ dla pozniejszego
udokumentowania zwycigstwa nad Berlinem i Wiedniem. W ,jinstrukcji na temat zbierania i
zdawania dokumentow o obecnej wojnie” z 22 sierpnia 1914 roku zaznaczono wyraznie, ze

zachowaniu podlegaly rowniez zdjecia. Jak twierdza niektorzy rosyjscy historycy, to dzigki pracy

17 M. K. Jlemxe, op. cit., s. 135.
18 A. Il Ilonos, Poccuiickue..., t. 1, s. 636; uzupelniajaco: ,,Oduieps pyccKoil HMIIepaTopcKoi apMun”,

https://rial914.info/index.php/Kopcakos_Cepreii_Anekcanaposud, dost. na dz. 20.01.2023.
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tych wlasnie oddziatéw zachowala si¢ znaczaca ilo§¢ prac fotograficznych przechowywanych
obecnie w rosyjskich archiwach wojskowych®.

Trzecim filarem rosyjskiej fotografii wojennej omawianego okresu byla praca tzw. Komisji
ds. Zdobyczy, czyli, uzywajac jej pelnej nazwy, Komisji ds. Opisania Bojowych Zdobyczy
Rosyjskiego Orgza i Starych Sztandarow. Instytucja ta zaczeta swoja dziatalnos$é jeszeze w 1911
roku, a jej powotanie wigzalo si¢ z koniecznoscig utrwalenia przechowywanych w réznych
miejscach pamigtek wojskowych, jakie przez wieki zgromadzone zostal na terytorium Cesarstwa
Rosyjskiego. Komisja posiadata silne zaplecze techniczne i zatrudniala szereg specjalistow. W jej
sktad wchodzili zar6wno malarze, jak i fotografowie. Dysponowata ona réwniez przyzwoitym
budzet, ktory umozliwiat prowadzenie zakrojonej na szeroka skale dziatalnosci. Po wybuchu wojny
zwigkszyt si¢ zakres prac Komisji, ktéra teraz musiala dokumentowaé zaro6wno przeszie, jak i
biezace sukcesy rosyjskiego or¢za. Byla ona rowniez angazowana do réznego rodzaju zadan
pobocznych, majacych na celu kreowanie pozadanej postawy patriotycznej w spoteczenstwie i
udokumentowanie czynow rosyjskich bohaterow wojny.

Decyzja wladz w maju 1915 roku zostal powotany Specjalny Oddziat Wojenno-Artystyczny
(Ocobennsiii 8oenHo-xyooxcecmeennviti ompsod), sformowany wilasnie na bazie specjalistow z
Komisji ds. Zdobyczy. Na jego czele stanagt putkownik gwardii W. K. Szenk, w sktad oddziatu
wchodzili za§ m.in. specjalista od malarstwa batalistycznego, profesor N. S. Samokisz i fotograf A
Sztiurmer®. Po wystaniu na fronty wojny nowy oddzial dziatat bardzo aktywnie, czego efektem
byly zarowno specjalne wystawy, jak i liczne publikacje wykonanych przez nig prac w gazetach.

W zwigzku ze zmianami personalnymi i zwigkszonym zakresem obowigzkow, 22 marca
1916 doszto do powotania nowej komisji, znanej jako ,,Komisja ds. Zbiérki i Zachowania
Zdobyczy Obecnej Wojny, Jak Rowniez Ich Uwiecznienia dla Potomnos$ci”. Na jej czele stanat
generat-adiutant Dimitrij Antonowicz Skaton #/.

Innym organem uprawnionym do kolportazu materiatow graficznych byt Skobielewski
Komitet. Byta to powstata jeszcze podczas wojny rosyjsko-japonskiej organizacja o charakterze
pomocowym. Jej cztonkowie stawiali sobie za cel zar6wno pomoc rosyjskim weteranom, jak i
dokumentowanie dokonan rosyjskiego or¢za. Pomimo niejasnego statusu prawnego cieszyla si¢ ona

poparciem kot rzadowych. Podczas Wielkiej Wojny szczegoélnie aktywnie pracowal wydziat

19 B.II. [Tonomapes, C. A. XapuToHoB, Poccutickuii 2ocydapcmeeHnviil oeHHo-ucmopuieckuil apxus, [w:] Onu
sawuwanu Poccuro. K 100-nemuio nawana Ilepsoti Muposoii Botinvl. @omoepaguu u ookymenmol, pea. A. O.
®enocenko, Cankr-IlerepOypr 2014, s. 12.

20 T. B. Xwupxos, JKypranucmuxa Poccuu: om 3010moeo gexa 0o mpazeduu. 1900-1918, Mxenck 2014, s. 332.

21 Nie nalezy myli¢ go z bardziej chyba znanym generalem-majorem Wtadymirem Jewstafiewiczem Skatonem,
uczestnikiem rozméw pokojowym w Brzesciu Litewskim w 1918, ktory w ramach bezsilnego protestu popehit w
ich trakcie samobdjstwo.
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kinematograficzny Komitetu i1 rezultaty tej dzialalno$¢ sa obecnie najbardziej znane. Jednakze
oprocz tego Komitet zajmowat si¢ takze kolportazem materiatéw graficznych, w tym pocztowek
fotograficznych. Przedstawiaty one zaré6wno armi¢ rosyjska, jak i jej sojusznikow (patrz ryc. 14).

W tym miejscu warto jeszcze pokrotce wspomnieé o istnieniu przeptywu fotografii (w obie
strony) pomi¢dzy Rosja i jej zachodnimi sojusznikami. Jak omoéwiono to powyzej, na froncie
rosyjskim dziatali zagraniczni korespondenci, ktérzy nastgpnie publikowali swoje fotografie w
krajach Zachodu, jednakze zauwazano rowniez potrzebe informowania rosyjskiej opinii publicznej
na temat postepow wojsk sojuszniczych. Pocztowki 1 fotografie byly, obok kronik filmowych,
jednymi z materiatow propagandowych, ktorych przesylania regularnie domagali si¢ cztonkowie
francuskiej misji wojskowej w Rosji*>. Przynajmniej niektore z nich byly kolportowane wiasnie
przez Skobielewski Komitet. Z drugiej strony istniejg fizyczne dowody (pocztowki ze stemplami
brytyjskiej i francuskiej cenzury) na dziatanie w drugg strone — 1 sprowadzanie rosyjskich fotografii
bezposrednio od ich wykonawcéw. Rowniez francuskie gazety publikowaty, oprocz materiatow
dostarczonych przez wiasnych korespondentow wojennych, réwniez zdjgcia udostgpniane m.in.
przez redakcje czasopisma ,,Iskry” czy agencje prasowg braci Butta®. Kwestie te wykraczaja jednak

poza obrgb tej pracy 1 wymagaja oddzielnego opracowania.

22 Wigcej na temat: A. ITaBnos, ®@. ['enbToH, B kabunemax u oxonax: ¢panyyskue oenHvle muccuu 6 Pocuu ¢ 20061
Iepesou muposoii otinet, Cankt-Iletepoypr 2019, s. 134-139.
23 Zob. np. ,,L'lllustration”, nr 3763/1915, s. 400.
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Fot. nr 15 (poprzednia strona) i 15a. Awers i szczegdly rewersu pocztowki wydanej naktadem Skobielewskiego

Komitetu, przedstawiajacej zdjecie z frontu zachodniego (francuskie dziato kolejowe)

Zrédto: zbiory autora
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Fot. nr 16. Bogata historia pojedynczej pocztowki, zachowana na rewersie. Oprocz stempli wojennej cenzury i zaktadu
fotograficznego, zachowat si¢ rowniez exlibris, ktory wskazuje na to, ze zdjecie trafito na pewnym etapie do Wielkiej

Brytanii. Niestety, nie da si¢ stwierdzi¢, czy stalo si¢ to juz w czasie wojny, czy tez dopiero po jej zakonczeniu

Zrédto: zbiory autora
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5.3 Fotografia na froncie — teoria a praktyka. Reklama i retusz

Jak opisano wyzej, pierwsze tygodnie wojny odznaczaty si¢ dazeniami rosyjskich
czynnikow decyzyjnych do wprowadzenia catkowitej, lub przynajmniej maksymalnie ograniczonej
blokady informacyjnej na temat potozenia wtasnych wojsk na froncie. Praktyka dnia codziennego
pokazata jednak, ze zatozenia te byly z gruntu nierealne. O ile w pierwszych dniach po ogloszeniu
mobilizacji mozna bylo liczy¢ jeszcze na $wiezo wzbudzona czujnos¢ odpowiednich organow, z
czasem, gdy wojna zaczynata ,,powszednie¢” 1 doszlo do procesu jej oswojenia, ostabla rowniez
czujno$¢ lokalnych wladz. Owa zmiang¢ dobrze ilustruja dwa przyktady z jesieni 1914 roku.

Nastoletni obserwator pierwszych dni wojny z Noworadomska (obecnie Radomsk) Jerzy
Majewski zapisat w swoich pamie¢tnikach pod datg 6 sierpnia 1914 roku: ,,Dzisiaj po potudniu
wybraliSmy si¢ (...) na Bobry oglada¢ wysadzony most. Gdy$my si¢ zblizali do mostu zatrzymat
nas straznik i zaczat bada¢. Przepuscit nas dopiero gdy$Smy si¢ wylegitymowali. Jaki§ czlowiek z
francuskiej fabryki [z Anonimowego Towarzystwa Przemyshu Metalurgicznego w Rosji]
fotografowatl most. Naturalnie straznicy zaraz go aresztowali i wystali do Noworadomska”?*,

Jednakze zaledwie trzy miesigce pdzniej, na przelomie pazdziernika i listopada 1914 roku
podobnych problemoéw nie mial t6dzki fotograf w cywilu, Michat Daszewski. Nie tylko uwieczniat
on na swoich pracach przemarsz carskich sit przez £.6dz czy zniszczenia wojenne w rejonie, ale nie
miat réwniez zbytniego problemu z fotografowaniem stacjonujagcych w poblizu zohierzy
rosyjskich, a nawet namowit do pozowania oficera (!) na koniu. Uderzajace jest to, ze wszystko to
odbywalo si¢ w zasadzie w miescie frontowym, niemalze w ogniu niezwykle krwawej bitwy
manewrowej. Mozna to interpretowac nie tyle jako kwesti¢ ostabienia czujnos$ci w tej kwestii, a
raczej jeden z wielu objawow ogolnego ostabienia dyscypliny po wyczerpujacych walkach p6znym
latem i jesienig®.

Przedluzajaca si¢ proba blokowania oficjalnych kanatow informacyjnych powodowala, ze w
prasie zaczely pojawiac si¢ krotkie relacje od stuzacych w armii ,,korespondentow wiasnych”, co
swiadczyto o nieszczelnosci catkowitej cenzury. Wspomina o tym m.in. rozkaz z 7 (20) wrze$nia
1914 roku, podpisany przez dowodce 1. Armii gen. Rennenkampfa. Stawiato to pod znakiem
zapytania mozliwo$¢ realizacji przyjetej strategii izolowania medidw. Mozna oczywiscie
zastanawiac sie, czy taka beztroska nie byla uzasadniona. Walczace strony objeta wielomiesieczna
psychoza wojenna i szpiegomania, pochtaniajgce wiele ofiar. Zdarzaty si¢ jednak rdwniez pojmania

rzeczywistych dywersantow 1 szpiegow, postugujacych si¢ aparatami fotograficznymi. Jeden z

241]. Majewski, Pamietnik (1914-1916), Radomsko 2015, s. 17
25 R. Bonistawski, Wielka Wojna 1914-1918. £6dz i okolice na fotografiach Michata Daszewskiego, £.6dz 2014, s. 8,
13-15.
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rosyjskich oficerow artylerii zamie$cit w swoich wspomnieniach epizod z walk w Prusach
Wschodnich, kiedy to schwytano mtoda dziewczyne, lokalng ziemianke, ktora w przebraniu chtopki
wykonywala zdjecia rosyjskich pozycji*®. Réwniez tutaj mozna zauwazy¢ daleko posuniety
niefrasobliwo$¢ Rosjan — wedtug tej samej relacji owa kobieta przed schwytaniem kilkukrotnie
»zwiedzala” rosyjskie linie, za kazdym razem jedynie ja przeganiano. Dopiero po wielokrotnym
powtdrzeniu si¢ tej sytuacji zwrocita uwage zolnierzy. Sytuacja ta wydaje si¢ wspotgra¢ z
obserwacjami Alfreda Knoxa, brytyjskiego attaché przy rosyjskiej armii. W swoich wspomnieniach
z pierwszego okresu wojny na wschodzie angielski oficer w kilku miejscach wspominal o razace;j
go niefrasobliwosci rosyjskich sztabow w kwestii utrzymywania tajemnicy wojskowej.”’. Wydaje
si¢, ze swobodne podejscie do obecnosci nielicencjonowanych fotografow na froncie kiocito sie z
ostrymi ramami cenzury wojennej, do jakiej dazyty centralne wtadze wojskowe. Jednoczes$nie byto
ono tylko jednym z objawdéw o wiele szerszego problemu, jakim bylo swobodne podejscie
rosyjskich dowddcow do kwestii zachowania tajemnicy wojskowej w warunkach frontowych.
Bardzo wymownym zrédlem dotyczacym podejscia do fotografii na froncie jest broszurka
reklamowa ,,Fotograf-Kodakista” (/lrooumensv-Kooaxucm), wydana przez akcjonariuszy Kodaka.
Redaktorzy broszur reklamowych tej firmy nie stosowali systemu numeracji miesi¢cznej, a nawet
rocznej, jednakze dzigki zawartych w ich tekstach informacjach (m.in. powotanie si¢ na konkretny
numer gazety ,,Wieczernoje Wriemia”), mozna okresli¢, ze zostata ona przygotowana na przetomie
1915 i 1916%®. Juz na okladce broszury zamieszczono wiele mowigce hasto: ,Kodak dla
wojskowych! Uwiecznijcie przezyte przez was epizody obecnej Wielkiej Wojny przy pomocy
waszego kieszonkowego (orcunemno-xapmannoco) Kodaka!”. Slogan reklamowy jest wparty
rysunkiem, na ktorym dwoch oficeréw przeglada fotografie na stanowisku bojowym?®. Na
kolejnych stronach autorzy wymieniaja szereg zalet takiego wtasnie utrwalania przebiegu wojny, co
pozwala na uchwycenie chwil i momentéw, ktore inaczej zagingtyby w dziejowej burzy.
»Fotografie bohateréw, zdjecia poszczegodlnych bojow, poszczegdlnych epizoddéw z przebiegu
wojny, rézne jej sceny, wreszcie zdobycze wojenne itp. itp. - wszystko, co przycigga nasza
uwage™’. Zachetg do zakupu wiasnego aparatu byta mozliwo$¢ uprzedniego wykonania zdjeé
osobom ,,bliskim sercu” i stronom rodzinnym, co pozwoli mie¢ ich portrety przy sobie na linii

frontu, w trudnych chwilach w okopach. W kolejnych tekstach anonimowy autor zachgcal

26 C. Kpeueros, 3anucku ogpuyepa, Mocksa 2017, s. 31-32.

27 Miedzy innymi opisywat sytuacje, w ktorej sztab 5. Armii otrzymat reprymende za zdradzenie mu $cisle tajnych
informacji na temat formowania nowej rosyjskiej armii. A. Knox jednak informacj¢ ta uzyskat od swojego
ordynansa jeszcze w Warszawie. A. Knox, With the Russian army, 1914-1917. Being Chiefly Extracts From the
Diary of a Military Attache, Nowy Jork 1921, t. 1., s. 234-235. Zob. tez: ibidem, s. 236.

28 Jlbumens-Kooakucm, nr 36/1916 (?)

29 Ibidem, tyt oktadki.

30 Ibidem, s. 2.
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potencjalnego klienta do wykonywania zdje¢ na linii frontu, tak, aby mozna byto uchwyci¢
Htragiczne pigkno” wojny. Zdjecia amatorskie, wykonywane przez oficeroéw-fotografow uzupetnic
mialy dziatalno$¢ oficjalnych fotografow’'. Poruszana jest tez mozliwo$¢ dokumentacji zniszczen
wojennych, co ma pozwoli¢ nie tylko na to, by widoki te nie zostalty zapomniane pod nattokiem
nowych wrazef, ale i stworzyly cenng pamiatke dla potomnosci®.

W celu uatrakcyjnienia tekstu omowione wyzej slogany reklamowe byty przeplatane z
beletryzowanymi ,,relacjami” uzytkownikéw aparatu fotograficznego na froncie. Jedng z nich byta
historia oficjalnego reportazysty, ktory z zimng krwig dokumentuje starcie z niemieckimi
piechurami i moment wziecia do niewoli ocalatych wrogow*. W kolejnym z krétkich opowiadan
anonimowy fotograf ma szczescie spotkaé na swojej drodze rosyjskiego bohatera wojennego
Kozme Kriuczkowa i wykonuje mu zdjecie*'. Broszure konczy sie powtdrzony na dwoch stronach
apel do kobiet-cztonkéw rodziny zoierzy i ich dzieci o wykonywanie 1 wysytanie bliskim
walczacych na froncie fotograficznych portretow, ktore wzmocnia ich na duchu w czasie walki do
zwycieskiego konca®’. Uderza to, ze wydana oficjalnie broszura zacheca do wykonywania zdje¢ w
warunkach bojowych. Stoi to niejako w opozycji do zakladanych na poczatku wojny celow
zachowania bezwzglednej tajemnicy wojskowe;.

Analizujac tekst powyzszej broszurki mozliwe jest wysnucie kilku wnioskow. Po pierwsze,
stara si¢ on budowa¢ wsrdd potencjalnych czytelnikow przekonanie, ze posiadanie wlasnego
aparatu przez oficera na froncie jest nie tylko powszechng praktyka, ale 1 obowigzkiem.
»Odpowiedzialny” Zolnierz powinien uwiecznia otaczajaca go wojenna rzeczywistos¢, z mysla o
potomnosci. Jest to czyn nie tylko chwalebny, ale wrecz patriotyczny. Nalezy tez zauwazyc¢, ze
autorzy tekstow czesto graja na emocjach pozostawionych w kraju rodzin. O ile omawiany tekst
jest oczywiscie jedynie reklamg produktu, to sam fakt, ze mowi si¢ o tym zjawisku tak otwarcie 1
bez zadnych aluzji wydaje si¢ $wiadczy¢ o tym, Ze masowe uzywanie aparatow fotograficznych na
linii frontu przez oficerow bylo na tym etapie wojny wylacznie tajemnica poliszynela.
Fotografowanie stato si¢ zjawiskiem powszechnym wsrdd Zokierzy i oficerow.

Osobnego omowienia wymaga kwestia obrobki zdjecia po jego wykonaniu — przy czym
zjawisko to dotyczy raczej fotografii wykonywanych na potrzeby prasy, niz fotografow
prywatnych. W czasie przygotowania zdjecia do publikacji stosowano powszechnie réznorakie
techniki retuszu. Jego zakres roznit si¢ w zaleznos$ci od konkretnej sytuacji, to samo mozna

powiedzie¢ tez o skali jego zauwazalno$ci. Do stosunkowo tagodnych interwencji w obraz mozna

31 Ibidem, s. 2-5.

32 Ibidem, s. 14-15.

33 Ibidem, s. 5-7.

34 Ibidem, s. 11-13.

35 Ibidem, s. 17-18 (oktadka).
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zaliczy¢ proby wyostrzenia zdjecia czy tez jego wykadrowania. Do skrajnych przypadkow naleza
za$ fotografie, w ktorych pracujacy przy nich specjalista dorysowywal (zazwyczaj delikatnymi
pociagnieciami otowka) rozne szczegoty, niewidoczne badz stabo widoczne w oryginale. Czasami
po takich interwencjach ciezko jednoznacznie stwierdzi¢, czy mamy do czynienia jeszcze z
fotografia czy juz z wykonanym na jej podstawie rysunkiem. Ostre metody retuszu szczegodlnie

czesto stosowaly mate redakcje. Mozna si¢ z nim bylo spotka¢ réwniez w wielonaktadowych

”36

czasopismach, jak ,,Niwa

Ero Hunanropcnon Bbicouecreo Bunnii Huase Huxonaih Huwonaeswuws (I) wm ceButer
' - Ero Benuuecrsa re.-maiopts BoeikoBs Ha nosuuin. |

Fot. nr 17. Przyktad zle wykonanego retuszu
Zrédlo: ,,Orouék” nr 41/1914, s. 2

Stosowano rowniez bardziej inwazyjne techniki, przede wszystkim fotomontaz 1 doklejanie,
a takze powigkszanie poszczegdlnych elementow zdjecia. Rowniez i1 tutaj rezultaty czasami
pozostawialy wiele do zyczenia, przynajmniej patrzac na to ze wspolczesnej perspektywy.
Przedstawione na ryc. 17 zdjecie pochodzi z czasopisma ,,Ogoniok™ (,,Oronék’) i miato rzekomo
przedstawia¢ wizyte wielkiego ksigcia Mikotaja Mikolajewicza na pozycjach bojowych. Jednakze
pierwotnie scena przedstawiala jedynie rozmowe gtownodowodzacego z przedstawicielem dworu.

W trakcie przygotowywania fotografii do druku kto$ zauwazyt ten fakt i uznal, ze dla uzyskania

36 ,,Husa”, nr 27/1915, s. 530.
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wigkszego dramatyzmu i autentycznosci nalezy dodaé rowniez sylwetki zwyczajnych Zohierzy.
Niestety, nie do$¢, ze nie udalo mu si¢ zachowaé odpowiedniej perspektywy i glebi, to nie wziat on
pod uwage imponujacego wzrostu Mikotaja Mikotajewicza Prowadzi to do uzyskania
niezamierzonego, komicznego efektu — wydaje si¢ ze wielki ksigze moglby bez problemu schowad
dwojke towarzyszacych mu Zohierzy do kieszeni ptaszcza. O ile wymieniona sytuacja stanowi
raczej zabawng ciekawostke, niekiedy retuszowana fotografia miala stuzy¢ za ,,dowod” na

potwierdzenie innych, stabo udokumentowanych plotek lub wytworéw propagandy.

5.4 Podsumowanie

Stosunek rosyjskiego aparatu wojskowego do fotografii byt niejednoznaczny 1 trudno mowié
tu o konsekwencji. Jak mozna odnie$¢ wrazenie, wladze nie tyle dziataty z wyprzedzeniem, co
reagowaly na pojawiajace si¢ problemy, takie jak potrzeba kontrolowanego informowania opinii
publicznej na temat przebiegu dzialan wojennych czy dopuszczenie na front korespondentow i
fotografow wojennych. Mozna mniema¢, ze nad chg¢ciami wykorzystania zdjgcia jako S$rodka
propagandy przewazala nieufno$¢ i strach przed wyjawieniem tajemnic wojskowych.

W podobny sposdb mozna scharakteryzowa¢ zrddta oficjalnych fotografii. Z jednej strony
na front dopuszczono w roznych okresach szereg korespondentow i fotografow, zaréwno
dziatajacych indywidualnie, jak 1 z ramienia armii, a takze réznych organizacji (Skobielewski
Komitet). Jednakze z drugiej strony nie wida¢ tutaj proby koordynacji wysitku tak wielu
zaangazowanych osoOb 1 instytucji, w celu stworzenia jednolitego systemu relacjonowania wojny.
Mozna powiedzie¢, ze kazdy fotograf wojenny byt samotnym ,towca”, ktory ,,polowal” na
interesujgce sceny i1 uwieczniat swiatowy konflikt wedle swojego rozeznania. Nie realizowal on
przy tym szczegotowych polecen czy tez szerszej wizji, narzuconej mu przez przetozonych, a
jedynie poruszal si¢ w ramach ogo6lnikdéw i niejasno wyrazonych oczekiwan wiladz. Paradoksalnie,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze punkt cigzkosci fotoreportazu zostal przerzucony z armii na redakcje
prasy ilustrowanej, ktora musiata dokonywac selekcji dostarczonego materialu, a nastepnie
redagowac 1 udostepnia¢ go czytelnikom w sposob, ktory nie naruszatby zasad wojennej cenzury i
nie spowodowalby wstrzymania przygotowanej relacji.

Nasuwa si¢ tu tez dosy¢ naturalne pytanie, na ktore jednak cigzko znalez¢ satysfakcjonujaca
odpowiedz — jak wielu uczestnikdOw wojny po stronie rosyjskiej w sposob mniej lub bardziej
regularny dokumentowalo swoje przezycia? Niestety, w tej materii jesteSmy skazani jedynie na
przypuszczenia. Nalezy pamigtac, ze w wyniku wojny domowej w Rosji, a nastgpnie dziesigcioleci

komunizmu w Rosji i ZSRR znaczny procent powstatych w czasie wojny fotografii zostat
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zniszczony, czy to celowo, z obawy przed ewentualnymi konsekwencjami, czy tez przez zwyktly
brak zainteresowania. By¢é moze pewnym wyznacznikiem moze by¢é obserwacja rezultatow
poszukiwan kolekcjonerow fotografii, a wigc osdb najbardziej zaangazowanych w ten temat. Na
przyklad twoércom rosyjskiego projektu ,YacTHbili apxuB BOeHHO-UCTOpHUEcKOil (doTorpaduun”
udalo si¢ jak dotad zebra¢ kilkanascie albuméw i kolekcji fotograficznych z okresu Wielkiej
Wojny*’. Moge tu rowniez postuzy¢ sie przyktadem osobistym — w czasie swoich badaf udato mi
si¢ uzyskac¢ dostep do dwoch wigkszych zbiorow fotografii, znajdujacych sie¢ w rekach prywatnych,
jak réwniez licznych pojedynczych zdjeé¢, ktore stanowig czgs¢ kolekcji rodzinnych. Z drugiej
strony liczba ta nie wydaje si¢ imponujaca, jesli poréwna si¢ ja z powszechnie dostepnymi,
zarowno w formie zdigitalizowanej, jak rowniez np. na aukcjach kolekcjonerskich, albumami
pozostawionymi przez zolierzy armii niemieckiej. Ponownie chciatbym jednak podkresli¢, ze ze
wzgledu na brak solidnego punktu odniesienia powyzsze rozwazania mogg by¢ traktowanie jedynie

jako spekulacje.

37 ,YacrHblil apxuB BOEHHO-UCTOpHYECKOH (oTorpaduu”, https://www.photo-war.com/ru/, dost. na dz. 23.05.2025.
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Rozdzial 6

Zwycie¢zcy wodzowie i zwycieskie kampanie. Wladca, naczelni wodzowie i generalicja rosyjska

w obiektywie fotoreportazu

6.1 Uwagi wstepne

Kazda wojna potrzebuje bohaterow — osob, ktorych niezwykte wyczyny podnosza nastroje
cywilow 1 stanowi¢ beda inspirujacy przyktad dla wiasnych zohierzy. Dokonania tych jednostek
nierzadko staja si¢ cze$cig narodowego etosu i przyczynita si¢ do powstania réznych mitéw. W
warunkach wojny totalnej, do jakiej doszto w Europie w latach 1914-1918, potrzeba posiadania
nowozytnych ,,herosow” nabrala wyjatkowego znaczenia. Zaréwno z punktu widzenia sztabow, jak
1 cywilnych decydentow wazne bylo, by dokonania wybitnych jednostek przestanialty
pesymistyczny obraz trudnej sytuacji na froncie.

Rosyjska machina propagandowa rozumiata i doceniala wplyw omowionych wyzej
czynnikow na wysitek wojenny kraju, a w zwigzku z tym pracowala nad stworzeniem
odpowiedniego wizerunku wlasnych bohaterow. W niniejszym rozdziale przedstawi¢ sposob, w jaki
probowano przedstawi¢ osoby u szczytu wladzy jako osoby czynnie dziatajace na rzecz jej
zwycieskiego konca. Mowa tu przede wszystkim o (szeroko pojmowanej) carskiej rodzinie, jak
rowniez o rosyjskich elitach wojskowych. Uwazano ich za ostoje wladzy rosyjskiej, ale i ostro
krytykowano, zwlaszcza po kompromitujacej klesce w wojnie z Japonig. Z tych wlasnie wzgledow
praca propagandowa przebiegala wielotorowo — w réwnej mierze tworzagc nowe medialne persony,
jak 1 odpowiadajac na niewyrazang publicznie, ale wyczuwalng krytyke juz istniejacych

autorytetow.

6.2 Mikolaj IT — wladca i celebryta. Rodzina cesarska w obiektywie aparatu

Zadne oméwienie dotyczace budowania wizerunku ostatniego koronowanego wtadcy z rodu
Romanowéw nie beda pelne, jezeli nie zostanie poprzedzone rozwazaniami na temat funkcji cara
jako zywego symbolu rosyjskiej panstwowosci. Mimo cze$ciowej utraty prestizu w zwigzku z
wydarzeniami lat 1904-1906 i pewnego ograniczenia wlasnej wladzy, Mikotaj II dalej pozostawat
wladcg prawie absolutnym, nie tyle stojacym ponad prawem, co bedacym nim. Idea
samodzierzawia jako integralnej czesci rosyjskiej panstwowosci i1 kultury wydawata si¢ byc

fundamentem spajajacym cale imperium. W kregach nie tylko dworskich i wojskowych, ale i
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przynajmniej wsrod czgsci intelektualistow, podtrzymanie takiego stanu rzeczy postrzegane bylo
jako sprawa najwyzszej wagi. Posrednio przyczyniato si¢ to réwniez do niecheci do jakiejkolwiek
reformy niesprawnego systemu sprawowania wtadzy.

Nawet najbardziej zagorzali rosyjscy patrioci 1 nacjonalisci zdawali sobie sprawe z tego, ze
Mikotaj II nie moze liczy¢ na uzyskanie takiego szacunku i postuchu wsrdd spoteczenstwa, jakie
przypadly w udziale jego ojcu i dziadkowi. Nie bez znaczenia byl sam charakter panujacego
monarchy. Sergiusz Juliewicz Witte (1849-1915), przez wiele lat sprawujacy rézne funkcje w
najblizszym otoczeniu cara, wielokrotnie na famach swoich wspomnien charakteryzowat go jako
cztowieka chwiejnego i niezdecydowanego, ale przy tym przekonanego o swojej misji dziejowe;.
Ten ostatni czynnik sprawial, ze rosyjski wtadca byl podatny na sugestie wysuwane ze strony zony
lub réznych dworskich koterii'. Opinie o podatnosci wiadcy na réznego rodzaju naciski przenikaty
do opinii publicznej, a czgsto jeszcze podbudowywane w sensacyjny sposob,-przez lata budowaly
negatywny obraz wladcy. W tej sytuacji nawet pozytywne cechy charakteru Mikotaja II, takie jak
gleboka wrazliwos¢, oglada osobista, czy tez czuto$¢ i mitos¢ wyrazana w stosunku do Zony i dzieci
nie moglty odbudowac jego nadszarpnigtej reputacji. Wydarzenia rewolucji 1905 roku dobitnie
pokazaty, Ze jezeli nie zadba si¢ budowanie jak najkorzystniejszego publicznego wizerunku wiadcy,
to moze okazac sie¢, ze rung fundamenty, na ktorych opiera si¢ rosyjska panstwowosc¢.

Twarz monarchy byta w Rosji obecna na kazdym kroku - od uroczystosci panstwowych i
$wiat, poprzez portrety zawieszane w urzedach i1 miejscach uzytecznosci publicznej, az po
podobizny Mikotaja II na monetach i pocztowkach. Z punktu widzenia wltadzy bylo nie tylko
pozadane, ale i konieczne ze wzgledu na znaczny stopien analfabetyzmu w kraju. W takich
warunkach obraz oddzialywat znacznie lepiej niz jakiekolwiek druki. Nie bez znaczenia byla tez
kwestia licznych nierosyjskich grup etnicznych, ktérym starano si¢ wpoi¢ przywigzanie do
panujacej monarchii. Swoj wklad w owo przygotowanie ideologiczne miata réwniez armia, w ktorej
hucznie obchodzono jako $wigta urodziny czlonkéw rodu panujacego, jak rdéwniez wpajano
rekrutom podstawowe informacje o ich wiadcy.

Nalezy tutaj wspomnie¢ o jeszcze jednym obliczu relacji pomigdzy rodzing panujagcg i
rosyjskimi poddanymi. Ze wzglgdu na swoja pozycje spoteczna, ale rowniez styl zycia, bogactwo 1
rozpoznawalno$¢ w Owczesnych mediach Romanowowie byli nie tylko wladcami, ale rowniez

celebrytami, ktérych poczynaniami, podobnie jak ma to miejsce dzisiaj, interesowata si¢ opinia

1 Najbardziej dosadne (a przy tym celne) wydaje si¢ okreslenie przez Wittego charakteru cara jako ,,indyferentnego
optymiste”, ktory czut strach tylko wtedy, kiedy zagrozenie znajdowato si¢ bezposrednio przed nim. Kiedy powdd
zaniepokojenia mijat, car rowniez odzyskiwal rezon. Tymi wtasnie cechami charakteru (krotkie zatamanie, brak
wsparcia ze strony chwilowo nieobecnej matzonki) S. Witte ttumaczyt przejsciowe ugigcie si¢ cara i podpisanie
Manifestu 17 Pazdziernika, z ktorego nastgpnie, po powrocie wiary we wlasne sity, starat si¢ wycofa¢. Zob.: C. 1O.
Burte, Bocnomunanus, t. 2, Jlenunrpan 1924, s. 38-41.
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publiczna. Duze zainteresowanie na przyktad wzbudzita wyprawa mtodocianego Mikotaja (wtedy
jeszcze nastgpey tronu) na Daleki Wschod. Dotarl on m.in. az do Japonii. W Rosji wydano drukiem
nie tylko bogato ilustrowane fotografiami i grawiurami relacje, ale 1 przynajmniej jeden album z
wystawy, na ktorej prezentowane byly pamiatki zebrane przez mtodego wiadce?.

Cztonkowie rodziny Romanowow, a zwlaszcza najblizsi krewni ostatniego koronowanego
wladcy, interesowali si¢ fotografig, wielu za$ bylo uzdolnionymi amatorami w tej dziedzinie.
Wiadey Rosji, podazajac za Swiatowymi trendami, korzystali z ushug fotograféw, zamawiajac
zardwno portrety, jak i1 sceny zbiorowe. Fotografami lub kolekcjonerami zdje¢ byli m.in. Mikotaj II,
jego corka Olga, cesarzowa-wdowa Maria Fiodorowna, i cztonkowie dalszej rodziny cesarskiej. Ich
bogate zbiory, zebrane w rodzinnych albumach, s3 dzisiaj obok carskich listow niezwykta
spuscizng, pozwalajaca na wejrzenie w giagb prywatnego zycia ostatniej generacji rosyjskich carow’.
Fotografie, nierzadko z pamigtkowymi dedykacjami, byty tez jednymi z czestszych prezentow
wreczanych gos$ciom na cesarskim dworze. Taki podarunek otrzymal na przyktad putkownik
Siergiej Nikotajewicz Miasojedow, poczatkowo ulubieniec cesarskiego otoczenia, na poczatku
wojny niestusznie oskarzony o szpiegostwo w gltosnym procesie i powieszony”.

Oprocz codziennego kontaktu z wizerunkiem Romanowow zdarzaty si¢ rowniez specjalne
okazje, ktore starano si¢ skrupulatnie uwiecznia¢ dzigki pomocy zatrudnionych fotografow. Jedna z
nich byl legendarny juz bal kostiumowy w Patacu Zimowym w lutym 1903 roku, gdzie zaproszeni
goscie pojawili si¢ w strojach wzorowanych na dworskiej modzie XVII-wiecznej Moskwy. Zdjecia
uczestnikOw tego wydarzenia, wykonane przez znanych petersburskich fotograféw zebrano
nastgpnie w pamiagtkowg ksiege, ktéra stanowi obecnie przydatne kompendium portretow
owczesnego otoczenia wiladcy. Warto tez zwrdci¢é uwage, zwlaszcza a z punktu widzenia
pozniejszych wydarzen, na losy drugiego wydania owego albumu — dochdéd ze sprzedazy

egzemplarzy przeznaczono na potrzeby zolnierzy zaangazowanych w wojne przeciwko Japonii®.

2 D.D. Vxromckuii, [lymewecmeue na Bocmokx Ezo Umnepamopckoeo Bvicouecmea cocyoaps nacieonuxa
yecapesuua : 1890-1891, t. 1-3, Cankr-IlerepOypr 1894-1897. Odnos$nie do relacji z wystawy zob.:
Domomunuyeckuti anbOoM 8bICMABKU NPEOMEMO8, NPUBE3EHHbIX U3 nymeutecmsus na Bocmox ¢ 1890-91 ze.
2ocyodapem Hacieonukom yecapeguuem Huxonaem Anexcanoposuyem, noine 61a2onony4Ho yapcmeyouwum
Hmnepamopom Bcepoccutickum Hukonaem, Cankr-IletepOypr 1895.

3 Wiele albuméw mozna obecnie przeglada¢ w réznych rosyjskich repozytoriach internetowych i bibliotekach
cyfrowych. Do najlepszych z nich pod katem opracowania i wygody uzytkowania naleza m.in. wersje ze stron:
Konnexyua gpomozpaghuii yapckoui cemvu — umnepamopa Huxonas I, e2o poocmseennukos u npubausceHHuix,

L ocymapcTBeHHbIH apxuB Poccuiickoii deneparun”, https://statearchive.ru/434 dost. na dz. 11.02.2022; Cemobs
Huxkonas 11, ,JIpe3unentckas 6ubmmorexa nmenu b. H. Ensriuna”, https://www.prlib.ru/romanovy 6 18, dost. na
dz. 11.02.2022.

4 A. U. Cmpunoswd, Beruxas Boiina u @espanvcras Pesonroyus 1914-1917 22,. W tym 1 kolejnych przypisach
opieram si¢ na jedynej mi dostepnej, niepaginowanej wersji ze strony biblioteki cyfrowej: ,,Munurtepa. Boennas
nureparypa”, http://militera.lib.ru/memo/russian/spiridovich_ai/index.html, dost. na dz. 11.01.2022

5  Aavbom kocmiomuposannozo bana ¢ 3umnem 0eopye B Gespaine 1903 1. Buinyck II. B nonsy pycckux 6ounos na
Hanvuem Bocmoxe, Caukr-IlerepOypr 1904.
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Podejmowane takze inne proby laczenia ze sobg tych dwoéch celéw - budowania wizerunku rodziny
panujacej i dziatalnos$ci spotecznej. W 1913 roku Moskiewski Oddzial Towarzystwa Opieki nad
Biednymi 1 Ubogimi Dzie¢mi (Mockosckuii Omoen Obwecmea [loneuenusn o beonwvix u bonvHuix
emsx) wydal swoim staraniem album z fotografiami nastgpcy tronu, Aleksego Mikotajewicza. Na
zdjeciach znalazly si¢ zar6wno sceny z wczesnego dziecinstwa, jak 1 nowsze portrety przysziego
wladcy, pozujacego na koniu w mundurach roéznych prestizowych formacji (putkéw gwardii,
Kozakéw kubanskich). Caly album kosztowat 50 kopiejek 1 mozna przypuszczaé, ze dochod ze
sprzedazy miat pdj$¢ na poczet charytatywnej dziatalno$ci®.

Okazja do zwielokrotnienia wysitkow wizualnej propagandy byla uroczyscie obchodzona
rocznica 300-lecia panowania dynastii Romanowow, ktorg swigtowano w 1913 roku. To wtasnie
wtedy powstato m.in. jedno z pierwszych monumentalnych dziet rodzacej si¢ rosyjskiej filmografii,
»Irzechsetlecie Domu Panujacego Romanowow”. W tej kinowej epopei, majacej w zatozeniu
przedstawia¢ najwazniejsze wydarzenia z historii dynastii, oprocz scen realizowanych z udzialem
aktorow wykorzystano réwniez fragmenty kronik filmowych, przedstawiajagcych m.in. koronacjg
Mikotaja II, obchody zwycigstwa w wojnie 1812 roku oraz odstonigcie pomnika poprzedniego
wladcy, Aleksandra III". Taka okazja nie mogta oby¢ sie réwniez bez réznego rodzaju albumow
pamiagtkowych, bogato ilustrowanych zaréwno reprodukcjami portretow znamienitych cztonkow
rodu, jak 1 fotografiami. Album pamiatkowy opracowany przez Jewgienija Bogdanowicza
otwierajg portrety Mikotaja II, jego matzonki i nastepcy tronu *

Podsumowujac, obycie dworu cesarskiego z fotografig i1 jej tworcami nie byly niczym
nowym, ani tez niezwyktym. Od wielu lat osoba wtadcy prezentowana byla poddanym na zdjeciach
reprodukowanych w prasie i w specjalnych albumach. Kiedy Europe po raz kolejny ogarngta
wojenna zawierucha to problemem nie byto stworzenie od podstaw mechanizmow propagandowych

dokumentujacych zycie i1 dzialalno$¢ cara, a dostosowanie ich do nowej sytuacji.

6 AnbbOM-KHUICKA, COOEPAHCAUUTE CHUMKU U3 HCUZHU HACTCOHUKA Yecapesuya U 8eluKo2o KHa3s Anekces
Huxkonaesuua, 6 kapmunax u pomoepagpusx, Cankr-Ilerepoypr 1913.

7 Tpéxcomnemue yapcmeosanusi doma Pomanoswvix, rez. Anexcannp Ypanbckuii, Hukonait Jlapun, 1913.Warto przy
tym zaznaczy¢, ze kadry badz cale fragmenty powyzszych uje¢ stanowia, ze wzgledu na swoja swoja jako$¢, jedne z
najczesciej powielanych przedstawien carskiej rodziny. Petna wersja filmu jest dostgpna online:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/30/Tpéxcotnerue napcrytomero Jloma PomanoBbix.1913 (xp
ont%2C 3Byk%2C momHas_Bepcust).webm, dost. na dz. 11.01.2022.

8 E. B. bornanosuy, Tpexcomaemue oepoicasromy domy Pomanoswix, 1613-1913, Cankt-Iletepoypr 1913, s. 3-9.
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Fot. nr 18. Mikotaj II z Zzong i dzie¢mi w 1913 roku. To jedna z najpopularniejszych fotografii przedstawiajacych cara,

wielokrotnie przedrukowywana i wykorzystywana.

Zrodto: Family of Nicholas II of Russia, ,,Wikipedia Commons”,

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Family in 1913.jpg, dost. na dz. 22.05.2025
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Fot. nr 19. Rodzinny sposob przedstawiania wtadcy, wraz z cesarska matzonkg i nastgpcami tronu, nie byt obcy tez
innym monarchiom. Tutaj, dla poréwnania, zdjecie niemieckiej rodziny panujacej. Cabinet Portrait, okoto 1905 roku

Zrédto: Zbiory autora
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6.3 Od panujacego do gldownodowodzacego. Sylwetka Mikolaja II w obiektywie propagandy

podczas wojny

W pierwszym okresie wojny rosyjskie czasopisma ilustrowane raczej wstrzymywaty si¢ od
publikacji wizerunku wladcy. Przyczyng takiego stanu rzeczy byly doswiadczenia wojny rosyjsko-
japonskiej 1 potrzeba ochrony ,,dobrego wizerunku” Mikotaja II. Podobnie jak odradzono carowi
objecie osobistego dowodzenia nad armig, tak samo wstrzymywano si¢ ze zbyt czestym
publikowaniem jego wizerunku w prasie, w obawie, ze ewentualne niepowodzenia na froncie moga
doprowadzi¢ do niepozadanego skojarzenia wséréd poddanych. Przez pierwsze dwa do trzech
miesiecy — od momentu wypowiedzenia wojny do jesienno-zimowego ustabilizowania si¢ sytuacji -
wladca Rosji  ustgpit ze swojej centralnej pozycji na rzecz profesjonalnych wojskowych -
dowodcow frontdw i armii, w tym carskiego wujka, wielkiego ksiecia Mikotaja Mikotajewicza. Na
przyktad w czasopi$mie ,,Ogoniok” zdjecie cara wraz z bliskimi zdobi jeszcze pierwsza strong
numeru 34 z 6 sierpnia (nowego stylu) 1914 roku; nastepnie carska rodzina pojawia si¢, znowu na
oktadce, dopiero w wydaniu z 25 pazdziernika’. Zdje¢ wiadcy czy jego rodziny nie zamieszczono w
wychodzagcym w tym samym czasie w Kroélestwie Polskim ,,Tygodniku Ilustrowanym”. Oktadke
pierwszego wojennego numeru zdobil wykonany przez rysownika szkic, na ktérym przedstawiono
przemarsz zmobilizowanych rezerwistow'®. W dalszej czeSci pierwszego wojennego numeru
redakcja zamie$cita widoki z zycia ulicznego Warszawy. Sylwetka rosyjskiego cara nie pojawita si¢
na tamach ,,Tygodnika” az do konca roku''. Rowniez w dodatku ilustrowanym do petersburskie;j
gazety ,,Nowoje Wriemia”, zamiast portretu wladcy znajduje si¢ wielki ksigze Mikotaj
Mikotajewicz. Wizerunek rosyjskiego wtadcy zamieszczono na pierwszej stronie tam z okazji 6
grudnia (starego stylu), w dniu jego imienin'?. W ,Iskrach” w numerze z 10 (23) sierpnia
zamieszczono obszerny reportaz zdjgciowy z przyjazdu pary cesarskiej do Moskwy. Dobor zdje¢ do
reportazu miat ukazywa¢ mieszkancow, entuzjastycznie manifestujacych swoje poparcie dla
poczynan wiadcy". Nastepnie jednak zdjecia cara zniknely z tego czasopisma na cate tygodnie.
Kolejny wigkszy reportaz poswigcony Mikotajowi II, bedacy zresztg przedrukiem zdje¢ z kroniki
D. Dubienskiego, zostal zamieszczony dopiero po kilku miesigcach, w listopadowym numerze'.

Jeszcze przed listopadem rosyjski wladca stal si¢ mimowolnym statystg na innym ujeciu. W

pazdzierniku 1914 roku gazeta opublikowata zdjecie ,.chlopca-bohatera”, czternastoletniego

9 ,,Oronex”, nr 34/1914, s. 1; nr 41/1914, s. 1.

10 ,,Tygodnik Ilustrowany”, nr 32/1914, s. L.

11 ,,Tygodnik Ilustrowany”, nr 32/1914, s. II-IV.

12 ,,HoBoe Bpems. MmmtoctpupoBanHoe npuitoxkenue”, nr 13782/1914, s. 5; nr 13915/1914, s. 5.
13 ,Uckpsr”, nr 31/1914, s. 242-243.

14 , Uckpsr”, nr 48/1914, s. 377-378.
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Aleksandra Markowa rannego w czasie zwiadu pod Suwatkami. Mlody bohater wojny zostat
sfotografowany z rgka w temblaku, gdy siedzi na tawce i trzyma w dloni pocztéwke z
wizerunkiem cara. Mozna tylko domniemywac, czy fotografowi ustawiajgcego chtopca do zdjecia
chodzito o podkreslenie przywigzania malego Zotnierza do panujacego, czy tez przeciwnie — to
portret Mikotaja miat nabiera¢ wojennego splendoru w rekach wojennego bohatera'”.

W 1915 roku redakcje czasopism powrdcity do publikacji wizerunku cara. Mialy na to
wpltyw dwa wydarzenia. Pierwszym z nich bylo zajecie przez wojsko rosyjskie twierdzy Przemysl
w marcu 1915 roku. Sposéb wykorzystania tego sukcesu przez rosyjska machine propagandowa
zostanie opisany szczegotowo dalej w tym rozdziale'®. W tym miejscu jednak chcialbym skupi¢ sie
tylko na uzyciu go przy budowaniu obrazu samego Mikotaja II. Nalezy podkresli¢, ze upadek
Przemysla, ktory oblegano z przerwami od wrze$nia 1914 roku, byl odbierany przez Rosjan jako
znaczacy sukces - na tyle powazny, ze pobojowisko zdecydowal si¢ zwiedzi¢ sam Mikotaj II.
Relacje 0sob z kregu wladcy wskazuja na to, ze sam pomyst wyjazdu wyszedt ze strony samego
monarchy, i zaskoczytl zarowno carski dwor, jak i sztabowcow. Wywotat takze spigcia wladcy z
caryca Aleksandra Fiodorowna, ktora zajmowata niechetne stanowisko w stosunku do jednego z
gléwnych bohaterow galicyjskiego zwyciestwa, wlk. ks. Mikotaja Mikotajewicza. Trasa podrézy
Mikotaja zostata utozona tak, by powtdrzy¢ szlak rosyjskiego pochodu w glab Galicji sprzed roku.
Przebiegata ona kolejno przez Lwow (9 kwietnia), Sambor i Chyréw (10 kwietnia), wreszcie zas
sam Przemys$l (od 10 kwietnia wieczorem). Carski objazd nie byt zbyt dlugi - juz 11 kwietnia
Mikotaj II powrdcit przez Lwow do Brodow. Nastepnego dnia, na uroczystosci zamykajacej
wydarzenie, car wreczyl wielkiemu ksieciu Mikotaju Mikotajewiczowi Orgz $w. Jerzego z
brylantami, z wygrawerowang dedykacjg ,,Za wyzwolenie Czerwonej Rusi”"’.

Wizyta monarchy w ,,wyzwolonej” od austriackiego jarzma Galicji byla celebrowana jak
specjalne $wieto wojskowe 1 zostala skrupulatnie uwieczniona, nie tylko na pamigtkowych
fotografiach, ale i na filmie'®. Nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze przygotowane relacje zostaly
opublikowane z duzym opdznieniem. Na przyklad, w wypadku tytut ,,Ogon’ka” byt to numer z 3
(16) maja 1915 roku. Czytelnicy mogli wtedy obejrze¢ zdjecia przekazane ze zbioréw Komitetu

Skobielewskiego. Wsrdd opublikowanych fotografii znalazty si¢ sceny parady wojskowej we

15 ,Uckpsr”, nr 41/1914, s. 327.

16 Zob. rozdz. 6.8.

17 W. B. 3umun, A. P. Cokonos, C. I. Cymsk, Huxonaii I 6 I'anuyuu ¢ 1915 2.: emecme unu 6po3ss, ,,Pycun”, nr. 4
(46)/2016, s. 205-216.

18 Wspomniana kronika nosita prawdopodobnie tytut I1adenue u coaua Ilepemviiuns — cobvimue seruuatiuieni
saxcnocmu, jednakze wiele szczegotdw dotyczacych samego filmu jest ciggle kwestia wymagajaca dalszego
wyjasnienia, wykraczajacego poza ramy tej pracy. W zasobach internetu mozna znalez¢ obszerne fragmenty,
pokazujace m.in. sceny z Mikotajem II. Jednakze bez podanych informacji o tym, czy, jak i kiedy byty one
edytowane trudno uznac¢ je za pewne zrodto na temat oryginalnego montazu kroniki.
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Lwowie przed Mikotajem II i rosyjskim gldéwnodowodzacym, zwiedzanie zdobytych fortow w
Przemys$lu, przeglad zdobytego austriackiego sprzetu i spotkanie z generat-gubernatorem
,ponownie zajetej Czerwonej Rusi”". Rowniez ,Iskry” zamie$cily relacje z pobytu cara we
Lwowie, przedstawiajac wladce w niekonwencjonalny sposob, relacjonujagc m.in. jego wizyte na
Kopcu Unii Lubelskiej. Tworca tych zdje¢ byt oficer, kapitan Nabokow™. Z kolei ,,Niwa”, w
numerze z 28 marca 1915 roku, gdzie gtdwnym tematem bylto niedawne zdobycie przemyskiej
twierdzy, zamieszczono rowniez artykut pt. ,Jego Cesarska Mos¢ Car Imperator Mikolaj

Aleksandrowicz w armii czynnej, wrzesien pazdziernik 1914 roku”*

. Na zalaczonych do tekstu
fotografiach Mikotaj II zostat uchwycony w chwili rozmowy z wyzszymi oficerami w Stawce
Naczelnego Dowodcy, a nastgpnie w czasie spotkan ze zwyktymi Zolierzami. Byty to sceny
odwiedzin rannych w szpitalach w Baranowiczach 1 Chelmie, zwiedzanie zrujnowanego w czasie
walk ko$ciota w BrzeZnicy oraz inspekcji fortow grodzienskiej twierdzy. Wladca na przywotanych
zdjeciach ubrany jest w prosty mundur i ptaszcz, i otoczony przez zawodowych Zotnierzy. Bez
odpowiedzi pozostaje pytanie, czy taki dobdr materiatu o wizycie cara na froncie byt celowym
zabiegiem redakcji, ktéra chciata wytworzy¢ w ten sposob pozytywne skojarzenia, czy tez
rzeczywiscie byla to kwestia przypadku. Przez nastepne tygodnie ,,Niwa” nie wracata jednak juz do
przemyskiej wyprawy Mikolaja II. Zadnych ilustrowanych relacji z galicyjskiej podrézy cara nie
zamiescit ,, Tygodnik Ilustrowany”, ktory uciekl si¢ do demonstracyjnego ukazywania wylacznie
wypadkow wojennych. Od kwietnia 1915 roku az do zajecia Warszawy przez Niemcoéw wiadca
Cesarstwa Rosyjskiego nie pojawil si¢ na tamach czasopisma ani razu.

Drugim wydarzeniem, ktére spowodowato powrdt wladcy na pierwsze strony gazet byla
decyzja Mikotaja II o przejeciu osobistej kontroli nad armig. Naturalnie, pozostajac, mimo swojego
wychowania, wojskowym-amatorem, car w codziennej pracy sztabowej musiat polega¢ na
wysitkach swoich generatow. Wielkie zastugi w tym zakresie oddawat zwlaszcza szef sztabu
Gléwnodowodzacego, general Michail Aleksiejew, de facto dZzwigajacy na swoich barkach
codzienne trudnos$ci prowadzenia wojny. Mialo to swoje zalety, jak i wady — gen. Aleksiejew byt
specjalista w kwestiach stanowigcych tak wielka bolaczke rosyjskiej armii logistyki 1 nie brakowato
mu talentow w pracy sztabowej. Miat tez jednak tendencj¢ do przepracowywania si¢, wykonywania
wszystkich zadan sam, co w polaczeniu ze stabym stanem zdrowia rzutowato na efektywnosé

wspotpracy z carem. Sam wladca powaznie podchodzit do swoich obowigzkow, faktycznie

19 ,,Oronéx”, nr 18/1915, s. 3-5.
20, Vckpsr”, nr 17/1915, s. 130.

21 Eeo Hmnepamopckoe Benuuecmeo I'ocyoap Umnepamop Huxonait Anexcanoposuu 6 oelicmgyoujeti apmui.
Cenmsbpo-Oxmsbpe 1914 200a, ,,Husa” nr 13/1915, s. 246-248.
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przenoszc sie do siedziby Stawki, ktora stata si¢ dla niego drugim domem?*.

Przejecie przez Mikotaja II stanowiska naczelnego wodza powodowato, ze stawal si¢ on
bezposrednio odpowiedzialny zardwno za zwyciestwa, jak 1 porazki wtasnych wojsk. Byt to wiec
krok o doniostym znaczeniu, ktory wymagal odpowiedniego przygotowania propagandowego. Na
oktadce ,,Iskier” zamieszczono przedruk stynnego juz rozkazu Mikolaja II o przyjeciu na siebie
obowigzkow Gloéwnodowodzacego. Jako ilustracje wykorzystano starannie wybrane zdjecie,
przedstawiajgce cara w czasie konnego przegladu wojsk, ubranego we wspanialy mundur paradny®.

Nowa sytuacja miata tez swoje zalety. Z fatwoscia udato si¢ potaczy¢ ,osobiste”
dowodzenie przez Mikotaja Il armig z prestizowym zwycigstwem na froncie kaukaskim, jakim byto
zajecie tureckiej twierdzy Erzerum. Dzigki temu mozna byto odpowiednio udokumentowac
moment przyjecia przez Mikolaja I delegacji z frontu kaukaskiego, jak réwniez przekazania
zdobycznego tureckiego sztandaru®. Rowniez popularne staty sie fotografie przedstawiajgce wladce
w trakcie pracy sztabowej, siedzacego przy stole badz mapach, najlepiej w towarzystwie generalow,
ktérzy odznaczyli si¢ sukcesami na froncie. Innym popularnym motywem byty fotografie
przedstawiajace rozmowy z wyzszymi dowodcami armii prowadzone w plenerze, w czasie carskich
spacerow po pobliskich parkach i lasach. Oba te typy uje¢ niejako podkreslaty ,prawdziwos¢”
przejecia przez Mikotaja II odpowiedzialno$ci za poczynania armii 1 jego wojskowy
profesjonalizm®.

Echa decyzji cara nie cichly jeszcze przez dluzszy czas 1 powracaty na tamy prasy
ilustrowanej. W potowie 1916 roku redakcja ,Iskier” zamiescita reportaz o tytule ,,Pamigtna
rocznica”, dotyczacym wiasnie przejgcia dowodzenia przez cara Mikotaja. Na oktadce czasopisma
umieszczono fotografi¢ cara siedzacego przy stole z generatami w Stawce, na drugiej stronie za$
zdjecie portretowe Mikotaja II przy stole, obok reprodukcji rozkazu z 1915 roku*

Nalezy zaznaczy¢, ze budowanie wizerunku wladcy jako gleboko zaangazowanego w
wysitek wojenny nie byto prowadzone wyltacznie na tamach prasy. Prace albumowe, ktore miatly
kreowa¢ pozadany przez propagande wojenng obraz carskiej rodziny byly przygotowywane
niemalze od pierwszych dni wojny. Album ,,Pobyt Ich Imperatorskich Wysokosci w Moskwie w

historyczne dni, 4-7 sierpnia 1914 roku” przedstawia najwazniejsze punkty wizyty panujacej

22 Wigcej na temat relacji pomiedzy carem a jego szefem sztabu, jak rowniez szczegdty zycia Mikotaja IT w
Mogilewie: I1. B. Mynsrarymnu, "[ocnoos da 6aazocnosum peuternue moe... Umnepamop Huxonau 11 6o enase
Oeticmaytouetl apmuu u 3a2080p 2eHepanos, Cankt-IlerepOypr 2002, wersja elektroniczna na stronie ,,MuuTepa.
Boennast nmuteparypa”, https:/militera.lib.ru/research/multatuli/06.html dost. na dz. 20.02.2024.

23 ,Mckpsr”, nr 34/1915, s. 265.

24  UMckpsr”, nr 29/1916, s. 232.

25 Zob. np. ,,HoBoe Bpems”, nr 14534/1916, s. 6-11, gdzie obie tego typu fotografie nastgpuja naprzemiennie obok
siebie, w kilku wariantach.

26 ,,ckpel”, nr 33/1916, s. 257-258.
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rodziny w dawne;j stolicy*’. Trudno odméwi¢ mu warto$ci dokumentalnej, jednakze dobor pewnych
scen zamieszczonych w niewielkim objeto§ciowo zbiorze nie wydaje si¢ by¢ przypadkowy, tym
bardziej ze lokalne wladze dotozyly wszelkich starah, by przyjazd rosyjskiego wiadcy miat
charakter uroczysty, a ludno$¢ miasta przybyla thumnie, co miato podkresli¢ jednos¢ cara i narodu.
Tras¢ przejazdu otwarto dla wszystkich mieszkancow, liczac na to, Zze zbiorg si¢ w ten sposob
rzesze ciekawskich. Jest to dosy¢ interesujace, zwazywszy ze zaledwie miesigc temu z takiego
wlasnie thumu padly pamietne strzaly w Sarajewie, ktore daly poczatek wojennej zawierusze.
Najwyrazniej na tym etapie wojny mozliwo$¢ zaatakowania cara w taki sposob wydawala si¢ czysta

abstrakcja, badz tez zastosowane $rodki ochronne byly bardzo dyskretne®.

180 Mpu6biTie Mxwn BenuvecTeb BbL 3umuwii  [eopeusn
Bb AeHb 00LABNSHIA Biubl 20 In.m'n‘ )9* - reaz

.“.‘; - i q,

Fot nr 20. Carska rodzina przybywa todzig do Patacu Zimowego w dniu wybuchu wojny.

Zroédlo:zbiory autora

Na pierwszym zdjeciu zamieszczonym w albumie wida¢ jadaca w dorozce parg cesarska
wraz z mlodym nastepca tronu, podczas gdy w tle mozna zauwazy¢ szpaler zonierzy. Mikotaj 11

wydaje si¢ spoglada¢ w strong fotografa — a wiec 1 czytelnika, oddajac wojskowe honory. Oprocz

27 Ilpebvisanue ux umnepamopckux gerudecme 8 Mockee 8 ucmopuyecxkue onu, 4-7 ageycma 1914 200a , Mocksa
1914(?)

28 Szerzej o przygotowaniach wtadz Moskwy do wizyty cara, jak rowniez samego jej przebiegu: b. Kononumknii,
. Ipacuueckas epomuka”. Obpazvl umnepamopckoii cemvu 8 200vt Ilepsoti Muposou Botinei, Mocksa 2010, s. 87-90
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uje¢ dokumentujacych spotkanie wladcy i jego rodziny z przedstawicielami lokalnej administracji
w sklad tego niewielkiego tomiku wlaczono m.in. zdjecie przedstawiajace cztonkow czeskiego
»Sokola”, czekajacych na cara na Placu Czerwonym. W albumie znajdujemy tez zdjecie przegladu
delegacji ze znajdujacych si¢ w Moskwie szkét junkrow, dokonanego przez Mikotaja I1.

Podobne dokumentalno-propagandowe ujecia mozna bylo réwniez odnalezé na
pocztowkach. Prezentowana powyzej odbitka przedstawia par¢ cesarka w dniu wybuchu wojny, gdy
udaje si¢ w stron¢ Palacu Zimowego. Fotografia stanowi przy cze$¢ bogatej kolekcji,
przygotowanej przez znang, petersburska agencje fotograficzng, nalezaca do rodziny Bula. W
czasie wojny wydali oni kilka serii pocztowek, dokumentujacych rézne przetomowe wydarzenia
konfliktu. Powyzsze zdjecie wykonano prawdopodobnie chwile po po godzinie 13, w momencie,
gdy Mikotaj II przesiadt si¢ z jachtu ,,Aleksandria” na kuter motorowy, ktory miat zabra¢ go do
patacu. Wsrdd cztonkéw carskiej rodziny brakuje chorego Aleksego. Na pozostatych zdjgciach z
serii dokumentujacej tej dzien mozna bylo znalez¢ m.in. widoki thuméw, gromadzacych si¢ pod
balkonem carskiej rezydencji, czy tez moment ogloszenia przez cara wybuchu wojny.

Kluczowa praca, bez ktorej nie mozna raczej omowi¢ sposobu ksztattowania wizerunku
Mikotaja I w czasie wojny, jest czterotomowe dzieto pt. ,,Jego Cesarska Mos¢ Imperator Mikotaj
Aleksandrowicz w armii” (Eeo HMmnepamopckoe Benuuecmeo eocyoapv umnepamop Hukonaii
Anexcanoposuu 6 deticmsyroweti apmuu). Kolejne tomy ukazywaty si¢ od poczatkéw wojny az do
1916 roku 1 stanowig potgczenie itinerarium podrozy wiadcy po sferze przyfrontowej z kronikg
wojenno-etnograficzng. Wydanie wszystkich toméw bylo inicjatywa Ministerstwa Dworu
Cesarskiego. Wyznaczonym przez wiladce redaktorem catej serii zostal wspomniany juz Dymitr
Nikotajewicz Dubienski, posiadajacy w tym momencie spore doswiadczenie w tego typu pracy.
»Jego Cesarska Mos¢...” to dzieto o tyle cenne, ze we wszystkich tomach zawarta jest masa
szczegotow, pozwalajacych na stosunkowo precyzyjne odtworzenie czasu i miejsca wykonania
danych fotografii. Podane itinerarium carskich podrézy na froncie jest miejscami na tyle
szczegblowe, ze pozwala na rekonstrukcje niektorych wizyt niemal godzina po godzinie. Oprocz
tego wiele z zebranych w kolejnych tomach zdje¢ byto nastepnie przedrukowywanych przez
niektére czasopisma ilustrowane.

Tomy tego albumu posiadaja przydatne zalaczniki. Redagujac kolejne cze$ci Dubienski nie
tylko podawal zbiorcze kalendarium wizyt cara na froncie, ale i szczegotowa liste osob, ktoére
towarzyszyly mu w tych podrézach. Analiza owych tablic prowadzi do dosy¢ zastanawiajacych
wnioskow. Pomimo, ze wszystkie tomy itinerarium zawieraja bogaty material ilustracyjny
dokumentujacy podréze cara, to jedynie w spisie za listopad-grudzien 1914 roku znajdziemy

wymienionego wsrod swity carskiego fotografa, jadacego, co precyzyjnie okre§lono, w oddzielnym
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pociggu, razem z oficerami konwoju i innymi urzednikami®. Dubienski nie podat przy tym
nazwiska owego specjalisty, wiele wskazuje jednak, ze chodzilo tu o Aleksandra Karlowicza
Jagielskiego, znanego w otoczeniu cara gtownie jako ,,Gan” (czy tez wtasciwie, wedtug oryginalnej
pisowni niemieckiej ,,Hahn”), od nazwy prowadzonego fotoatelier ,,K. E. pons 'ans 1 Ko”. Byt on
od wielu lat zwigzany z dworem i czgsto wykonywat oficjalne fotografie wladcy. Mamy réwniez
relacj¢ ze strony Aleksandra Spirydowicza, ktéra poswiadcza obecnos$¢ fotografa w Stawce latem
1915 roku®. Wiele zamieszczanych w prasie zdje¢ byto rowniez sygnowanych jako pochodzace z
atelier ,,Gana”. O tym bowiem, ze Jagielski przez wigkszos$¢ czas towarzyszyl carowi, badz byl w
jego bliskim otoczeniu, wskazuja notatki samego Mikotaja II. W pamigtnikach z lat 1914-1916 w
kilku miejscach wspomina o wieczornym przegladaniu fotografii jego autorstwa®'.

Fakt nieuwzglednienia nazwiska dworskiego fotografa w innych wyprawach mozna
wyjasni¢ na kilka sposobdw. Nie thumaczy tego $mier¢ Jagielskiego — o ile bowiem ,,Gan” nie dozyt
konca wojny, to zmarl dopiero w pazdzierniku 1916 roku, powinien wigc by¢ uwzgledniony w
poprzedzajacych ta date relacjach. Najbardziej prawdopodobne jest to, ze z nieznanych powodéw
Dubienski postanowit nie umieszcza¢ nazwiska Jagielskiego jako oddzielnej pozycji na liscie.
Prawdopodobne jest tez to, ze przy kolejnych wyjazdach zdano si¢ catkowicie na pracg lokalnych
fotografow, badz tez, co wydaje si¢ malo wiarygodne, fotografie w czasie wyjazdéw wykonywat
jeden z cztonkow s$wity. Obecno$¢ fotografow uwieczniajagcych wazne sceny z podrézy cara,
potwierdzajg fragmenty wspomnien Spiridowicza**

W tym momencie mozna juz powrdci¢ do gldéwnego pytania niniejszego watku — w jaki
sposob praca Dubienskiego, a w szerszej perspektywie — cala rosyjska machina propagandowa
kreowata sylwetke cara za pomoca srodkéw wizualnych?

Wizyty rosyjskiego wtadcy na zapleczu frontu odbywaly si¢ zazwyczaj] wedtug pewnego

utartego, powtarzalnego schematu, w czasie ktorych Mikotaj II realizowat Zelazne punkty

29 Eeo0 Hunepamopckoe Benuuecmeo cocydaps umnepamop Huxonaii Anexcanoposuu 6 deticmsyoujeti apmui.
Hosbpv-dexabpv 1914 2., b.m.w. 1915, 5. 192.

30 ,,ITocne noknana ['ocynaps X0Quia HECKOIBKO MUHYT IO ajuiee ¢ reHepanoM [10MBaHOBBIM, BBICTYIINBAsK KAKOH TO
noknan. QoHIb! TeHepana eme 6osee moaHsuMCh. JlydeHckuii ropstuo ynpamusai 6apoHa lllTakensbepra nmpukasarb
¢ororpady any (Srempcxkomy) HeMemeHHO ke cHATH [lommBanosa (...)”. Cytat za: A. V. CimpupnoBud, Berukas
Boiina u @espanvcras Pesonoyus 1914-1917 ze, wersja elektroniczna za: ,,Munutepa. Boennas nureparypa”,
http://militera.lib.ru/memo/russian/spiridovich_ai/01.html, dost. na dz. 11.01.2022. Wigcej na temat samej postaci
Jagielskiego (notabene, urodzonego w Warszawie), w elektronicznym artykule: B. K Bensikos, Arexcanop
Heenvckuil: U3 uCmopuy KOIeKyuu napaousix 1 0uyuansHulx nopmpemos nocieonez2o pycckoeo yapsa Huxonas 11
U YneHo8 e2o cemb, https://www.vestarchive.ru/issledovaniia/349 1 -aleksandr-iagelskii-iz-istorii-kollekcii-paradnyh-
i-oficialnyh-portretov-poslednego-rysskogo-caria-.html, dost. na dz. 22.02.2023.

31 /[neenuku umnepamopa Hukonas 11 18945-1918. Tom Il 1905-1918, uacms 2. 1914-1918, pen. C. B. MupoHeHko,
Mocksa 2013, s. 147, 223, 224.

32 ,,(...)Bce pacxoannunch n3 najaTky B CHACTIMBO-IIPUIIONHATOM HacTpoeHHH. PoTorpadsl BHOBb JIOBUIIM MOMEHTHI.
Bermenmmii u3 Barona ['ocynaps cHsuics B 001ei rpymme ¢ yqacTHHKamu coBemanus”. Cytat za A. U.
CriupunioBuy, op. cit., http://militera.lib.ru/memo/russian/spiridovich_ai/01.html, dost. na dz. 11.01.2022.
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oficjalnych wizyt. Podobna powtarzalno$¢ jest zauwazalna rowniez na dokumentujacych je
fotografiach. Zdecydowang wigkszo$¢ zdje¢ mozna przypisa¢ do jednej z kilku ogdlnych kategorii
— inspekcja oddziatéw frontowych, czasem potaczona z osobistym nagradzaniem zoiierzy przez
wladce; rozmowa z kadrg dowodcza wizytowanej jednostki/sztabu/wladzami miasta; wizyta w
lazarecie polowym lub cerkwi; przejazd ulicami miasta w sztabowym samochodzie, wreszcie za§ —
zwiedzanie miejsc powigzanych z ostatnimi walkami, zniszczen wojennych, wzglednie lokalnych
zabytkow.

Jedna z pierwszych rzeczy, ktore uderzaja przy analizie kolejnych uje¢ jest wyrazne (chociaz
mozna spiera¢ si¢, czy intencjonalne) oddzielenie postaci wtadcy od jego poddanych. Z jednej
strony na wigkszosci fotografii Mikotaj II nosi prosty, wojskowy ptaszcz i stonowany mundur bez
wigkszosci przynaleznych mu odznaczen 1 dystynkcji. Miato to zapewne budowa¢ wrazenie
solidarno$ci wladcy z prostymi zotnierzami, jego skromno$¢, wreszcie tez podkreslaé fakt, ze sam
wladca jest rowniez, na swoj sposob, ,kombatantem”, dobrowolnie rezygnujacym z czesci
przynaleznego mu splendoru i przepychu. Uderzajace jest to, ze na niektorych zdjeciach
wykonanych z przedstawicielami generalicji to wtasnie car prezentuje si¢ najskromnie;j.

Jednoczesénie jednak wiadca, z pozoru noszacy si¢ jak prosty zotnierz, stosunkowo rzadko
pokazany jest w otoczeniu szeregowych. Carskie wizyty odbywaly si¢ zazwyczaj wedlug utartego
schematu 1 w taki tez, powtarzalny sposéb byty relacjonowane. Przybywajacy na inspekcje danego
odcinka frontu wiadca od pierwszych niemalze chwil byl otoczony grupa oficeréw ze sztabu
wizytowanej jednostki, ktorzy jednoczes$nie skutecznie odcinali go od szeregdw zgromadzonych
zolierzy, zarowno w sensie praktycznym, jak i wizualnym. W takim wlasnie, oficerskim gronie
odbywane byly wszelkie spotkania, wizytacje na pozycjach, przeglad zdobyczy wojennych itp.
Czasami car zgadzat si¢ na pozowanie do portretu zbiorowego, nawet wtedy jednak przywilej
pojawienia si¢ z nim na zdjeciu dotyczyl w pierwszej kolejnosci oficerow sztabowych danej
jednostki. Przyktadem jest zdjecie grupowe wykonane w Stawce Naczelnego Dowddcy w
Baranowiczach we wrzes$niu 1914 roku. Car siedzi w centralnej czgsci grupy, towarzyszg mu wlk.
ks. Mikota; Mikotajewicz, generatowie M. Januszkiewicz 1 J. Danilow, w dalszej kolejnosci za$
jedyna osoba ,,cywilna” (o ile mozna j3 tak w ogole nazwac) - protoprezbiter rosyjskiej armii i
floty, Gieorgij Szawelski*>. W ,,Nowych Wremjach” z 1916 roku zamieszczono wykonane przez
Jagielskiego zdjecie grupowe w siedzibie Stawki — i znowu, podobnie jak przy tym wykonanym
dwa lata wczesniej, pozujacy w zimowym mundurze car jest otoczony w pierwszym rzg¢dzie przez

najblizszych wspotpracownikdéw (obecni sg m.in. generalowie Michait Aleskiejew, Aleksiej Ewert,

33 Eeo HUmnepamopckoe Beauuecmso... Cenmsbpo-okmsabpe 1914 2, s. 11. Mikotaj II wykonat w czasie tej wizyty
jeszcze dwa zdjecia grupowe, oba wylacznie z oficerami oddziatow gwardyjskich. Zobacz tez: ibid, s. 17, 21.
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Mikotaj Iwanow), dopiero za$§ na obrzezach obrazu — nizsi stopniem oficerowie®. Oczywiscie
nalezaloby przyjaé, ze rosyjskim mediom zalezato przede wszystkim na kojarzeniu wizerunku
wladcy z profesjonalnymi wojskowymi i uznano, ze to zdjecia wojskowych staw bedg najbardziej
interesujgce dla potencjalnego czytelnika. Jak si¢ jednak wydaje, nie probowano nawet zbytnio
ociepla¢ wizerunku wiladcy przez publikowanie bardziej osobistych, a mniej oficjalnych relacji z
zolierzami.

Bezposredni kontakt Mikotaja II ze swoimi poddanymi zachodzit jedynie w kilku stale
powtarzajacych si¢ punktach, powtarzanych tak czgsto, ze staly si¢ prawie rytuatami. Pierwszym
byt obowigzkowy przeglad zgromadzonego na inspekcje wojska w towarzystwie przedstawicieli
lokalnych wtadz, czgsto taczony z ceremonia osobistego wreczania odznaczen przez cara. Niekiedy
ow przeglad wojsk ma tradycyjny, oficjalny charakter, podczas ktorego zolnierzy lokalnego
garnizonu ustawiano w réwnych szeregach na placu ¢wiczen lub w centrum miasta. W czwartym
tomie frontowego itinerarium Mikotaja II znalazta si¢ tablica, na ktorej przedstawiono carskie
inspekcje na Froncie Potnocnym z pazdziernika 1915 roku. Zamieszczone tam zdjgcia mozna uznad
za modelowe dla sposobu uwieczniana spotkan wiadcy z wojskiem. Kolejno widzimy tam cara i
nastepce tronu dyskutujacych z generalami Mikotajem Ruzskim i Wiadymirem Frederiksem,
nastgpnie cara z synem przyjmujacych parade piechoty, wreszcie za$, na samym koncu, konng
defilade oddziatu kawalerii w Rydze*. W innych wypadkach spotkanie z zolierzami odbywato si¢
niejako mimochodem, jako element dluzszej podrézy, car zas dokonywat ,,przegladu” przejezdzajac
ulicami miasta. W swojej dysertacji na temat historii rosyjskiego fotoreportazu Christopher
Stolarski zasugerowal, Ze zastgpienie ,carskiego” zwyczaju konnego przyjmowania parady
automobilem bylo znakiem rozpoznawczym fotografii Aleksandra Kierienskiego®®. W S$wietle
badanych materialbw uwazam jednak, ze jest to wniosek zbyt pochopny. Jak wskazuja
zamieszczane w prasie zdjecia, Mikotaj II che¢tnie zastepowat w czasie wielokilometrowych
podrozy konia samochodem i nie wzdragat si¢ przed przeprowadzeniem pobieznych inspekcji bez
wychodzenia z tego nowoczesnego $rodka lokomocji. Nic tez nie stalo na przeszkodzie, by w taki
sposOb przedstawi¢ go w prasie. ,,Letopis’ Wojny...” zamiesct fotografie przedstawiajacg przyjazd
cara do wojennego soboru w Karsie. Siedzacy w aucie Mikotaj II, zostat ujety na tle prezentujacych
bron lub salutujacych szeregéw zoknierzy i oficerow. Cala scena sprawia wyrazne wrazenie

masowosci 1 (wyrazonego sama liczba zebranych) naboznego szacunku i uwielbienia w stosunku do

34 ,Hooe Bpems”, nr 14393/1916, s. 5.
35 Ez0 Umnepamopckoe Benuvecmeo.. . Mionv1915 - ghespans 1916 2., s. 49.

36 Ch. Stolarski, The Rise of Photojournalism in Russia and the Soviet Union, 1900-1931, [dysertacja doktorska] Johns
Hopkins University, Baltimore, Maryland 2013, s. 214.
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wiadcy?’.

Kolejnym punktem, w czasie ktérego rosyjski wladca bywat fotografowany wraz ze swoimi
zwyczajnymi poddanymi byla zwykle wizyta w lazarecie. W tym wypadku jednak raczej unikano
pokazywania Mikotaja posrdd cigzko rannych Zoknierzy, by¢ moze obawiajac sie, ze takie ujecie
doprowadzi do powstania niepozadanych skojarzen — wizyta w szpitalu polowym byla
udokumentowana przez zdj¢cie przedstawiajace wtadce przed frontem budynku, czasami fotografiag
grupowg w otoczeniu personelu. Na przyklad w rozdziatach poswigconym wizycie Mikotaja 11 w
Tyflisie (Thilisi) 27 listopada (10 grudnia) 1914 roku autor tekstu rozpisal si¢ szeroko na temat
pobytu wiadcy wérdd rannych w szpitalu. Jedynym zdjgciem dokumentujacych tg wizyte jest scena
sprzed bogato udekorowanego wejscia do lazaretu, w momencie gdy rosyjski witadca wsiada juz z
powrotem do samochodu. Sklonno$¢ do unikania fgczenia sylwetki wladcy z rannymi nie byla
jednak regula sztywna, zwlaszcza gdy pojawiaty si¢ dodatkowe okoliczno$ci, jak na przykiad
obecno$¢ na miejscu cztonkin rodu RomanowoOw, pracujagcych w charakterze pielegniarek?.
Pamigtkowe zdjecie grupowe znalazlo si¢ rowniez w prywatnym albumie grafa Kellera. Na
wykonanej w Kamiencu Podolskim w 1915 roku fotografii Mikota;j II stoi w§réd mogacych chodzié¢
rannych. Wsrdd zidentyfikowanych postaci na zdje¢ciu znajduje si¢ podputkownik, sztab-rotmistrz,
dwoch kornetow i siostra mitosierdzia®.

Trzecim wypadkiem, gdy wtadce zdarzato si¢ fotografowa¢ w towarzystwie zwyczajnych
poddanych byty carskie wizyty w cerkwi. Carska rodzina byla znana ze swojej poboznosci, co
zreszta wpisywato si¢ w pozadany (i oczekiwany) obraz Mikotaja II jako obroncy prawostawia.
Podobnie, jak miato to miejsce w wypadku lazaretow, fotografie przedstawiaja cara przy wejsciu
lub wyjsciu z odwiedzanej $wiatyni, z reguly nie fotografowano nabozenstw. Moment, w ktorym
opuszczal on cerkiew byl wykorzystywany przez przedstawicieli lokalnych spotecznosci do
osobistego wyrazenia swojego poparcia dla wladcy 1 jego dokonan, wtedy tez Mikotajowi II
zdarzalo si¢ pozowa¢ do zdj¢cia wraz z np. cztonkami rady miasta.

Naturalnie od kazdej reguty mozna znalez¢ pewne wyjatki, zwlaszcza, gdy dyktowata to

potrzeba chwili czy inne wzgledy prestizowe. Interesujgco prezentuje si¢ tutaj zdjecie zamieszczone

37 ,Jlerommuce Boiiner 1914-1915 rr.”, nr 20/1915, s. 314. Jest to notabene przyktad zdjgcia ,,samodzielnego”,
nieopublikowanego w itinerarium Dubienskiego, w ktorym wizyta carska w Kasie jest przedstawiona raczej
pobieznie.

38 Ezo Hmnepamopckoe Benuuecmeo... Hosbpov-oexabpo 1914 2, s. 49-52. Co do zdj¢¢ przedstawiajacych wiadce w
otoczeniu zenskiego personelu medycznego, mozna przywota¢ np. fotografie z: Eco Hunepamopckoe Benuuecmeo...
Cenmsbpo-okmsbps 1914 2, s. 26. Przyktadem wyjatku od niepisanej (a przez to nie bedacej catkowicie ,,zelazng”)
reguty unikania zestawiania cara z rannymi jest np. ujecie ze szpitala w Chetmie z 1914 roku, czy tez ze szpitala w
Rownem w 1915. Por E2o Hunepamopckoe Benuuecmeo... Cenmabdpo-okmsabdps 1914 2, s. 31; Eco Hmnepamopckoe
Benuuecmeo... Ansapv-urons 1915 2, s. 13.

39 Bouna 1914-1917 2e. U3 auunozo gpomoanvboma eenepana om xasarepuu epagpa D. A. Kennepa, pen. AMutpuid
Tabauynuk, Onbra ['mueOypr, Bukrop Boponus i in., (dalej: /3 riuunoeo pomoanvboma...), Xapskos 2013, s. 111.
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w broszurze ,,Wszystko dla armii, wszystko dla zwyciestwa” (Bce ona apmuu. Bce 011 nobeovt),
po$wieconej zagadnieniu mobilizacji produkcji panstwa na potrzeby zwycigstwa. Prawdopodobnie
ze wzgledu na delikatna materi¢ sprawy (wcigz zywe wspomnienia sprzed dziesigciu lat, jak
rowniez znana wszystkim infiltracja §rodowiska robotniczego przez dziataczy socjalistycznych)
redakcja wybrata jako materiat ilustracyjny fotografi¢ wykonang w czasie zwiedzania przez jednej z
fabryk produkujacych dziata na potrzeby armii (by¢ moze zaktady Putitowa w Petersburgu).
Faktycznie, na zdjeciu tym Mikotaj II wydaje si¢ otoczony prostymi robotnikami, chociaz — co
naturalne — najblizsze szeregi przy wladcy zajete sa przez mundurowych i (prawdopodobnie)
przedstawicieli zarzadu zaktadow™.

Nalezaloby tutaj postawi¢ dwa wazne pytania. Po pierwsze — czy przedstawione zdjecia
prezentujg rzeczywisty przebieg wizytacji wladcy, czy tez z jaki§ powodoéw towarzyszacy carowi
fotografowie decydowali o tym, by nie utrwala¢ na kliszach momentow jego blizszego kontaktu z
ludem? Po drugie za$, czy taki wiasnie, sposdb uwieczniania wiadcy jako osoby chtodnej i
zdystansowanej byl konsekwencja typowo rosyjskiego podejscia do tematu, czy tez
wkomponowywat si¢ w norme epoki?

W celu wyjasnienia pierwszej z tych kwestii warto siegna¢ po relacje bytego kawalerzysty z
3. Korpusu Kawalerii grafa Kellera, dotyczaca carskiego przegladu wojsk w marcu 1916 roku. Jego
wspomnienia zostaty wydane dopiero wiele lat po zakonczeniu wojny, w latach 60. XX wieku i z
pewnoscig zdazyly one juz nabra¢ w pamigci autora sentymentalnej otoczki. Pomimo tego autor
relacji w zadnym momencie nie wspomina o tym, by car chociazby zamienit kilka zdan ze
zgromadzonymi przed nim zwyczajnymi zolierzami. Mikotaj II przejezdza obok zgromadzonych
szeregow, wyglasza krotka mowe do wojska i1 nastepnie przyjmuje defilade. Brak jakichkolwiek
wzmianek o innej formie nawigzania kontaktu z kawalerzystami. Nie wydaje si¢, by autor mogtby
zapomnie¢ o takim szczegodle, skoro drobiazgowo przywolywat kolejno$¢ przemarszu kolejnych
putkdw czy wspominatl nawet o panujacej pogodzie. Nie miat tez raczej powodu, by pomija¢ tego
typu sceny, szczegdlnie ze, jak wspomniano, caly fragment nacechowany jest typowym dla
emigranckich wspomnien sentymentalizmem®*'. Przytoczony tekst jest o tyle cenny, Zze mozemy
porownaé go z wykonang niezaleznie dokumentacja fotograficzng tego wydarzenia, zachowang w
albumie generala Kellera. Prezentowana tam seria zdje¢ rzeczywiscie wydaje si¢ potwierdzaé, ze
przez w trakcie przegladu i nastepujgcej po nim parady wojsk car nie zsiadat z konia*.

Posiadamy réwniez inny opis, rOwniez zwigzany z sytuacjg sportretowang na zdjgciu.

40 C. . imutpues, Bce ona apmuu. Bce 0ns nobedwt, Tlerporpan 1915, s. 5.

41 1O. A. Cnéskun, LJapckuii Cmomp (6ocnomunanust uz epemen 1-ti Mupoeoti eotinwt), [W:] Pycckas kasanepus 6
Ilepsoui muposoti eoiine. Bocnomunanus yuacmuuxos, Mocksa 2016, s. 267-270.
42 U3 nmunozo pomoanvooma..., s. 112-117.
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Stanistaw Korwin (Korwin-Pawlowski) byl obecny w Petersburgu w dniu wybuchu wojny i
obserwowal na zywo uwieczniony na fotografiach moment, gdy car wyszedl na balkon swojej
rezydencji, aby pozdrowi¢ thum zebrany przed Patacem Zimowym. Jak sam podaje, zebrani ludzie
byli wrecz pewni, ze Mikotaj II zdecyduje si¢ zej$¢ do swoich poddanych, tak si¢ jednak nie stato.
,(...) Plac klgknat, tylko nieliczni poprzestali na zgarbieniu si¢. Spiew rozbrzmiewat coraz glo$niej.
Mikotaj, bo to on patrzat z balkonu, ani drgnal, nawet r¢ki nie podniost. (...) Wreszcie cesarz cofnat
si¢ w glab patac; swita jego pozostata na miejscu. Ludzie zaczeli mowié, ze oto Mikotaj Il zaraz
przejdzie przez plac i bgdzie rozmawiat ,,z narodem”. Czekano znowu i znowu zebrani doznali
zawodu. Tym razem jednak juz nic nie $piewano (...)”*. Patrzgc na to retrospektywnie mozna
byloby uzna¢, ze wladze rosyjskie (tu rozumiane jako cara i jego otoczenie) stracily okazje na
stworzenie $wietnego materiatu propagandowego, ktory mozna bytoby wykorzysta¢ do odbudowy
wizerunku cara, tym bardziej, ze owo ,wyjscie cara do Iludu” odbyloby si¢ w miejscu
symbolicznym, niedosztym celu fatalnego marszu robotnikow w 1905 roku. Dzigki zdjeciom
zamieszczonym m.in. w ,,Letopisiec Wojny” wiemy, ze wsrdd zbierajacych sie pod patacem thumow
znajdowali si¢ fotografowie, skwapliwie uwieczniajacy ten dziejowy moment. Oczywiscie, trudno
stwierdzi¢ post factum, czy tego typu mysl mogta w ogole pojawic si¢ w glowie zaabsorbowanego
wojng wladcy, badz jego doradcow™.

Odpowiedzi na pytanie drugie nalezaloby szukaé, poréwnujac sposob przedstawienia
Mikotaja II z tym, co wiemy na temat dokumentacji fotograficznej pozostawionej innych
monarchow, stojacych na czele panstw zaangazowanych w wojng. — cesarza Rzeszy Niemieckiej
Wilhelma II i cesarza Austro-Wegier Franciszka Jozefa I (a nastepnie Karola).

Jezeli porownamy ze soba sylwetki Wilhelma II i Mikotaja II w czasie wojny, mozna
zauwazy¢ wiele oczywistych podobienstw. Obaj oprocz obowigzkéw monarszych byli formalnymi
zwierzchnikami sit zbrojnych 1 mimo Ze praktyczne aspekty dowodzenia pozostawaty w rgkach
specjalistow — wladcy byli twarzami catego wysitku wojennego. Nie nalezy tez zapominaé o
budowanym przez lata (abstrahujac od rzeczywistych efektow owych wysitkéw) obrazie owych
monarchéw jako silnych, zdecydowanych wtadcow, samodzielnie — i samotnie — dzierzacych w
rekach catg wladze. Podobienstwa owe mozna zauwazy¢ rowniez w sposobie przedstawiania ich w
oficjalnych Zrdédlach ikonograficznych. Podobnie jak Mikotaja II, rowniez i1 Wilhelma II
przedstawiano zwykle jako witadce troszczacego si¢ o swoj nardd, ale stojacego niejako poza nim.
W typowych okolicznosciach zaszczytu bezposredniego kontaktu z nim moga dostapi¢ wylacznie

wysocy rangg urzednicy, dowodcy najwyzszego szczebla, w ostateczno$ci — wyrdzniajacy si¢

43 S. A. Korwin, Wspomnienia. Na przetomie dwoch epok, Warszawa 1966, s. 191.
44 Por. ,,Jleronmcs BoiiHe! 1914 1., nr 1/1914, s. 8-9.
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swoim bohaterstwem Zotnierze. Owo nastawienie dobrze przedstawiaja dwa zdjgcia zamieszczone
obok siebie w Der Weltkrieg. Illustrierte Kriegs Chronik Des Daheim. Na pierwszym z nich
pokazany jest spacer monarchy podczas jednej z wielu inspekcji w pasie przyfrontowym. Wilhelm
IT kroczy pierwszy, opierajac si¢ o nieodlgczng laske, dopiero kilkanascie krokéw za nim,
zachowujac peten szacunku dystans, podazaja towarzyszacy mu oficerowie. Na drugim zdjeciu
monarcha zaszczyca chwilg rozmowy dowodce jednej z dywizji wchodzacych w sktad tureckiego
XV Korpusu w Galicji. Réwniez i1 tutaj Wilhelm II znajduje si¢ w otoczeniu udekorowanych
najwyzszymi odznaczeniami wojskowych. Jak na ironig, tuz obok umieszczone jest zdjecie
sojusznika Niemiec- cesarza Karola, ktory w przeciwienstwie do niemieckiego monarchy pokazany
jest w otoczeniu cywilow, gdy przyjmuje delegacje mieszkancow Czerniowcdw. Na wczesniejszej
stronie Wilhelm II dokonuje inspekcji kompanii honorowej, zebranej na dworcu w Wilnie — cesarz
kroczy dumnie przed szeregiem, wydajac si¢ epatowal werwg 1 energig. Bardzo czgsto
przedstawiano go wlasnie w taki, dynamiczny sposob, chcac tym samym zatuszowac lub
przynajmniej odwroci¢ uwage od fizycznych utlomnosci Wilhelma, przede wszystkim jego kalekiej
reki®.

Nalezy tu jednak nadmieni¢, Ze owa maniera oddzielania wtadcy od poddanych nie zawsze
stosowala si¢ do cztonkéw rodziny cesarskiej. Jedna z najbardziej ,,medialnych” postaci Wielkiej
Wojny byl kronprinz (nastgpca tronu) Wilhelm Hohenzollern. Zdecydowanie starszy od
cesarzewicza Aleksego, byt w stanie budowa¢ w czasie wojny swoja wtasng legende, nie muszac
jedynie wystepowaé¢ w cieniu cesarskiego ojca. Miody Hohenzollern byt w trakcie wojny
formalnym dowodca 5. Armii, nastgpnie za§ — wilasnej grupy armii. Stat na jej czele w czasie
krwawej bitwy pod Verdun w 1916. Bogaty materiat zrodlowy wskazuje wyraznie na to, ze
najstarszy syn Wilhelma II nie przejmowal si¢ konwenansami i ch¢tnie pozowat do obiektywu
aparatu, zaro6wno oficjalnych fotografow, jak i amatoréw. Nie miat tez problemu z fotografowaniem
si¢ z prostymi szeregowcami, a nawet jencami wojennymi. Mozna raczej $miato powiedzie¢, ze
kronprinz czut si¢ dobrze w roli celebryty, nie tylko zreszta wojennego, co poswiadczaja jego
powojenne losy.

Oprocz tego, jak si¢ wydaje, albo sam cesarz Wilhelm, albo jego najblizsze otoczenie nie
miato az tak wielkich oporow z zaakceptowaniem obecnos$ci fotografow przy wizytach w pasie
przyfrontowym. Dysponujemy bardzo bogatym materiatem ikonograficznym wykonanym przez
albo amatoréw fotografii, albo fotograféw potoficjalnych, dokumentujacych przyjazd cesarza na
poczet przysztych kronik putkowych. Zdjecia takie nie sg rzadko$ciag w prywatnych albumach

oficerow, a nawet Zohierzy, co tylko §wiadczy o swoistej swobodzie panujacej w tej kwestii.

45 Der Weltkrieg. Illustrierte Kriegs Chronik Des Daheim, t. 8. Lepizig 1918, s. 49-51.
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Fot. nr 21. Kronprinz Wilhelm w trakcie wizytacji obozu jenieckiego. Znowu zwraca uwage catkowita swoboda (a
moze niefrasobliwo$¢) Wilhelma, ktory jest na zdjeciu otoczony przez wianuszek formalnych wrogow

Zrédlo: zbiory autora.

Mimo opisywanego wyzej, formalnego odcigcia si¢ od poddanych przez wianuszek
generalicji 1 osobistosci dworu, mozna wigc uznaé, ze Wilhelm II byt w o wiele wigkszym stopniu
niz swdj kuzyn wojennym celebryta. Piotr Szlanta, opisujac wizyte niemieckiego cesarza na froncie
wschodnim w maju 1915 (w czasie ktérej wykonywano oczywiscie odpowiednig dokumentacije
fotograficzng) nie bat si¢ tu uzy¢ niemalze mlodziezowego, ale trafhie oddajacego to zjawisko

sformutowania ,,pierwszowojenny lans”*

. Mozna przy okazji snu¢ tu pewnego rodzaju analogi¢ do
odbytej w podobnym okresie przemyskiej podrozy Mikotaja II, omawianej powyze;j.

Nieco inaczej akcenty rozkladata austro-wegierska prasa ilustrowana. Sedziwy Franciszek
Jozef I nie pretendowal, w przeciwienstwie do cesarza niemieckiego i rosyjskiego, do podkreslania
swojego zwierzchnictwa nad armig. Mozna powiedzie¢, Zze wrgcz przeciwnie — cesarz byl
wazniejszy jako stabilny symbol podwdjnej monarchii, utrwalony w $wiadomosci pokolen
poddanych, i narazanie jego majestatu na szwank mogto przynies¢ powazne konsekwencje. Poza
tym panstwo austriackie, a nastepnie Austro-Wegry nie mogly pochwali¢ si¢ znaczacymi sukcesami
militarnymi w okresie panowania Franciszka Jozefa, czym roznity si¢ np. od Cesarstwa
Niemieckiego, gdzie wcigz zywa byla legenda wojen zjednoczeniowych. Z tego tez powodu role

cztonkéw domu panujacego przynoszacych chwale rodowi Habsburgdw na polu bitwy przejeli

arcyksigzeta, z Karolem Franciszkiem Jozefem (pdzniejszym cesarzem Karolem I) na czele.

46 P. Szlanta, Pierwszowojenny lans. Kajzer Wilhelm II na froncie galicyjskim w maju 1915 roku, [w:] Znaki pamieci
V. Bitwa gorlicka, jej znaczenie i skutki. Materialy z migdzynarodowej konferencji naukowej, red. Kamil Ruszata,
Gorlice 2012, s. 15-22.
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Przyktadem tej tendencji jest analiza tygodnika ilustrowanego ,,.Das interessante Blatt” za
rok 1915. Panujacy cesarz Franciszek Jozef [ pojawia si¢ w zasadzie tylko przy dwoéch okazjach —
po odbiciu przez sity panstw centralnych Lwowa i z okazji swoich urodzin*’. Na ironi¢ moze
zaklada¢ fakt, ze czytelnicy owego czasopisma czeSciej mogli podziwia¢ na zdjeciach cesarza
niemieckiego, che¢tnie ujmowanego przez obiektyw przy spotkaniach z austro-wegierskimi
generatami, niz wlasnego wladcg. Kariere medialng robil za to arcyksigze Karol, dokonujac
inspekcji oddziatow, odznaczajac wyrdzniajacych sie zohierzy czy prowadzac rozmowy z
mieszkancami wyzwolonych terytoriow™.

Na fotografiach z tego okresu pojawiali si¢ réwniez inni czlonkowie licznej rodziny
Habsburgow, z ktorych wielu objelo po wybuchu wojny stanowiska dowddcze. Na okladce
czasopisma ,,Das interessante Blatt” ze stycznia 1915 roku umieszczono obok siebie kolejno
kolejno arcyksigcia Fryderyka, Jozefa Ferdynanda i Karola. Zostali przedstawieni w czasie
przegladu podlegajacych im wojsk i rozmoéw z generalicjg. Zestawione razem fotografie pokazac
miaty czytelnikowi, ze cztonkowie domu panujacego s3a obecni na wszystkich frontach i1 osobiscie
uczestnicza w wysitku wojennym podwojnej monarchii®.

Przegladajac brytyjskie prace z okresu wojny mozna zauwazy¢ z kolei nieco swobodniejsze
podejscie do kwestii monarszego majestatu. Wigza¢ to mozna oczywiscie z inng rolg krola w
brytyjskim ustroju — mimo prestizu dynastii Jerzy V nie mogt raczej marzy¢ o byciu ,,panem
wojny” jak jego niemiecki kuzyn. Pozwalato to tez na prezentowanie kréla od bardziej pozytywnej
strony. W relacji zamieszczone] w The War Illustrated dosy¢ umiejgtnie potaczono prezentacje
»ludzkiego” oblicza wtadcy i podkreslenie jego formalnego tytutu cesarza Indii (a wigc postawienie
go na rownym poziomie z innymi wiadcami uczestniczagcymi w konflikcie). W opublikowanym
reportazu ,,Krol-Cesarz (King-Emperor) 1 Krolowa w towarzystwie rannych” para krolewska
(cesarska?) rozmawia z przebywajacymi w szpitalu polowym Zotierzami hinduskimi. Uderzajace
jest, ze wladca prowadzi konwersacj¢ ze swoimi poddanymi bardzo swobodnie, by nie rzecz —
przyjacielsko, niemalze na rownej stopie™.

Rola krola w brytyjskiej machinie propagandowej byla mimo wszystko ograniczona.
Czasami mozna by odnie$¢ wrazenie, ze nominalny wiadca znacznej czg¢sci globu byt ,relegowany”
do wizyt, ktéore w innych panstwach nalezaty do obowigzkow ministrow. Oczywiscie, mozna to tez
interpretowa¢ w inny sposéb — budowanie wizerunku kréla zwyczajnych ludzi, ktéry nie zamyka

si¢ wylacznie w obrebie wlasnej kliki. W zaleznosci od przyjetej interpretacji zdjecia z wizyty

47 ,Das interessante Blatt”, nr 26/1915, s. 1; nr 33/1915,s. 1-2

48 Na przyktad: ibidem, nr 22/1915, s. 5; nr 27/1915, s. 3; nr 40/1915, s. 3.

49 Zob. fot. 21.

50 The War lllustrated. Album de luxe; the Story of the Great European War told by Camera, Pen and Pencil, red. J. A.
Hammerton, t. 1 The First Phase, London 1915, s. 285.
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Jerzego V z malzonka w fabryce zapatek, wydrukowane w 1917 roku przez Illustrated War News,
moga wydawac si¢ wrecz kping z autorytetu monarchy. Z drugiej strony mozna je tez odczytaé jako

jeden z elementdw kreacji wizerunku krola®'.

T N

Fot. nr 22. Trzej arcyksigzeta na trzech fotografiach; oktadka numeru ,,Das interessante Blatt” ze stycznia 1915 roku

Zrodto: , Das interessante Blatt”, nr 4/1915, s. 1

Odnosnie do wizyt w pasie przyfrontowym i na pobojowiskach, rosyjscy fotografowie lubili
uwiecznia¢ moment, gdy wiladca osobiscie zwiedzatl opuszczone pozycje, zniszczone umocnienia
nieprzyjaciela czy tez ogladat ruiny spalonych miejscowo$ci. Zwlaszcza te ostatnie sceny stuzyly

przede wszystkim jednemu — budowaly sylwetke cara-uczestnika wydarzen, nie za$ biernego

51 ,,The Illustrated War News”, nr 74 (New Series)/1917, s. 27.
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obserwatora. Oto Mikotaj II, mimo Ze oddal kierowanie wojng w rece swoich wojskowych, jako
dobry gospodarz catego panstwa osobiscie doglada dobrobytu swoich poddanych i interesuje si¢ ich
niedolami. Nierzadko starano si¢ sfotografowa¢ wtadc¢ w momencie, gdy z widoczng uwagg i
skupieniem slucha objasnien ptynacych ze strony jednego z oficeréw, badz tez przedstawiciela
lokalnych elit.

Wsrdd osob, ktore towarzyszyly wladey rosyjskiemu na zdjgciach nalezy zwroci¢ uwage
zwlaszcza na dwie sylwetki. Pierwsza z nich byl Mikolaj Mikotajewicz. Wspodlne zdjecia
rosyjskiego wladcy i naczelnego dowddcy rosyjskiej armii goscity na tamach gazet wyjatkowo
czesto. Zwykle ukazywano ich pograzonych w ozywionej dyskusji, budujac wrazenie, ze car, mimo
ze formalnie nie jest gtdbwnodowodzacym, jest osobiscie zainteresowany poczynaniami Stawki i
niejako trzyma reke na pulsie rosyjskiego wysitku wojennego. Mikotaj Mikotajewicz byt tez
obecny przy wazniejszych wyjazdach cara na front i — co oczywiste — jego wizytach w Stawce
Baranowiczach. Tak czeste wspdlne ujmowanie obu Mikolajéw miato jednak tez swoje wady. Po
pierwsze, jak stusznie zauwaza Christopher Stolarski, Mikotaj Mikolajewicz ze wzgledu na swoj
imponujgcy wzrost dominowat na zdjeciach i przestaniat sylwetke cara®. Problem byt na tyle
powazny,ze w co najmniej jednym wypadku zdecydowano si¢ na catkowite wycigcie Mikotaja II,
pozostawiajac na nim jedynie rosyjskiego gtownodowodzacego. Popularnos$¢, jaka cieszyt sie
Mikotaj Mikotajewicz powodowala réwniez nieche¢ wsrdd najblizszych cara. Aleksandra
Fiodorowna miata wielokrotnie wyraza¢ opini¢, ze Mikota; Mikotajewicz przyémiewal medialnie
jej meza 1 w listach do niego nawolywata do zmian na tym polu. Sposob sportretowania wielkiego
ksiecia zostanie jeszcze poruszony w kolejnym podrozdziale.

Druga z osob, ktére nalezaloby tu przywolaé jest nastgpca rosyjskiego tronu, cesarzewicz
Aleksy. Mtodociany Romanow nie mogt oczywiscie osobiscie uczestniczy¢ w rosyjskim wysitku
wojennym, jednakze jego obecno$¢ przy boku ojca miata za zadanie budowaé pozytywny obraz
przysztego dziedzica rosyjskiego imperium, ktory zdobywa wiasnie niezbg¢dne doswiadczenie w
wojennych warunkach. Na charakterystycznym zdjeciu z albumu ,,Obrazy Wojny” (Kapmumsi
6otinbl) mlody cesarzewicz opuszcza wraz z ojcem cerkiew w Mohylewie 1 niemalze defiladowym
krokiem maszeruje przed grupa oficeréw sztabowych. Na kolejnej fotografii z tego samego
wydania Aleksy towarzyszy carowi w czasie przegladu wojsk. Co znamienne, w odrdznieniu od
ojca nastepca tronu ma przypiety do piersi szereg przyznanych mu odznaczen®. Z kolei na
fotografii z ,,Ogon'ka” w numerze z 13/26 marca 1916 roku carewicz zostal przedstawiony w

interesujacej scenie, gdy wraz z ojcem oglada mapy sztabowe, podane im przez przedstawicieli

52 Ch. Stolarski, op. cit., s. 194.
53 Kapmunst sotinei, t. 1. b.m.w. 1917, s. 6-7.
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sztabu Frontu Poludniowo-Zachodniego. Aleksy zostal przedstawiony niemalze jak rowny
uczestnik wojskowej narady™.

Nie znaczy to jednak, ze nastgpca tronu pojawiat si¢ wylacznie w charakterze ozdobnego
dodatku na zdjeciach zwigzanych z ojcem. Jego wizerunek, mimo Zze w znacznie bardziej
ograniczonym zakresie, funkcjonowal rowniez samodzielnie. Na przyktad, to wtasnie Aleksy zdobit
oktadke pierwszego, styczniowego numeru ,,Nowych Wremji” z 1916 roku>’. Cesarzewicz pojawia
si¢ na oktadce ponownie w pazdzierniku tego samego roku. Zdjecie zostalo wykonane w Stawce
przez ,,Gana” (Jagielskiego) i przedstawia Aleksego siedzacego na nowozytnej armacie, ubranego w
wojskowy plaszcz i czapke, noszacego na piersi komplet najwyzszych odznaczen, zebranych w
szpaler, ciggnacy si¢ przez calg pier§. Wyglada on w tym momencie niemal jak mniejsza kopia

swojego ojca i o uzyskanie takiego wrazenia zapewne chodzito autorowi zdjecia™®.

uq_w T

Fot nr 23. Mikotaj II i cesarewicz Aleksy wizytuja Front Potudniowo-Zachodni. Oprécz samego kontekstu
zdjecia zwraca uwagg widoczny retusz, jakiemu poddano przede wszystkim sylwetki zgromadzonych

Zrodto: ,,Orouék”, nr 11/1916, s. 3

54 ,,Oronék”, nr 11/1916, s. 3.
55 ,,Homoe Bpems. MmmtoctpupoBanHOe npmitoxenue”, nr 14302/1916, s. 5.
56 ,,HoBoe Bpems. MiumrocTpupoBannoe npuioxenue”, nr 14581/1916, s. 1.
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Fot. nr 24. Przeglad wojsk na Polu Marsowym w Piotrogrodzie. Zdjecia oktadkowe, prezentujace Mikotaja 11 w

charakterze glownodowodzacego, osobiscie dogladajacego stan armii

Zrodto: ,,Conrne Pocenn™, nr 20 (326)/1916, s. 1
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Fot. nr 25 i 26. Fotografie porownawcze — zdjgcia wykonywane przez fotograféw niemieckich cesarzowi Wilhelmowi 11
w momencie przegladu oddziatéw. W drugim wypadku cesarzowi towarzyszy stojacy z tylu, w grupie oficeréw i
generatow, jeden z jego synow (ksiaze koronny Wilhelm)

Zrédto: zbiory autora
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Pierwsze tygodnie po rewolucji lutowej pokazaty, Ze odgdérnie wpajana mito$¢ i
przywigzanie do wladcy byta zjawiskiem efemerycznym, niestatym. Te same gazety i czasopisma,
ktore nie tak dawno przodowaly w ukazywaniu Mikotaja II jako ojca rosyjskiego wysitku
wojennego 1 umitowanego wiadce teraz, w nowej rzeczywistosci zaczely wrgcz ostentacyjnie
celebrowac zrzucenie poprzedniego ,,jarzma”. O ile nie mozna powiedzie¢, ze monarchizm w Rosji
catkowicie zanikl — o czym $wiadczyly rézne wydarzenia pdzniejszej wojny domowej — to
pomigdzy Lutym a PaZdziernikiem z pewnoscig znalazt si¢ na cenzurowanym.

Nie ma chyba bardziej dobitnej, a przy tym oszcz¢dnej w $rodkach deklaracji, niz oktadka
czternastego numeru ,,Sinego Zurnala” - na ktorym znalazt sie portret obalonego wtadcy,
przekreslony dwiema czarnymi kreskami. Sprawa nabiera dodatkowego kontekstu po wyjasnieniu
w notatce ze Srodka numeru, zatytutowanej ,,Niecenzuralny gest”, z ktorej dowiadujemy sie, ze
pochodzace 1916 roku zdjecie zostalo poczatkowo zatrzymane przez carska cenzurg, jako
ukazujace niepozadang sktonno$¢ cara do czgstego gladzenia swoich waséw. W tek$cie byly car
zostal wprost nazwany ,,degeneratem” i ,,zalosnym” cztowiekiem, co do ktérego trudno uwierzyc¢,

ze do niedawna byl ,,panem narodu rosyjskiego™’

. Warto tez wspomnie¢, Zze to samo czasopismo
zamiescito pdzniej m.in. czesto kolportowany obecnie portret bylego cara w czasie jego
przebywania w areszcie domowym. Byly wtadca siedzi na pniu drzewa, w tle towarzyszy mu trojka
wartownikow’®.

Ostatni koronowany wiadca Cesarstwa Rosyjskiego zostal obalony przez wilasnych
poddanych, na dtugo przedtem, nim radykalna partia Lenina ostatecznie pogrzebata efemeryczne
rzady republikanskie. Jednakze z biegiem lat koszmary rewolucji, wojny domowej i przymusowe;j
emigracji zatarly zapal, z jakim rosyjskie spoteczenstwo pozbywato si¢ symboloéw carskiej wladzy.
Czasy rzadéw Mikotaja 11 zaczely jawic si¢ jako raj utracony, a on sam stal si¢ posmiertnie
symbolem, wykorzystywanym przez rdzne, czasami skrajnie odmienne frakcje rosyjskiej diaspory.
Jest to o tyle ciekawe, Ze teoretycznie nic nie stalo na przeszkodzie, by jednoczacym emigracje
symbolem stat si¢ jeden z historycznych wladcow, ,,silny” car, jak na przyktad Aleksander III. Jak
si¢ jednak wydaje, czas zatarl w pamigci porazki ostatnich lat caratu, niejako samoistnie
odbudowujac tak nadszarpniety za zycia autorytet wladcy.

Paryski (w kolejnych latach — brukselski) dwutygodnik ,,Czasowoj” (,dacoBoii”),
skierowany gtéwnie do weterandw, zaczat rok 1932 od okladkowej reprodukcji spotkania Mikotaja
IT z francuskim generalem Joffre. W tym samym numerze znajduje si¢ tez inne zdjecie cara,

zamieszczone w zwigzku z setna rocznicg powstania Aleksandrowskiej Szkoty Wojskowej

57 ,,Cunmnit Kypuan”, nr.14/1917, s. 1; 8.
58 Ibidem, nr 32/1917,s. 7.
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(Anexcanopoeckoe 6oennoe yuuruwe)™. Niemalze jednocze$nie, w grudniu 1931 roku na tamach

2999

czasopisma ,,Kybanckoe KazauecTBo opublikowano krotki artykul — wspomnienie jubileuszu
100-lecia istnienia cesarskiego konwoju®. Anonimowy autor (podpisat sie tylko jako M.S.) zaczat
tekst od sentymentalnego zdania ,,Spogladasz na jubileuszowg fotografie swojej macierzystej
jednostki (poonoii yacmu) 1 odruchowo wspominasz o niedawno przezytym, ale juz bezpowrotnie

»6l Wspomnieniom towarzyszg reprodukcje dwoch zdje¢ — cara obchodzacego

utraconym
Wielkanoc z czlonkami strazy przybocznej 1 Mikotaja 11 z corkami, pozujacego w Carskim Siole z
przedstawicielami wojsk kozackich i oficerdéw konwoju®. Przytoczony tekst jest o tyle interesujacy,
ze obrazuje wyraznie, ze ocalate z zawieruchy wojennej pamigtkowe fotografie zwigzane z carem
stanowily dalej wielkg warto$¢ sentymentalng dla weterandéw, nie krgpowali si¢ tez nimi dzieli¢ z
Innymi emigrantami.

Z kolei organ prasowy rosyjskich faszystow ,,Nacja” (,,Hanus™), wydawany w Harbinie,
ozdobit oktadke numeru z 1936 dosy¢ rzadko uzywanym portretem cara z 1911, gdzie pozowat w
pelnym umundurowaniu i1 oporzadzeniu rosyjskiego szeregowego (strzelca). W tym samym
numerze zamieszczono rowniez artykul na temat zycia prywatnego carskiej rodziny, utrzymany w
dosy¢ sentymentalnym tonie. Jako material ilustracyjny wykorzystano popularne i omawiane tu juz
ujecia m.in. z obchoddéw 300-lecia dynastii Romanowow®. Przenoszac si¢ prawie dwadziescia lat
do przodu i na inny kontynent, prawoslawny miesigcznik , Wiladimirskij wiestnik”
(,,Bmamumupckuit Bectuk"), wydawany w Brazylii, rowniez regularnie nawigzywal do sylwetki
cara-meczennika, umieszczajge m.in. jego portrety na oktadkach numeru®.

W 1968 roku w Nowym Jorku wydano rocznicowg prace, z okazji stulecia urodzin Mikotaja
II. Autorzy szeregu zebranych artykuldw ciepto wspominajg nie tylko samego wiadce, ale i
powszechnie nielubiang kiedy$ caryce. Ksigzka jest bogato ilustrowana zdjeciami Mikotaja,
Aleksandry Fiodorowny, cesarewicza Aleksego i jego sidstr. Ukazane sg zardwno portrety rodzinne,
jak i sceny z manewrow wojskowych, a takze okresu Wielkiej Wojny®.

Dwa lata po opublikowaniu owej ksiggi pamigtkowej rowniez w Nowym Jorku zmart

Aleksander Kierienski. Uderzajace jest to, ze ta sama spoteczno$¢ emigracyjna, ktora z takim

59 ,YacoBoii. Opran cBsi3u pycCKOTO BOMHCTBA 3a pyoexkom™, nr 47/1931,s. 1, 9.

60 Cobcmesennwiti E2co Mmnepamopckozo Benuuecmsa Konesoii, w najogolniejszym sensie byta to osobista straz
wladcow rosyjskich.

61 M. C., 100-remnuii ob6uneit Koneost E2o Benuuecmea (1811-1911 2.2. maii mecsy), ,,Kybanckoe Kazauectro”, nr
2/1931,s. 2.

62 Ibidem, s. 3-6.

63 ,,Hanus. Xypuan Poccuiickoro HaimonanbHoro Gpponta. OdunmansHbiii opran Poccuiickoro ammcrckoro corosa”,
nr 6/1936, s. 0 (oktadka), 2-3.

64 , . Brnaguvupckuii BecTHHK. Exxemecsanoe m3nanue O6mecTa CB. kus13g Bnanumupa B Can-Ilaymy”, nr 36/1954, s. 0
(oktadka).

65 T'ocyoap HUmnepamop Huxonau Anexcanoposuu. Cooprux namamu 100-nemus co ous posicoenus, pen. Cepren
3apanmumus, Nowy Jork 1968, passim, m.in. s. 21, 29, 33, 107, 133, 197, 285.
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rozrzewnieniem wspominala rzady ,krwawego” Mikolaja II, odméwita pochowku wodzowi
zwycieskiej rewolucji. W wyniku ostrych protestow Cerkwi Rosyjskiej i Serbskiej prochy
Kierienskiego trzeba bylo wysta¢ do Londynu, gdzie znalazt on ostatecznie miejsce wiecznego
spoczynku. Tym samym symbolicznie zakonczyla si¢ droga oddolnej rehabilitacji ostatnich lat
dynastii Romanowow. Zakrawa na pewng ironi¢, ze swoje ostatnie moralne zwycigstwo Mikotaj 11

odniést ponad trzydziesci lat po $mierci.

6.4 W poszukiwaniu cara zastepczego. Aleksander Kierienski i inni bohaterowie rewolucji

pomiedzy rewolucja lutowg a przewrotem bolszewickim 1917 roku

Odsunig¢cie od wtadzy dynastii Romanowow w marcu 1917 roku wywotato kryzys nie tylko
polityczny, ale i (w pewnym sensie by¢é moze i wazniejszy dla przysztosci) ideologiczny.
Fundamenty carskiej wladzy chwialy si¢ juz od wielu lat, w miar¢ jak narastata oddolna presja
spoleczenstwa, zagdnego zmian w niewydolnym systemie. Jednakze sam moment upadku byt bardzo
gwaltowny — w przeciagu kilku dni zawalila si¢ tradycyjna struktura spoteczna, w ktorej car pehit
role nie tylko wiladcy, ale i symbolu, nierozdzielnie zwigzanego z panstwem. Mialo to swoje
praktyczne konsekwencje. Typowy przedstawiciel rosyjskiego chtopstwa, a w wielu wypadkach
nawet klasy $redniej, nie poczuwat si¢ do zbytniej wiezi z Rosjg jako catoscig. Z jego perspektywy
ojczyzng bylo jego strony rodzinne, ktéore mozna luzno zdefiniowa¢ jako dowolny ,,znany” mu
obszar, obejmujacy dang guberni¢, powiat (ye30), a w skrajnych wypadkach — jedynie swoja
wioske. Wszystkie owe male ojczyzny spajata razem osoba cara, bedacego w tym prostolinijnym
swiatopogladzie zrodlem prawa, strézem rownowagi, dbajacym o to, by wszedzie panowat
porzadek. Lokalni przedstawiciele wtadzy byli przede wszystkim przedtuzeniem woli cara, nie za$
cztonkami aparatu panstwa jako takiego. Oczywiscie, wiele réznego rodzaju naduzy¢ mozna byto
thumaczy¢ powiedzeniem, ktoére znane jest rowniez w polskiej wersji - ,,dobry car, zli bojarzy”.
Tego typu mentalno$¢, utrwalana przez wieki na prowincji 1 utozsamiajgca wladce z panstwem,
miata szczeg6lnie znaczenie, gdy ci wtasnie chlopi stanowili kregostup walczacej na froncie armii
rosyjskiej, walczac i ginac za cara®.

Niestety, tego typu prostoduszne poglady na $wiat dziatalty w obie strony — upadek caratu

oznaczal w swiadomos$ci wielu prostych Rosjan koniec wszelkiej wtadzy. Wolno$¢ byta pojmowana

66 Interesujace na tym tle sg krytyczne i celne, chociaz niepozbawione stronniczosci uwagi prof. Dyboskiego, w czasie
wojny jenca na terytorium Rosji carskiej i bolszewickiej: R. Dyboski, Siedem lat w Rosji i na Syberii, Warszawa
2007, s. 186-190. Krytyka tego samego zagadnienia z rosyjskiego punktu widzenia — M. M. Gotowin, Armia
rosyjska w Wielkiej Wojnie, ttum. Katarzyna Mroz-Mazur, O$wigcim 2013, s. 203-208. Warto tez siggna¢ po uwagi
amerykanskiego badacza rosyjskiej panstwowosci, Richarda Pipes'a: R. Pipes, Russia under the Old Regime, New
York 1974, s. 141-167.
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w sposOb wypaczony jako catkowita anarchia. Wyzwolity si¢ ukrywane dotad przemozne checi do
samodzielnego ,naprawienia” wszelkich istniejacych probleméw 1 nieréwnosci spolecznych.
Rezultaty owych prywatnych porachunkéw czesto byly nadzwyczaj krwawe 1 przyjmowaly
charakter samosadow. Silg rzeczy anarchizacja przenikata do armii, ktorej dowodztwo réwniez
przezywato swoj wilasny kryzys zwigzany ze zniknigciem postaci cara.

W przedrewolucyjnej armii rosyjskiej silnie promowano wiernopoddanczy stosunek do
wladzy, co rozumiano takze jako catkowity brak zainteresowania polityka. Mozna powiedzie¢, ze
jakiekolwiek zaangazowanie w te sprawy bylo odbierane przez S$rodowisko jak najgorze;j,
Modelowy oficer utozsamiat dobro panstwa z dobrem dynastii, wszelkie osobiste watpliwosci czy
odmienne poglady zachowywat dla siebie. Teraz, gdy zabraklo wiladcy, rosyjski korpus oficerski
poczul si¢ w duzej mierze zagubiony. Przebija to wyraznie w relacjach 1 wspomnieniach
dotyczacych pierwszego okresu rewolucji, gdzie ws$rod dowddcow zardéwno wysokiego, jak i
niskiego szczebla zapanowato zdezorientowanie i rezygnacja. Poszczegolni oficerowie czgsto nie
tyle popierali nowo formowany rzad, co pasywnie si¢ mu podporzadkowali. Wielu, myslac
perspektywicznie o dalszej karierze, tuszowalo swoje zwigzki z dawng wiladza, zdejmowalo
posiadane nagrody i carskie symbole itp. Jednakze jednocze$nie na zdarzajace si¢ otwarte (a nawet
ostentacyjne) manifestacje poparcia dla rzaddow demokratycznych patrzono z duza doza rezerwy,
zwykle podejrzewajgc (niebezpodstawnie) takie osoby o koniunkturalizm®.

Aby przetrwac 1 zyskac poparcie wsrod ogotu spoleczenstwa mtoda republika potrzebowata
wiec lidera, rozpoznawalnej twarzy, ktora moglaby zjedna¢ sobie zaufanie rosyjskich mas. Po
poczatkowym okresie chaosu zaczat si¢ nia stawaé Aleksander Fiodorowicz Kierienski. Ow
dziatacz i polityk socjalistyczny, powigzany przez wickszo$¢ swojej kariery z partig eseréw, cztonek
Dumy, byl zaangazowany w formowanie nowych struktur wladzy niemalze od pierwszych godzin
rewolucji. W przeciwienstwie do wielu innych politykéw cieszyl si¢ zaufaniem zaréwno Rzadu
Tymczasowego, jak i Piotrogrodzkiej Rady Delegatéw Robotniczych i Zokierskich (w ktore;
strukturach dziatat zreszta przez pewien czas), mogl wiec by¢ uznawany za pomost pomigdzy
konkurencyjnymi osrodkami wtadzy. Z tego powodu jego znaczenie w rzadzie bylo znacznie
wieksze, niz moglo sugerowaé poczatkowo zajmowane stanowisko ministra sprawiedliwo$ci®. Gdy

po tzw. kryzysie kwietniowym zostal mianowany ministrem wojny i marynarki®, predko stal si¢

67 Szerzej zardwno o zmianach w symbolice narodowej, jak i odbiorze postaw oficeréw w: A. C. Cenun, Pycckas
apmus 6 1917 2. M3 ucmopuu Boennoeo munucmepcmea Bpemennozo npasumenvcmea, Mocksa 2017, s. 163-187.

68 W zamieszczonym w pigtym numerze z serii ,,Rewolucja rosyjska w szkicach i obrazach” tableau,
przedstawiajacym cztonkow rzadu, zdjecie Kierienskiego zajmuje najbardziej rzucajace si¢ w oczy, centralne
miejsce, podczas gdy faktyczny premier, ks. Gieorgij Lwow, zajmuje skromniejsze miejsce z boku. Beruxas
pycckas pegonoyus 8 ouepkax u kapmuuax. Bein. 5, Mocksa 1917, s. 13.

69 Boennuvlii u MopcKou Munucmp.
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rozpoznawalnym symbolem nowego tadu w Rosji. Szczytem jego potegi politycznej byl okres
migdzy lipcem a pazdziernikiem 1917 roku, kiedy to kolejno zostat (w wyniku kryzysu lipcowego)
premierem Rzagdu Tymczasowego, a nastgpnie, po rozbiciu — jak twierdzg niektorzy, z premedytacja
sprowokowanego - puczu Kornitowa, sam stal si¢ Naczelnym Gtéwnodowodzacym. W ten sposob
skupil w jednym reku najwazniejsze stanowiska w panstwie 1 byt w stanie zreformowac¢ dotychczas
istniejgce struktury rzadowe, tworzac w ich miejsce tzw. Dyrektoriat. Jak pokazal bolszewicki
zamach stanu, wladza absolutna Kierienskiego opierata si¢ jednak na bardzo stabych podstawach.

Posta¢ Kierienskiego stanowi do dzisiaj zrodlo kontrowersji w historii Rosji. Byt jednym z
nielicznych osob, ktore tak samo (skrajnie negatywnie) oceniala zar6wno historiografia radziecka,
jak 1 emigracyjna, mimo ze wynikalo to z r6znych powodow. Pierwsi widzieli w nim zdrajce
sprawy socjalistycznej, ktory probowat wypracowac niedopuszczalny kompromis z burzuazjg, ci
drudzy za$ — nieudacznika i tchorza, ktory swoimi dziataniami niejako wepchnat bolszewikom
wiadze do rak™.

Abstrahujac od tych sporow, zdecydowanie wykraczajacych poza tematyke pracy, nalezy
jednak powiedzie¢ kilka stow o stosunku Aleksandra Kierienskiego do wojska. Wptywalo to
bowiem w duzym stopniu na kreowanie jego wizerunku w spoteczenstwie i wsrdd zotierzy, a takze
rzutowalo na przedstawienie medialne.

Generalnie rzecz ujmujac, Kierienski zajmowal dwoisty 1 pelen sprzecznosci stosunek do
armii rosyjskiej. Z jednej strony, zdawal sobie sprawe¢ z tego, ze jest mu ona potrzebna, poza tym
byt jednym ze zwolennikoéw dalszego kontynuowania wojny, az do ,,zwycigskiego konca”, jak
glosit lansowany przez rzad slogan. Z drugiej jednak, podobnie jak wielu innych dziataczy
lewicowych, upatrywal on w korpusie oficerskim ostoje politycznego konserwatyzmu, potencjalne
bedgcego zarzewiem buntu, a nawet inicjatorem dla ewentualnych préb obalenia rzadu”'.

O ile oskarzenia o niech¢¢ znaczacej czeSci generalicji do nowej wiladzy nie byty
bezpodstawne, na dtuzsza metg proba prewencyjnego zduszenia wszelkich oznak kontrrewolucji w
zarodku miata fatalne skutki dla mlodej republiki. Do takich niszczacych konfliktéw miedzy
wojskiem a rzadem nalezaloby zaliczy¢ kwestie zakresu wiladzy komitetow zohierskich,
przywrdcenie kary $mierci w armii, a wreszcie — slynng sprawe Kornitowa’. Paradoksalnie te

odniesione nad wtasng generalicjg ,,zwycigstwa” sprawity, ze w krytycznych dla rzadu chwilach nie

70 W jezyku polskim ukazala si¢ w ostatnich latach biografia Kierienskiego piéra Andrzeja Andrusiewicza (A.
Andrusiewicz, Kierienski. Czerwony liberal, Warszawa 2016), b¢dgca kompleksowym spojrzeniem na jego
dziatalno$c w Rosji i na emigracji. Warto tu jednak przywotac jeszcze jedna prace, poswigcong budowaniu kultu
jednostki wokot Kierienskiego jako polityka i wodza: B. Kolonitskii, Comrade Kerensky. The Revolution against
the Monarchy and the Formation of the Cult of ,, The Leader of the People” (March-June 1917), Cambridge 2021.

71 O stosunku Kierienskiego do armii wigcej m.in. w: A. Andrusiewicz, op. cit., s. 157-201, szczegolnie zas 184-199.

72 Ibidem, s. 235-243.
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moégt on liczy¢ na oparcie w armii w momencie, gdy doszto do — w pewnym sensie bratobojczej —
walki ze skrajnymi przedstawicielami lewego skrzydla, czyli bolszewikami. Bylo to co$, co
odrozniato sytuacje w Piotrogrodzie jesienig 1917 roku od tego, co zaszto na ulicach Berlina w
styczniu 19197,

Wracajac do przetomu wiosny 1 lata 1917 roku, ideatem z punktu widzenia Rzadu
Tymczasowego byloby stworzenie ,,nowej” armii, przebudowanej na zasadach republikanskich i
demokratycznych. Nie wydawato si¢ to wtedy catkowicie niemozliwe. Wielu dowodcow
frontowych uwazato, ze armia, po zaprowadzeniu niezbednej dyscypliny, bedzie w stanie odzyskac
zdolnos$¢ bojowa w przeciggu kilku miesigcy. Kluczowym problemem byta kwestia, jak powinna
wyglada¢ owa dyscyplina i czy mozliwe jest polaczenie jej z dziatalnoscig zoierskich komitetow.
Wierny wilasnym ideatlom Kierienski starat si¢ wtedy dociera¢ bezposrednio do frontowych
zoierzy, osobiscie wizytowat poszczegolne jednostki, rozmawiat z szeregowymi 1 delegatami rad,
wreszcie prowadzil réznego rodzaju mityngi o charakterze politycznym. Opinie o tym, jaki skutek
odnosity owe wystapienia sg podzielone. Bez watpienia sam Kierienski byl uzdolnionym oratorem,
jednak nie potrafit chyba dotrze¢ swoimi przemowami do prostych zothierzy. Bedacy swiadkiem
jednej z takich méw Tomasz Parczewski wspominat potem: ,,Przyznaé nalezy, ze méwil w miare
nie za dlugo i mowit to, co potrzeba(...). Gada¢ umie! Nie ma co! Ale jak dowiddt, umie tylko
gadaé. Z tej racji nawet 1 przezwali go: kiedy si¢ sam mianowal wodzem naczelnym nazywali go
,.glawnougowariwajuszczyj (...)""".

Owo wyj$cie ministra wojny do prostych Zotnierzy stato si¢ niemalze znakiem firmowym
Kierienskiego, skrupulatnie wykorzystywanym przy roéznego typu fotograficznych reportazach z
jego objazdow po frontowych oddziatach. Wida¢ tutaj wyrazng rdéznic¢ pomigdzy nim a
portretowaniem bylego cara. Jak juz wspomniano, osoby dokumentujace spotkania Mikotaja II z
zolierzami uwieczniaty istniejagca miedzy nimi bariere, hierarchi¢ waznosci i powage majestatu
wladcy. W wypadku Kierienskiego wyglada to wrgcz odwrotnie — przywodce rewolucji chetnie
uwieczniano wsérdd zwyczajnych zolierzy, czasem wrecz gingcego w ich tlumie. Mozna
powiedzie€, ze otaczajace go zoknierskie masy miaty niejako legitymizowac jego witadzg 1 tworzy¢
wrazenie niewymuszonego, masowego poparcia dla rzadu. Kierienski na zdjeciach wydaje si¢

spokojny 1 opanowany, ale czesto nie stroni od u$miechu — kolejna roéznica migdzy nim, a

73 Wigcej o sytuacji w Berlinie tuz po zakonczeniu wojny i relacjach na linii armia-rzad w jezyku polskim: J. Centek,
Reichsheer ery Seeckta (1921-1926), Warszawa 2010, s. 19-72.

74 Redakcja tekstu zaproponowata tlumaczenie tego stowa jako ,,gtéwnoprzemawiajacy”, chociaz mozna by to nieco
swobodniej przetozy¢ jako ,,gldwnogadajacy”, jest to gra stow z wyrazem eragnoxomarnoyrowuii, Wydaje mi sie, ze
pewnych stow nie mozna ttumaczy¢ wprost ta sama czg¢scia mowy, w przypadku imiestowow rosyjskich, raczej
nalezy przej$¢ na rzeczowniki — gtowny komendant, a wigc glowny moéwca, albo gtoéwny gtownodowodzacy. T.
Parczewski, Pamietniki gubernatora Kronsztadu, Warszawa 2006, s. 83-84.
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wizerunkiem publicznym poprzedniego wladcy.

Dobrym przyktadem opisanego powyzej sposobu oddawania sylwetki wodza sg jego zdjecia
zawarte w albumie pamigtkowym ,,Wojna i rewolucja”, wydanym pomiedzy w drugiej potowie
1917 roku™. W ksigzce znalazto si¢ gcznie 10 zdjeé, ktorych gtownym bohaterem i centralng
postacig jest wlasnie Kierienski (oraz co najmniej jedno, na ktorym mozna go zauwazy¢ wsrod
wiekszego thumu), z czego trzy przedstawiajg go w trakcie mityngdw politycznych, otoczonego
przez zohierzy. Sylwetka gtownodowodzacego niemalze ginie wsrod mas ,,wielbicieli”, do tego
stopnia, ze na jednym z nich musiat by¢ dodatkowo oznaczony. Inne z nich zawiera dosy¢
wymowng, bardzo mozliwe, ze wyrezyserowang scen¢ — Kierienski po zakonczeniu przemowy
otrzymuje z rak jednego ze shuchaczy bukiet kwiatow. Wsrdd pozostatych zdjec tylko jedno jest
typowym portretem, pozostate to ujecia pokazujace wodza rewolucji w czasie przegladu wojska,
spotkan z oficerami czy w otoczeniu adiutantow®.

Z kolei gazeta ,,Armija i flot swobodnoj Rossii” (,,Apmust u ®dnor cBoboanoit Poccun™)
zamie$cita w sierpniowym numerze caly fotoreportaz poswigcony wizycie ministra na Froncie
Potudniowo-Zachodnim. Szczeg6lne wrazenie robi jedno z pierwszych zdje¢ — Kierienski
przemawia przed zgromadzonymi zolnierzami putkéw gwardyjskich — izmaitowskiego i
siemionowskiego. Autor fotografii wykonat ja z poziomu ttumu zebranego przed méwnicg, budujac
wsérod obserwatora wrazenie, ze zgromadzeni Zolnierze prawie Ze napierajg na ministra wojny,
chtongc jego stowa. Na innym zdjeciu minister wyciaga reke, by podac ja prostemu zotnierzowi z
thumu; zgromadzeni ,,frontowcy” wiwatuja 1 wymachuja czapkami, niektoérzy spontanicznie klgkneli
przed bohaterem fotoreportazu. Silnie uderza dynamizm obrazu — cato$¢ przypomina bardziej
epizod wspotczesnej kampanii wyborczej, niz scene uchwycony podczas krwawego konfliktu”’.

Czy jednak ekspresyjny, peten pasji sposob odnoszenia si¢ do zolierzy byt stylem
opracowanym samodzielnie przez Kierienskiego? Mozna zwroci¢ uwage, ze podobne podejscie
prezentowali juz wczedniej inni dzialacze, w tym zagraniczni goscie odwiedzajacy Rosje. W
,Sinym Zurnale” zaprezentowane zostalo (na samej stronie tytulowej) zdjecie z wizyty
francuskiego ministra, Alberta Thomasa w Rosji. Rowniez 6w zwigzany z socjalistami dziatacz
pozdrawia zgromadzonych Zolnierzy z uniesiong w gore pigscia, ujety w czasie (zapewne bardzo

ptomiennej) przemowy’®.

75 Botina u pegonyyus. Anbbom mexyupux coovimuii, [letporpam 1917.
76 Ibidem, s. 81-84, 120, 123, 159, 190-192.

77 ,,Apmus u @not cBobomHoi Poccun™, nr 9/1917, s. 2-3.

78 ,,Cunbrii XKypuan”, nr 20/1917, s. 3.
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Fotografia nr 27. Kierienski jako ,,0jciec” rosyjskiej rewolucji, otoczony thumami Zotnierzy. Zwraca uwage roznica w
portretowaniu Ministra Wojny, gdy poréwna si¢ je z podobnymi tematycznie zdjeciami spotkan Mikotaja II z
zolierzami

Zrédto: Boiina u pesonyyus. Anvbom mexywux cobuimuii, Ierporpan 1917, s. 84

W  przywotanych powyzej przyktadach zwraca na siebie uwagg kwestia ubioru
Kierienskiego — o ile na wczes$niejszych chronologicznie zdjeciach pozuje on jeszcze w cywilnym
ptaszczu badZz garniturze, na kolejnych regularnie przywdziewa juz wojskowy mundur (czy tez,
Scislej rzecz ujmujac quasi-wojskowy — pozbawione wszelkich dystynkcji kurtke i spodnie kroju
wojskowego), ktore z czasem stal si¢ jego znakiem rozpoznawczym. Nalezy to podkresli¢,
poniewaz Kierienski nigdy nie stuzyt w armii. Do transformacji od cywilnego przywddcy rewolucji
do samozwanczego wodza doszto w wyniku objecia przez niego teki ministra wojny i marynarki, co

W pewien sposdb zmienito jego optyke i sposdb spojrzenia na kwesti¢ armii.
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Jeszcze w majowym numerze ,,Iskier” zamieszczony reportaz ze zdjgciami ,,nowego wodza
rosyjskiej armii” (sic!) zawiera wylacznie jego ujecia w stroju cywilnym, by nie rzec —
inteligenckim. W wydaniu z nastepnego tygodnia Kierienski wyraznie odcina si¢ od wojskowych
dowodcow ze swoim cywilnym kapeluszem 1 plaszczem, gdy wraz z nimi dokonuje przegladu
jednego z putkow gwardii czy tez pozuje z grupg oficerskich delegatow”. Juz wkroétce jednak miato
si¢ to zmieni¢. W numerze nr 21, a wigc wydanym zaledwie miesigc pdzniej, na zdjeciu
oktadkowym widzimy Kierienskiego pozdrawiajacego ttumy z samochodu, w czasie swojego
wjazdu do Moskwy. Jest juz ubrany w wojskowym stylu®. Doskonatym przyktadem nowej kreacji
jest jego fotograficzny portret, zamieszczony w jednej z prorzadowych gazet w lipcu 1917 roku.
Kierienski pozuje na nim w szytej na zamowienie kurtce mundurowej o kroju wzorowanym na
francuskim, bardzo zreszta popularnej wsrdd oficerow frontowych w drugiej potowie wojny.
Odziane w skorzane rgkawiczki dlonie sa utozone w sposob budzacy skojarzenia z portretami
Napoleona — jedna z nich jest wetknigta za pazuche kurtki. Calo§¢ ma budowa¢ wrazenie
opanowania, powagi i — przede wszystkim — profesjonalizmu przywodcy®'. Decyzja o zatozeniu na
siebie sortu (pseudo)mundurowego byta kolejnym elementem roli, jakag budowal wokot siebie
Kierienski — Zolierza rewolucji bronigcego jej zdobyczy. Tym gestem w sposob symboliczny
solidaryzowatl si¢ ze zwyklymi Zolnierzami, podkreslat, Zze tez poczuwa si¢ do ,bycia
zmobilizowanym” przez trwajacg wojne. Przywotane powyzej nawigzanie do postaci Napoleona i
kojarzonego z nim sposobu portretowania nie wydaje si¢ by¢ dzielem przypadku. Aleksander
Kierienski byl znany ze swojego zamilowania do historii rewolucyjnej Francji i wyraZznie
fascynowala go posta¢ Napoleona. Proby nasladowania cesarza Francuzéw byly zauwazane przez
owczesnych obserwatorow wydarzen i interpretowane jako przejaw megalomanii.

Niezaleznie od wysitkow porewolucyjnej propagandy i1 — co nalezy przyznaé -
niezmordowanych wysitkow samego Kierienskiego w budowaniu wlasnego wizerunku, mozna
wyrazi¢ watpliwosci, czy na pewno odniosty one pozadany skutek i pozwolity zdoby¢ mu zaufanie
zolierzy. Wymownie o rzeczywistej medialnosci twarzy rewolucji mowi tu fragment dziennika
lekarza wojskowego, Wasilija Krawkowa: ,,20 czerwca (1917 roku) Wczoraj byl u nas (...)
Kierienski; wielka szkoda, ze nie zatatwitlem, by przyjechat takze i tutaj, by zobaczy¢ go na zywo.
Stracitem tez przez to okazje, by w takim wypadku zrobi¢ sobie z nim grupowe zdj¢cie wraz ze
sztabem. Chociaz moze to i lepiej? Kiedy juz beda wiesza¢ Kierienskiego, to by¢ moze powieszg i

tych, ktorzy byli z nim na przyjacielskiej stopie?!”*.

79 ,JMckpwr”, nr 18/1917, s. 132; nr 19/1917, s. 146.

80 ,,Uckper”, nr 21/1917, s. 161.

81 ,,Apmus u @not cBobomHOM Poccuu™, nr 7/1917, s. 1.

82 B. I1. KpaBkoB, Benukas sotina 6e3 pemywu. 3anucku kopnycrozo epaya, Mocksa 2014, s. 338
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Przeciwwaga dla Kierienskiego, zarobwno w sensie politycznym, jak i propagandowym,
moégtby by¢ przedstawiciel armii, o ile udaloby si¢ znalez¢ osobe obdarzong zardwno osobistg
charyzma, jak 1 stawa bohatera wojennego. Problemem dla znalezienia odpowiedniego kandydata
byla ciagla rotacja stanowisk po rewolucji, zwlaszcza na najwyzszych szczeblach wojskowe;j
drabiny. Pomiedzy wiosng a zimg 1917 roku stanowisko Gltéwnodowodzacego armii rosyjskiej
obsadzato wigcej 0sOb, niz przez trzy pozostate lata wojny razem wzigte. W takich warunkach
trudno byto wigc zaja¢ si¢ solidnie mozolnym 1 dlugofalowym przeciez procesem budowania
wizerunku danego dowddcy wsrod ogotu spoteczenstwa.

Przez jaki$ czas wiele wskazywalo na to, Ze postacig taka mogt by¢ generat piechoty Lawr
Gieorgiewicz Kornitow, Po raz pierwszy pojawit si¢ on na tamach czasopism jeszcze latem 1916
roku, po ucieczce z austriackiego obozu jenieckiego. Kornitow dostat si¢ do niewoli niemal rok
wezesniej, dowodzae dywizjg w czasie walk odwrotowych podczas kampanii karpackiej®. Tuz po
rewolucji mianowany dowodcg Piotrogrodzkiego Okregu Wojskowego. W nastepnych miesigcach
zostal wyznaczony na dowddce 8. Armii i wreszcie — zastgpce generala Brusitowa na stanowisku
Naczelnego Gtownodowodzacego™.

W pozniejszej historiografii emigracyjnej Kornilow stal si¢ jedng z z najbardziej
holubionych postaci posrod ,,biatych”, gtownie ze wzgledu na ogromne zastugi przy tworzeniu si¢ i
pierwszych bojach Armii Ochotniczej. Budowaniu réwnie tragicznej, co romantycznej legendy
bohatera na pewno pomogla roéwniez zaréwno S$mier¢ na polu walki, jak 1 barbarzynskie
potraktowanie zwlok generata przez bolszewikow.

Nalezy jednak pamigtaé, ze w roku 1917 osoba Kornitowa budzita wiele kontrowersji
zard6wno wsrod armii, jak i rzadu. Z jednej strony byt jednym z tych dowodcow, ktorzy dosyé
szybko zaakceptowali rewolucje jako fakt dokonany. W celu przywrdcenia porzadku w oddanym
mu pod dowodztwo okrggu stolicy nawotlywat do podporzadkowania si¢ garnizonu stolicy nowemu
oSrodkowi wtadzy. Tak wiasnie wygladato pierwsze porewolucyjne pojawienie si¢ generata na
famach prasy. Na przyktad, ,,Niwa” zamie$cita wspomniany wyzej apel piotrogrodzkiego dowodcy
do Zolnierzy garnizonu, umieszczajac go razem ze zdjgciem portretowym Kornitowa, nie
omieszkujagc w zatagczonym do zdjgcia opisie nazwac go ,,bohaterem obecnej wojny, wezwanym z
frontu przez Rzad Tymczasowy”. Mozna powiedzie¢, ze osoba powazanego weterana miata
nadawa¢ apelowi powagi i tym samym legitymizowa¢ go®. W podobny sposob fotografia generata
zostala uzyta w czasopismie ,Ogoniok”, w czasie relacjonowania przebiegu ofensywy

Kierienskiego. To tam dowodzacy 8. Armig Kornitow miat niejako ,,zaszczyt” prowadzi¢ ze swoimi

83 ,,Uckper”, nr 18/1915, s. 138; ,,Hura”, nr 42/1916, s. 706.
84 K. A. 3anecckuit, Kmo 6vin kmo 6 Ilepsoii mupogoii otine , Mocksa 2003, s. 321-325.
85 ,,Huma”, nr 12/1917, s. 177.
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sitami pierwsza post-rewolucyjng ofensywe armii rosyjskiej*. Czasopismo ,,Iskry” wprost nazwato
g0 ,,bohaterem narodowym?”, jego portret za§ ozdobit oktadke 27 numeru (1917 roku).

Swoim szybkim poparciem Rzadu Tymczasowego narazit si¢ wielu bardziej
konserwatywnym oficerom; podobnie zreszta stalo si¢ z generalem Michaitem Aleksiejewem,
postacig nierozlacznie zwigzang z historia Kornitowa. Pomimo tego ,,generat-rewolucjonista” nie
ukrywal, ze jest zwolennikiem wprowadzenia surowej dyscypliny w armii, zwlaszcza za$§ kary
$mierci za razgce naruszenia dyscypliny. O ile wyrazat tym samym pragnienie wigkszo$ci korpusu
oficerskiego, kwestia ta miata dla Rzadu Tymczasowego znaczenie prestizowe, od poczatku
przedstawiano to bowiem jako symboliczne odejscie od krwawych metod poprzedniej wiadzy. W
p6zniejszych miesigcach nie kryt si¢ réwniez z krytykowaniem kolejnych posuni¢¢ rzadu, ktore
jego zdaniem poglebialy jedynie anarchi¢ w panstwie i byty dowodem nieudolnosci. Zwlaszcza
Kierienski uznawal wywody generala za otwarte i osobiste wyzwanie rzucone jego rosngcej
wiadzy"’.

Odnosnie do sposobdéw przedstawienia generata Kornilowa w prasie ilustrowanej, warto
przywola¢ tutaj wrzesniowy numer gazety ,,Ogoniok”, a wigc wydany w momencie szczytu
popularnos$ci gldéwnodowodzacego. Seria fotografii zostala wykonana z okazji sierpniowego
przyjazdu generala do Piotrogrodu i ciagnie si¢ przez pelne trzy strony. W jej sktad wchodzi ujgcie
z odjazdu Kornilowa z Patacu Zimowego po naradzie z rzadem, jak réwniez spotkanie z
weteranami ofensywy Kierienskiego. Na uwage zasluguje zwlaszcza zdjecie grupowe, wykonane z
przedstawicielami Rzadu Tymczasowego. Aleksandr Kierienski zajmuje centralng pozycje,
powtarzajac uzywany juz wczesniej swoj ulubiony, ,,napoleonski” gest i chowajac dton za pazuche
kurtki. Generat Kornitow siedzi w pelnym umundurowaniu po jego prawej stronie, trzymajac
czapke na kolanach. Uderza zestawienie tych dwoch skrajnie réznych sylwetek 1 ich ostry, chociaz
zapewne niezamierzony przez fotografa (Piotra Ocupa) kontrast. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze
przewodniczacy Rzadu Tymczasowego wyglada niekorzystnie i1 sztucznie w zestawieniu z
profesjonalnym oficerem®. | Iskry” zamieScity portret Kornitowa na oktadce numeru 26, opatrzony
tytutem ,,Bohater narodowy”. W numerze przedstawiono go w pozytywnych barwach jako zarowno
zwycieskiego wodza rosyjskich sit, jak i zwolennika rewolucji®.

Drugim kandydatem do roli armijnego ,,mg¢za opatrzno$ciowego” byt general kawalerii

86 ,,0Oronék”, nr 26/1917, s. 403.

87 Literatura na temat ,,sprawy Kornitowa” jest bardzo bogata i trudno poleci¢ tu jedng wyczerpujaca prace. By¢ moze
interesujace byloby tu siggnigcie po prace jeszcze z 1928 roku: Mameowc Koprunosa. Mz 6envix memyapos, pen. Y.
K. Hlenasun, I1. A. Unsuna-Xenesckuit, Bir. JlaBpeukutit, Jleanarpan 1928. Pomimo oczywistego skrzywienia
propagandowego ma ona jedng wyrazna zalet¢ — w jednym tomie zawarty jest zardbwno punkt widzenia historykow
radzieckich, przedstawicieli ,,bialej” emigracji i samego Kierienskiego.

88 ,,Oronék”, nr 32/1917, s. 497-499.

89 ,,Uckpsr”, nr 26/1917, s. 201 i n.
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Aleksiej Aleksiejewicz Brusitlow. Jego sylwetka warta jest nawet pobieznego przybliZzenia, tym
bardziej ze medialna kariera generata zaczela si¢ jeszcze na samym poczatku wojny, w czasie walk
przeciwko Austro-Wegrom w 1914 roku. Bedzie on zreszta regularnie powracal na tamach
niniejszej pracy, przy roznych okazjach.

Generala Brusitowa dosy¢ powszechnie uznaje si¢ za jednego z najzdolniejszych (jesli nie
najzdolniejszego) z rosyjskich generatow okresu Wielkiej Wojny. Faktycznie, dowodzone przez
niego armie 1 zwigzki operacyjne mogly zwykle pochwali¢ si¢ znaczacym procentem sukcesow. W
1914 roku dowodzona przez Brusilowa 8. Armia uczestniczyta w zwycigskiej dla Rosjan kampanii
galicyjskiej, nastgpnie za§ uczestniczyla w krwawych, zimowo-wiosennych zmaganiach o
sforsowanie linii Karpat. Juz wtedy rozpoczeta si¢ medialna kariera generata, ktoéry pojawiat si¢ w

prasie jako wspotautor zwyciestwa pod Lwowem®.

Fot. nr 28. Omawiana powyzej fotografia grupowa z czasopisma ,,Ogoniok”

Zrédto: ,,Oronék”, nr 32/1917, s. 499

Bazujac na doswiadczeniach zaréwno tych walk, jak 1 letniego odwrotu z Krolestwa
Polskiego i Galicji w 1915 r. Brusitow wyciagnat catkowicie poprawny wniosek, ze z dwojki
glownych przeciwnikéw Rosji to armia austro-wegierska jest stabszym ogniwem Tréjprzymierza i
ze jej rozbicie jest w zasiegu sit rosyjskich. Mianowany dowddcg Frontu Poludniowo-Zachodniego

w 1916 roku przeforsowal w Stawce koncepcj¢ ambitnej operacji zaczepnej, ktora przeszta do

90 Warto wspomnie¢ tutaj tytutem ciekawostki, ze stawa Brusitowa zaczeta juz wtedy przenikaé do prasy sojusznicze;j.
Jego portret, w galerii najwiekszych talentow wojskowych sojuszniczej Rosji, opublikowat np. ,,The Times”. Zob.:
The Times History of the War, t. 1., London 1914, s. 490.
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historii jako bitwa tucka lub ofensywa Brusilowa. Kwestia jej przedstawienia przez rosyjski
fotoreportaz zostanie przedstawiona w kolejnych podrozdziatach, tutaj zas skupi¢ si¢ (famigc nieco
tok narracji) na jej aspektach militarnych. Nalezy tu bowiem podkresli¢ nowatorski 1 wyrozniajacy
si¢ na tle rosyjskiej mysli wojskowej tego okresu sposdb zaplanowania dziatan. Brusitow chcial
dokona¢ przetamania na szerokim odcinku frontu, atakujac naraz w wielu miejscach. Analizujac
poprzednie ofensywy armii rosyjskiej, ale rowniez, jak mozna si¢ domys$la¢, przyktady frontu
zachodniego, doszedl do podobnych wnioskoéw, jak Niemcy w czasie planowania tzw. ofensyw
wiosennych 1918 roku. Z tego powodu rosyjski dowddca zastosowat w jej trakcie szereg
nowatorskich, jak na front wschodni, rozwigzan taktycznych, m.in. w kwestiach uzyciu artylerii w
fazie przygotowawczej natarcia, jej wspoOtpracy z nacierajaca piechota, a takze odpowiedniego
przygotowania tej ostatniej. Kluczowe mialo by¢ zaskoczenie wroga, a takze niespotykana na
wschodnim teatrze dziatan wojennych gwattowno$¢ dziatania®.

Generalnie rzecz biorgc, trzymiesicczne walki (miedzy czerwcem a wrze$niem’) byly
niezwykle krwawe dla obu stron (ich ikonograficzne przedstawienie zostanie omowione w
nastepnym podrozdziale). Pomimo ostatecznego wyhamowania ofensywy i powrotu do wojny
pozycyjnej Rosjanie odniesli jeden powazny sukces — bitwa na tyle powaznie nadszarpne¢ta armig
austro-wegierska, ze az do konca wojny byta ona zmuszona opiera¢ si¢ na niemieckiej pomocy . W
krotkim czasie Aleksiej Brusitow stal si¢ rosyjskim bohaterem narodowym, co znaczaco wplyneto
na jego pozycje po obaleniu caratu, zwlaszcza ze wzglgedu na prezentowang przez niego postawe.

Ze wspomnien Brusitowa, wydanych po$miertnie jeszcze w Zwigzku Radzieckim®, wytania
si¢ jego wizerunek jako skrytego przeciwnika panujacej monarchii, rozczarowanego carem i jego
otoczeniem. Kwestig sporng jest to, na ile byl to prawdziwy obraz, a na ile p6zniejsze przemyslenia
generata, bedacego juz na stuzbie u czerwonej wtadzy. Faktem jest jednak, ze Brusitow, kierowany
wlasnymi przekonaniami lub po prostu pragmatyzmem, stosunkowo szybko popart rewolucje i byt
jednym z dowddcow naciskajacych na abdykacje cara. Byt on tez uznawany za na tyle zaufanego
przez nowa wiladze, ze juz 22 maja (starego stylu) mianowano go nowym gltéwnodowodzacym.
Decyzja ta oprocz wzgledow strategicznych miata z pewnoscig rowniez wymiar symboliczny, jak
rowniez propagandowy. Rosyjska armia szykowatla si¢ do pierwszej wigekszej operacji zaczepnej po

obaleniu monarchii, teraz za$ na jej czele stanat architekt wielkiego zwycigstwa sprzed zaledwie

91 Nie ma tu miejsca na drobiazgowe analizowanie przygotowan, a takze realizacji ofensywy przez sity rosyjskie. Na
cale szczescie opisywane wydarzenia posiadaja bogata literature. W jezyku polskim zainteresowanemu czytelnikowi
mogg poleci¢ m.in. (stosunkowo) nowa prace niezyjacego juz historyka, Stanistawa Czerepa; S. Czerep, Bitwa pod
Luckiem. Walne starcie zbrojne kampanii 1916 r. na wschodnim teatrze wydarzen militarnych pierwszej wojny
Swiatowej (4 czerwca — 10 lipca 1916 roku), Oswigcim 2014.

92 Chociaz gtéwna czgs¢ operacji zakonczyla si¢ juz 10 lipca 1916 roku.

93 A. A BpycunoB. Mou éocnomunanus, Mocksa, Jlenunarpan 1929. W przeciwienstwie do wielu innych relacji,
wspomnienia generata byly wielokrotnie wznawiane, sa tez obecnie dostgpne online.
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roku. W okresie przygotowan do ofensywy general statl si¢ regularnym gosciem na lamach
czasopism ilustrowanych. I tak ,Iskry” zaczety dwudziesty numer z rewolucyjnego roku
zajmujacym prawie calg strong¢ portretem Brusitowa w mundurze Kozakow donskich. W §rodku
tego numeru znalazt si¢ caly szereg zdje¢ generala, ukazujacego go przy pracy sztabowe;,
ogladajacego nieprzyjacielskie pozycje na stanowisku obserwacyjnym w okopie czy tez
przemawiajacego do zgromadzonych zolnierzy. Nie zabraklo tez ujecia na ktorym sedziwy generat
oglada z prawie ojcowska troskg stan umundurowania swoich oddziatow. Przekaz medialny ptynacy
z tego zbioru fotografii, nawet jezeli wedtug wspotczesnych norm wrecz siermiezny, byt przy tym
bardzo jasny — general Brusitow to nie tylko naczelny wodz, ale i dobry gospodarz, dbajacy o
swoich zomierzy®. Swoista ,,dziarsko$¢” nowego wodza naczelnego zostata ponownie podkreslona
w kolejnym kolazu zdje¢ frontowych, opublikowanym dwa tygodnie pozniej i majagcym byc
ilustracjg doskonatego przygotowania armii do czekajacej ja ofensywy. General pojawia si¢ tam w
kilku miejscach, razem z obrazami gotujacej si¢ do walki armii. Sama relacja jest zreszta
zatytutlowana znamiennym cytatem wlasnie z rozkazu Brusitowa: ,,Stdjcie twardo, bijcie mocno,
wiedzac, ze zbliza si¢ godzina zwyciestwa nad wrogiem”. Oprocz samego Glownodowodzacego w
zbiorze zdje¢ znalazto si¢ miejsce dla jego zony, organizujgcej pomoc frontowg™.

Zamykajac niniejszy podrozdziat, wydaje si¢ na miejscu ogdlne poréwnanie przedstawienia
wladcéw przetomu stuleci z tym, w jaki sposéb oficjalna fotografia ujmowata ,,druga generacje”
przywodcow tych krajow. Mowa tutaj zard6wno o sylwetkach totalitarnych dyktatoréw pokroju
Adolfa Hitlera czy Jozefa Stalina, ale 1 wodzow stojacych na czele tak czestych w okresie
miedzywojennych systemow autorytarnych — osob takich jak Francisco Franco, Miklos Horty czy
wreszcie Jozef Pilsudski. Pozwala to bowiem dostrzec ewolucje w przedstawieniu wizerunku
wladzy, do ktérej doszto od zakonczenia Wielkiej Wojny 1 ktérej celem bylo, jak si¢ wydaje,
wyeliminowanie omawianego wyzej zjawiska alienacji od ,,poddanych”. Warto zwrdci¢ uwage, ze
nawet najbardziej krwawi dyktatorzy, pokroju przywodcow Il Rzeszy, Rosji Sowieckiej i ZSRR na
fotografiach przedstawiani byli jako swoisci ,,przyjaciele ludu”. Obiektyw aparatu staral sie¢
uwiecznia¢ ich w momencie, gdy byli otoczeni przez wiwatujace thumy, podawali rgke zwyklym
obywatelom, jedli wraz z nimi obiady czy podziwiali osiggnigcia nowoczesnej techniki, zazwyczaj
oprowadzani przez ,,zwyczajnych” robotnikéw. Jedno z najpopularniejszych zdje¢ Jozefa Stalina,
wykonane w styczniu 1936 roku, przedstawialo go, gdy tulit do siebie buriacka dziewczynke, Gielg
(Engelsing) Markizowa. Fotografia byla powszechnie wykorzystywana na roéznego rodzaju

wiecach, uroczysto$ciach panstwowych z udzialem dzieci itp®®. Innym przyktadem mogg by¢

94  Uckpsr” nr 20/1917,s. 153, 156-157.
95 ,Uckpsr”, nr 22/1917, s. 172-173.
96 Ojciec bohaterki zdjecia zostat w czasie stalinowskich czystek aresztowany i rozstrzelany, a rodzina byta
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fragmenty filmu ,, Triumf Woli”, dokumentu nakrgconego w czasie zjazdu NSDAP w Norymberdze
w 1934 roku”. Dzielo to najczeSciej analizuje si¢ pod katem ukazania monumentalnych scen
kreconych podczas gldwnej czesci uroczystosci zjazdowych, albo mistrzowskiej pracy kamery,
ktora na dziesigciolecia wyznaczyta standardy dla podobnych produkcji. Nalezy jednak zwrdci¢
uwage tez na to, ze operatorzy kamery zadbali o uwiecznienie scen, w ktorych Fiihrer mogl ukazaé
swoja ,,ludzka” twarz i troske o zwyktych Niemcéw. Do takich momentdéw nalezy m.in. wrgczanie
kwiatow przez kobiete z dzieckiem w czasie przejazdu Hitlera do hotelu, osobiste przyjecie
podarunkow przygotowanych przez rolnikéw, czy tez wymiana Zartow ze zgromadzonymi na quasi-
militarnym przegladzie cztonkami Stuzby Pracy®.

Podane powyzej przyktady wskazuja na ewolucje podejscia propagandzistow do pokazania
sylwetki przywodcow, wynikajaca by¢ moze po czesci rowniez z faktu, ze, w przeciwienstwie do
wladcoéw dziedzicznych 1 ,,przyrodzonych”, dyktatorzy starali si¢, podobnie jak niegdy$ Napoleon,
legitymizowaé s woja wladze oddolng wolg ludu, ktéry miat dobrowolnie powierzy¢ na ich barki

losy narodu.

poddawana represjom.
97 ,, Triumph des Willens®, rez. Leni Riefenstahl, 1935.
98 Niem. Reichsarbeitsdienst.
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Fot. nr 29. Jozef Stalin i Giela Markizowa w 1938 roku. Jeden z kilku bardzo podobnych do siebie wariantow tego
samego ujecia

Zrodto: ,, ITnakam Cmanun” - Opye demeii. Ha pomo ¢ 6ypamcxoii desouroti Ieneit Mapkuzosoti. @omo u3 ,, Ilpasw”,
»Wikipedia”, https://en.wikipedia.org/wiki/Engelsina_Markizova#/media/File:Gelya Markizova.jpg, dost. na dz.
22.05.2025
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6.5 Rosyjscy generalowie w obiektywie prasowej fotografii

Jak juz wspomniano w poprzednich rozdziatach, cechg charakterystyczng pierwszego okresu
wojny, utrzymujacg si¢ zreszta w nieco tylko ztagodzonej formie az do rewolucji lutowej, byla
stosunkowo niewielka obecnos$¢ fotografii Mikotaja II w czasopismach ilustrowanych. Ta sama
wstrzemig¢zliwos$¢ nie odnosita si¢ jednak do grona wojskowej elity Cesarstwa Rosyjskiego. Mozna
powiedzie¢, ze wrecz przeciwnie — wielcy ksigzeta, generatowie, a czasem roéwniez i
przedstawiciele nizszych szarz czesto gos$cili na tamach prasy 1 wydawnictw po$wieconych toczacej
si¢ wojnie. To ich twarze (czasami po raz pierwszy w karierze) stawaty si¢ rozpoznawalne wsrod
spoteczenstwa i pozwalaty na budowanie wokot siebie prywatnej legendy, dodajac im splendoru i
nimbu dowddcy frontowego.

Nie znaczy to jednak, ze kazdy z setek generalow Cesarskiej Armii Rosyjskiej mogt liczy¢
na swoje pie¢ minut stawy. Obiektyw kamery rowniez bywat wybidrczy, a przy tym — jak na
standardy Owczesnej Rosji — zaskakujaco demokratyczny. Pojawiajace si¢ w czasopismach
ilustrowanych sylwetki rosyjskich dowddcow mozna podzieli¢ na trzy robocze kategorie, ktore
jednak nie zawsze pokrywaja si¢ ani z ich realnym statusem, ani nawet dokonaniami.

Niektorzy cztonkowie rosyjskiej generalicji cieszyli si¢ wielka popularnosciag w prasie i
mozna ich bez wielkiej przesady nazywac¢ gwiazdami éwczesnej wojny. Ich zdjecia 1 portrety,
zamieszczane w mniej lub bardziej regularnych odstgpach czasu i regularnie powracajace na tamy
wydawnictw powodowaly, ze stawali si¢ tatwo identyfikowanymi bohaterami konfliktu.

Do tej kategorii wojennych staw z pewnos$cig nalezatoby zaliczy¢ gldéwnodowodzacego
rosyjskiej armii w latach 1914-1915, wielkiego ksigcia Mikotaja Mikolajewicza (mlodszego). Juz
same walory fizyczne powodowaty, ze byt on wdzigcznym tematem dla kazdego szanujgcego si¢
fotografa — wielki ksiagze byt nie tylko cztowiekiem przystojnym, ale i obdarzonym imponujgcym,
prawie dwumetrowym wzrostem. Wrazenie owego, niejako naturalnego dostojenstwa pogiebiato i
to, ze Mikolaj Mikotajewicz byl starym, doswiadczonym kawalerzysta i czgsto pozowat do
portretow w mundurze huzarskim. Wszystko to powodowato, ze wielki ksigzg automatycznie,
nawet jezeli niezamierzenie, wyrdzniat si¢ na kazdym zdjeciu grupowym 1 przyciggat wzrok
odbiorcy. Oprécz wyrdzniajacych si¢ cech fizycznych Mikotaj Mikotajewicz cieszyt si¢ spora
popularno$cig w armii i, przynajmniej poczatkowo, zaufaniem opinii publicznej. Dzialo si¢ to, co
znamienne, niejako pomimo jego roznych wad charakteru, takich jak zaangazowanie w roznorakie
polityczne gierki, sktonno$§¢ do poszukiwania najprostszych rozwigzan (sprawa putkownika

Miasojedowa), czy tez, co najwazniejsze, brak predyspozycji do koordynowania catego rosyjskiego
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wysitku wojennego”. Ta ostatnia cecha mogtaby by¢ jeszcze, przynajmniej w czesci, zanegowana,
gdyby nie kiepski dobdér wspotpracownikow w pracy sztabowej, czyli mato utalentowanych
generalow Mikotaja Mikotajewicza Januszkiewicza 1 Jurija Danilowa, odpowiednio szefa sztabu
gléwnodowodzacego i generalnego kwatermistrza.

Abstrahujac od roli wielkiego ksigcia w dolach i1 niedolach rosyjskiej armii w latach 1914-
1915 nalezy zauwazy¢, ze posta¢ Mikotaja Mikolajewicza pojawiata si¢ na tamach czasopism
ilustrowanych juz od pierwszych tygodni wojny. Gazeta ,,Nowoje Wremja” opublikowatla portret
nowego rosyjskiego naczelnego wodza juz w pierwszym typowo wojennym numerze. Z kolei
»Solnce Rossii” zamiescito na tamach swojego pierwszego wojennego numeru caty fotoreportaz,
przedstawiajacy wielkiego ksigcia kolejno w towarzystwie cara, z francuskim gldéwnodowodzacym,
generatlem Josephem Joffre, wreszcie za$§ catostronicowy portret indywidualny. W dalszej czegsci
numeru pojawil si¢ jeszcze raz —u chwycono go w czasie manewrow, posrod oficerow gwardii'™.

Rowniez w kolejnych miesigcach konfliktu Mikotaj Mikotajewicz byt czgstym gosciem
réoznego rodzaju publikacji, ktore chetnie uzywaly jego rozpoznawalnej medialnie sylwetki,
zwlaszcza, gdy mozna bylo ja pozytywnie powigza¢ z ostatnimi sukcesami Rosjan. ,,Letopis’
wojny” z okazji pierwszej rocznicy wybuchu wojny zamiescit (oprocz portretu cara) bogato
zdobione tableau, w ktérym umieszczono portrety gldéwnodowodzacego i ,,jego pomocnikow”.
Interesujacy jest tu dobdr owych bohaterow, mogacy by¢ uznany za swoisty ranking popularnosci w
armii 1 spoleczenstwie. Oprocz oczywistych wyborow, jak Danilow i1 Januszkiewicz, na tableu
pojawil si¢ rowniez generalowie Michait Aleksiejew, Mikotaj Iwanow i Mikotaj Ruzski. Jak mozna
zauwazy¢, cata trojka byla zaangazowana w zwycigstwa nad armiami austro-wegierskimi w

pierwszej fazie wojny'"!

. Zdarzato si¢ czasem, ze posta¢ Mikolaja Mikotajewicza pojawiala si¢ na
famach czasopism, a nawet na ich okladkach bez wyraznego powodu, jakby redaktorzy chcieli po
prostu umacniac 1 ,,0d$wieza¢” obraz wodza rosyjskiej armii w glowach czytelnikéw. Przyktadem
tego moze by¢ chociazby zdjgcie portretowe Gléwnodowodzacego w ,,Iskrach” z 10 maja (starej
daty) 1915 roku, ktéry trafil na pierwsza strone ze wzgledu na wreczenie mu przez cara Szabli §w.
Jerzego, z okazji zajecia Czerwonej Rusi'®.

Nawet po opuszczeniu Stawki Mikotaj Mikotajewicz cieszyl si¢ sympatig rosyjskich

mediow. Wiaze si¢ to zapewne z jego obecno$cig na prestizowym froncie kaukaskim. Gazeta

99 Zwigzle zestawienie roznych opinii na temat wygladu i charakteru wielkiego ksiecia m.in. w: I. C. UyBapaus,
Benuxuu xknsse Huxonau nuxonaesuu-maaouwuu u 5n0xa ynyweHHulX 603MoxcHocmell (buozpaguueckuti nooxoo),
,,YaeHsbIe 3anrcku OpIoBCKOTO rocynapcTBeHHOro yHuBepcuteTa. Cepust: ['yMaHUTapHBIC U CONMANBHBIC HAYKH ', Nt
1(74)/2017, s. 69-73.

100 ,,Comuue Poccuu”, nr 29-30 (232-233)/1914, s. 1-3, 11

101 ,,JIetomuck BowHbI 1914-1915 rr.”, nr 48/1915, s. 763.

102 ,,Ackper”, nr 18/1915, s. 137.
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»Nowoje Wremja” jeszcze w 1916 roku efektowne zdjecie Kapituly Orderu $w. Jerzego
Kaukaskiego Frontu), na ktorym Wielki Ksigze zajmuje centralne, honorowe miejsce. Na fotografii
znalazto si¢ zresztg wigcej interesujacych osobistosci rosyjskiej armii, m.in. muzutmanski generat
Husajn Chan Nachiczewanski 1 przywotywany tu juz byly zastgpca gldéwnodowodzacego, gen.
Januszkiewicz'”.

Wielkim przegranym w budowaniu medialnego wizerunku byt za to dzierzacy teke ministra
wojny Wiadimir Suchomlinow, posta¢ kontrowersyjna zarowno oOwczesnie, jak 1 w ocenie
wspotczesnych historykdéw. Zwigzany z dworem ostatniego koronowanego wiladcy Rosji,
Suchomlinow byt jednym z inicjatorow reformy armii rosyjskiej. O ile konieczno$¢ glebokich
zmian byta dostrzegana przez wojskowych decydentdéw, zwtaszcza po klgsce w starciu z Japonia, to
watpliwosci budzil kierunek zaproponowany przez ekipe ministra wojny. Krytycznie oceniano na
przyklad znaczace ostabienie twierdz w Krolestwie Polskim 1 zachodnich guberniach Cesarstwa, z
kolei po wybuchu wojny obwiniano ministra za nieprzygotowanie odpowiednich zapaséw amunicji,
co skutkowalo jej chronicznym brakiem na froncie. To ostatnie oskarzenie stalo si¢ zreszta
bezposrednig przyczyng upadku Suchomlinowa i jego procesu. W okresie powojennym pojawily si¢
opinie, ze przynajmniej cze$¢ zarzutow wobec ministra byta raczej proba zrzucenia na jedng osobe
winy za wieloletnie niedociggnigcia catego aparatu wojskowego. Pozytywnie o dzialaniach
Suchomlinowa wypowiadat si¢ np. generat Dowbor-Musnicki; w jego wspomnieniach byty minister
stat si¢ ofiarg konfliktu z konserwatywnym korpusem oficerskim, bojagcym si¢ utraty stanowisk w
wyniku reform personalnych. Inni obserwatorzy wydarzen nie byli juz tak taskawi w swojej ocenie,
uwazajac wiele podjetych dziatan za chybione, badz tez mocno spéznione'™.

Niezaleznie od bilansu dziatanh Suchomlinowa na stanowisku ministra wojny, nalezy
zauwazy¢, ze juz po wybuchu konfliktu jego posta¢ nie byla czegsto wykorzystywana przy doborze
fotografii do kolejnych numeréw czasopism ilustrowanych. Nieliczne wypadki, gdy czytelnik miat
szans¢ zapoznaé si¢ z portretem (mimo wszystko) waznej dla wysitku wojennego osoby byly
rzadkie 1 wygladaly prawie niczym dopetnienie pewnej formalnosci. Jego sylwetka pojawita si¢ np.
w ,,Solncu Rossii”, ktore zamiescito na poczatku wojny jego catostronicowe zdjgcie z zong (ktora,
jak podkres$lono, zaangazowala si¢ w organizacje pomocy rannym)'®. Co ciekawe, ta sama
fotografa pojawila si¢, za zgoda redakcji ,,Soilnca Rossii” w stosunkowo niszowej, piotrogrodzkiej

., Wojnie”'%. Juz w roku 1915 wspomniany powyzej upadek Suchomlinowa, jego areszt i protest

103 ,,HoBoe Bpems”, nr 14323/1916, s. 8. To samo zdjecie zamiescita rowniez ,,Niwa” - por. ,,Husa”, nr 7/1916, s. 117.
By¢ moze z okazji tej samej uroczysto$ci wykonano réwniez zdjgcie grupowe zamieszczone w: ,,ckpsr”, nr
2/1916, s. 10.

104 J. Dowbor-Musnicki, Moje Wspomnienia, Poznan 2013, s. 153-159.

105 ,,Comaue Poccun”, nr 31-32 (234-235)/1914, tabl. po s.11

106 ,,BOﬁHA”, nr. 5 (,,Boennbie AHeknoter”)/1914, s. 14,
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dotyczacy niedoboréw amunicyjnych w armii rosyjskiej przekreslity owe, od poczatku niezbyt

intensywne, starania'®’.

" i g
S Jflh,'*iii?' j | :
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Bucogaiime posstonipninii B wapta ne carsse saeamia mrsneioy JIErsubinis orienows
Co. Feoenia 240 cTeERnEn.

Fotografia nr 30. Wielki Ksigze Mikotaj Mikotajewicz, tu przedstawiony jako wspotautor zwyciestwa pod Przemyslem
Zrodto: , JTerormes Boitasr 1914-1915 o, nr 30/1915, s. 473

107 Jak na ironig, jedno z ostatnich portretow Suchomlinowa w prasie stanowito ilustracj¢ do wiadomosci na temat jego
aresztowania — zob. ,,Jckper”, nr 17/1916, s. 134.
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Fot. nr 31. Minister wojny Suchomlimow w czasie inspekcji jednego z oddzialow lotniczych

Zroédto: ,,Cunbrit Kypran”, nr 33/1914,'s. 7

Nie wszyscy dowodcy polowi armii rosyjskiej mogli liczy¢ na zyskanie nieprzemijajace]
stawy. Niektorzy zyskiwali jednak swoje medialne pi¢¢ minut, nawet jezeli w niespodziewanych
okolicznos$ciach. Generat Pawet Iljicz Buthakow dowodzil XX Korpusem armijnym w czasie walk
odwrotowych w lasach augustowskich w lutym 1915 roku. Mimo wysitkow dowddcy majacych na
celu wyprowadzenie swoich oddzialow z okrazenia, szlak bojowy generata zakonczyl sie w
niemieckiej niewoli. Jednakze pomimo poniesionego niepowodzenia jego postawa w czasie walk
zostata doceniona zaréwno przez Mikotaja II, jak i przez rosyjska prase. Stad tez reprodukcja jego
fotografii w gazecie ,,Ogoniok™; w towarzyszacym teks$cie pomini¢to jednak informacje o tym, ze w
momencie wydrukowania numeru generat znajdowat si¢ juz w rekach niemieckich. Tego typu
cenzurowanie bylo zreszta typowe dla dwczesnej prasy, starajacej si¢ przeciez przede wszystkim
mobilizowa¢ spoleczenstwo do dalszego wysitku wojennego'®,

Co cickawe, medialnego sukcesu nie gwarantowaty nawet bliskie wi¢zi rodzinne z carem.
Michait Aleksandrowicz Romanow wydawatby si¢ predestynowany do roli wojennego bohatera —

nie do$¢, ze byl rodzonym bratem Mikotaja, to jeszcze, przynajmniej w teorii, dowodca frontowym,

108 ,,0Orouék”, nr 8/1915, s. 5.
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stojgcym na czele ,,Dzikiej Dywizji”'”’. Jego obecno$¢ na tamach prasowych, mimo ze zauwazalna,
byta stosunkowo rzadka, zazwyczaj co-kilka miesiecy. Portret Michaita pojawit si¢ migdzy innymi
na stronach gazety ,.Sinyj Zurnal”, gdzie redakcja umiescita go na stronie tytutowej przy okazji
wyjazdu Wielkiego Ksiecia na front'’. Wiecej miejsca poswigcito Michaitowi czasopismo
,,Ogoniok”, ktore uczynito jego pobyt na froncie tematem przewodnim numeru z lipca 1915 roku'"'.
Oprocz fotografii carskiego brata, (wedlug opisu) obserwujacego wraz ze swoimi oficerami
eksplozje niemieckiego pocisku, w reportazu zamieszczono zdjecia przedstawiajace zycie
codzienne zwigzanych z nim Zotnierzy i personelu. Znalazto si¢ tam m.in. zdjecie zatogi pociagu
sanitarnego, noszacego jego imi¢ czy tez grupe kaukaskich oficeréw, przygotowujacych
»egzotyczny” positek — szaszltyki. Nie zabraklo réwniez uje¢ o charakterze dokumentalnym
(mieszkancy Galicji), jak 1 makabrycznym — jakim z pewnoscig jest lezace bezwladnie ciato
austriackiego polegltego. Warto przy tym roéwniez zwrdci¢ uwage na zamieszczong w tekscie
informacj¢ ze Michait Aleksandrowicz byl, podobnie jak znaczna czg$¢ jego rodziny, zapalonym
fotografem 1 ze — wedlug autora reportazu — wszystkie opublikowane zdjgcia zostaly osobiscie
wybrane przez wielkiego ksigcia z jego prywatnych zbiorow. Jest to zatem dosy¢ ciekawy, a przy
tym dosy¢ rzadko spotykany przyktad autokreacji swojego udzialu w wojnie przez znang 6wczesnie

osobistos¢.

6.6 Zwycieskie kampanie armii rosyjskiej — Przemysl, Erzerum, Luck

Kreacja sylwetek dowodcoéw-bohaterdw nie mogtaby mie¢ miejsca, gdyby nie mozna byto
ich poprze¢ realnymi sukcesami na polu bitwy. Jak powszechnie wiadomo Wielka Wojna toczyta
si¢, z punktu widzenia Rosji, ze zmiennym szczgsciem. Zwlaszcza w chaotycznym okresie wojny
manewrowej 1914 roku czesto zdarzalo sig, ze zwycigstwo na jednym odcinku frontu byto niejako
negowane przez poniesiong w innym miejscu, dotkliwg kleske. Nasuwajacym si¢ tutaj przyktadem
wydaje si¢ jesienna kampania w Prusach Wschodnich w 1914 roku i niestawny pogrom armii
Samsonowa, ktéry rzucat si¢ cieniem na sukcesy Rosji na potudniu.

Mimo to krzywdzace jest, pojawiajace si¢ zwlaszcza w publicystyce popularnonaukowe;,

pokazywanie rosyjskiego wktadu w wojng jako nieprzerwanego pasma niepowodzen i porazek.

109 Kaskasckas mysemnas konnas oususus, dostownie ,,Kaukaska Tubylcza Dywizja Konna”, zostata sformowana, jak
wskazuje sama nazwa, z zotnierzy pochodzacych sposrod réznych ludow Kaukazu. W jej sktadzie przewazali
muzulmanie - Tatarzy, Czerkiesi, Czeczency i in. Zardwno ze wzgledu na wykazang odwage, jak i egzotyczne
sylwetki jej zolnierzy budzila niemale zainteresowanie prasy.

110 ,, Cunsiit xxypHan”, nr 38/1914, s. 3. Dla poréwnania, fotografia z tego samego czasopisma, wykonana w drugiej
potowie wojny: ibid, nr 5/1917, s. 13.

111 ,,Oronék”, nr 28/1915, s. 3-5.
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Wrecz przeciwnie, odpowiednio dowodzona i1 przygotowana armia rosyjska byla zdolna do
osiggnigcia znaczacych, a nawet imponujacych (w realiach wojny pozycyjnej) sukcesow. W
niniejszym podrozdziale chcialbym skupi¢ si¢ na trzech wypadkach, ktére wspolnie moga
pretendowa¢ do miana najszerzej wykorzystanych propagandowo sukcesow armii rosyjskiej] w
trakcie Wielkiej Wojny. Mowa tu o zajeciu Przemysla 9/22 marca 1915 roku, o operacji tuckiej w
czerwcu-lipcu 1916 roku, szerzej znanej jako ofensywa Brusitowa, a wreszcie — sukcesom
rosyjskiej armii w czasie walk na froncie kaukaskim w latach 1914-1916. Co znamienne, mimo
tego samego celu reportazystow (i propagandzistow), jakim bylo przedstawienie spoleczenstwu
chwaly rosyjskiego or¢za, uzyte metody kreowania bohateréw wygladaly w kazdym wypadku
odmiennie. Zdobycie Przemys$la zostalo zaprezentowane jako wspolny, zbiorowy wysitek catego
systemu dowodzenia, w réwnej mierze obdarzajac laurami zwycigstwa Stawke, jak 1 oficerow
bezposrednio odpowiedzialnych za wziecie twierdzy. W drugim wypadku mamy do czynienia z
bezposrednim skupieniem si¢ na pojedynczej osobie — bohaterze, ktdry samodzielnie mial powies¢
rosyjskie sity do wielkiego zwyciestwa. W kwestii frontu kaukaskiego z kolei widzimy
dtugofalowa, obliczong na wiele miesiecy strategi¢ przypominania spoteczenstwu o tym sukcesie,
zwlaszcza w momencie, gdy na innych frontach wojny panowat wzgledny spokdj.

Podwojne oblezenie Przemysla byto juz przywolywane w paru miejscach tej pracy, migdzy
innymi w czg$ci poswieconej budowaniu medialnej sylwetki cara Mikotaja II. Teraz przyszta pora,
by przyjrze¢ si¢ wnikliwiej tym wydarzeniom. System fortyfikacji wokot Przemysla tworzyt jedng z
najsilniejszych twierdz 6wczesnej Europy, stanowigc trzon obrony wschodniej cze$ci Galicji.
Zazarte walki o zajecie Przemysla rozpoczety si¢ juz w potowie wrze$nia 1914 roku, tuz po utracie
Lwowa przez Austriakow, poczatkowo nie przynosily jednak Rosjanom zdecydowanych sukceséw,
mimo przeprowadzenia kilku szturméw na umocnienia. Panstwa centralne byly nawet w stanie
przejSciowo przelamac oblezenie i odblokowaé twierdz¢ (pazdziernik 1914 roku). Drugi raz
pierScien obl¢zenia wokdét Przemysla zamknigto na poczatku listopada 1914 roku. Tym razem
nauczeni doswiadczeniem oblegajacy zdecydowali si¢ na przetamanie oporu zatogi gtodem. W
odréznieniu od pierwszego oblezenia, z powodu wzglednego ustabilizowania si¢ linii frontu
obroncy nie mogli liczy¢ na szybka odsiecz. Sytuacja w miescie stawata si¢ z kazdym mijajacym
tygodniem coraz ci¢zsza, nie tylko dla Zotnierzy, ale i znajdujacej si¢ jeszcze w miescie ludno$ci
cywilnej. Na przetomie zimy i1 wiosny 1915 roku wyczerpana zatoga podjeta jeszcze desperackie
proby przebicia si¢ przez pozycje rosyjskie, a gdy nie daly one rezultatu — 22 marca twierdza

poddata si¢'".

112 J. Dabrowski, Wielka Wojna 1914-1918, t.1, Oswigcim 2015, s. 271-274. Literatura (zwlaszcza wspomnieniowa)
na temat oblezenia twierdzy przemyskiej jest bardzo bogata i trudno poleci¢ wylacznie jedng pozycje. Szerzej o
ostatnich trzech miesigcach oblgzenia zob. m.in. A. Watson, Twierdza. Oblezenie Przemysla i korzenie
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Austriakom udato si¢ jeszcze przed kapitulacja zniszczy¢ znaczng cze§¢ wyposazenia i
zapasOw znajdujacych si¢ jeszcze w twierdzy, mimo to jednak Rosjanie mieli powody do
zadowolenia. Do niewoli trafilo dziewigciu austro-wegierskich generatow, z komendantem
twierdzy, Hermannem Kusmankiem na czele, jak rowniez okoto 119 tysiecy zotnierzy i oficerow .
Zlikwidowano wazny punkt oporu, od miesi¢gcy znajdujacy si¢ za rosyjskimi liniami i wigzacy
znaczne sity. Rownie wazne bylo takze znaczenie symboliczne — zajeto przeciez duza,
nieprzyjacielskg fortecg. Na tym etapie wojny podobnymi sukcesami mogli pochwali¢ si¢ tylko
Niemcy 1 racze] zaden z pozostajacych w defensywie sojusznikdw Rosji. Pod wzgledem
propagandowym i medialnym zajgcie tego rozpoznawalnego, tatwego do znalezienia na mapie
punktu wygladato o wiele lepiej, niz nawet znaczace zmiany w przebiegu linii ciagnacych si¢ przez
setki kilometrow, a przez to niejako anonimowych okopow.

Akcja propagandowa, towarzyszaca zajeciu Przemys$la, miata wigc swoim rozmachem
odpowiada¢ powadze zwycigstwa i nada¢ mu odpowiedni prestiz. Jeden z mieszkancow zajetego
przez Rosjan Tarnowa zanotowat: ,,Dnia 23/3 wtorek (...) o godzinie 9 rano nalepiono ponownie
afisze z ogloszeniem, ze dnia 22/3 o godzinie 7.30 rano Przemys$l poddal si¢. Komendant
Markiewicz. A o godzinie 10 na rynku przybyly wojska w matych oddziatach (...) 1 ustawili si¢
wzdhuz rynku od apteki (...) czekali az do 11, [do] przybycia generata, a gdy ten przybyt muzyka
zaczeta graé, a oddzialy prezentowali bron, potem ogloszono wojsku, ze zdobyto Przemysl i
odprawiono przez popow nabozenstwo, po skonczeniu odbyla si¢ defilada, a oddziaty na czele z
oficerami z muzyka po ulicach sie paradowali (...)”"*. Uroczysto$ci organizowano réwniez na
samej linii frontu, a nawet informowano o tym przeciwnika, liczac na negatywny wplyw tych
wiesci na jego morale. Czasami dawato to niespodziewane rezultaty Oficer artylerii Andriej Orlow
zapisal w swoim dzienniku: ,,9 marca. Poddat si¢ Przemysl (...). Po dotarciu wiesci o jego poddaniu
sie nasze dowodztwo zdecydowalo o oddaniu salutu seriami ognia ciggtego'"’ przez calg brygade
(...) tego samego wieczora zwiadowcy piechoty dostarczyli Niemcom listy z informacja, ze
Przemysl padt itp. Na to otrzymali w odpowiedzi (wczoraj), ze Niemcy juz o tym juz dobrze wiedza
1 mogg [nas] zawiadomi¢, ze oni z kolei zaj¢li Memel (o czym nie wiedzieliSmy my), 1 ze jezeli
chcemy, to mozemy wszystkie informacje dostawac od nich o dzien wczesniej''®.”

Do $wiezo zdobytego miasta 1 jego fortdow stosunkowo predko dopuszczono

skrwawionych ziem Europy, Poznan 2020, s. 221-277.

113 J. Dabrowski, op. cit., s. 274.

114 Rosjanie w Tarnowie. Pamietnik z wojny z roku 1914-1915, oprac. Wiktoria Knapik-Czosnek, Wactaw Szczepanik,
Krakow 2014, s. 47-48.

115 W oryginale dost. ouepedwvuio b6eznozo ocus.

116 A. B. Opnos, /[nesnux 17 urons 1914 - 1 wons 1915 e. [w:] llepsas muposas eovina 1914-1918 2. 6 Onegnuxax u
socnomuHanusx oguyepos Pyccroii umnepamopckou apmuu. Céopruk doxymenmos, Mocksa 2016, s. 226.
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korespondentéw wojennych. Jednym z gosci byt m.in. Aleksiej Ksiunin, ktory zawarl potem swoje

»17 - Zadbano o obecno$é

wrazenia z owej nietypowej wycieczki w ksigzce ,,Nardd na wojnie
obserwatorow z panstw sprzymierzonych — do twierdzy przybyla z Piotrogrodu wspominana tu juz
para reporterow-fotografow, Stanley Washburn 1 George Mewes. Wérod towarzyszacym obszernej
relacji zdjeciom dominujg (co raczej spodziewane) widoki zniszczen wojennych 1 wzigtej do
niewoli zatogi fortecy. Znalazla si¢ tam rowniez ciekawa fotografia $wiezo mianowanego
komendanta twierdzy, generata Leonida Konstantynowicza Artamonowa, pozujgcego na tle jeszcze

nieusunigtego ze $ciany portretu cesarza Franciszka Jozefa I'®

. Wykonywanie tego typu zdjec
pamigtkowych nie bylo zapewne wylacznie domena oficjalnych fotografow. O ile obecny w
twierdzy Przemysl austro-wegierski oficer, Bolestaw Skapski nie wspomina wprost o wykonywaniu
fotografii przez wkraczajace sity wroga, to podkresla wyraznie, ze przez niemal tydzien pokonani i
zwyciezey zyli obok siebie w zaskakujacej harmonii, zwazywszy na zaistniale okolicznosci.
Oficerowie z twierdzy przemyskiej mogli swobodnie poruszaé si¢ po miescie, oddawano sobie
wzajemnie honory, za§ wchodzacy w sklad zalogi Czesi weszli wedlug plotek w tak dobrg
komitywe z Rosjanami, ze wspdlnie uczeszczali do kawiarni i kasyn'”. Wydaje sie bardzo
prawdopodobne, ze posiadacze aparatow fotograficznych z obu stron wykorzystali ten moment do
wykonania pamigtkowych zdje¢.

Wigkszo$¢ (jezeli nie wszystkie) z fotoreportazy poswigcone przemyskiej wiktorii mozna
przypisa¢ do jednej z trzech gtownych kategorii — przedstawieniu sylwetek zwycigskich wodzow,
obrazéw majacych ilustrowaé zniszczenia wojenne w samym miescie 1 twierdzy, a wreszcie —
jencow austro-wegierskich, ktorych przewijajace si¢ przed oczami czytelnika thumy $wiadczy¢
mialy o wielkiej skali zwycigstwa.

Po zajeciu przez Rosjan austro-wegierskiej twierdzy sprawdzita si¢ stara zasada, w mysl
ktorej sukces ma wielu ojcow. Mozna powiedzie¢, ze laury zwycigstwa zostaly rozdzielone
pomiedzy réznych zaangazowanych w akcje generatow i oficerow, z ktorych kazdy mogt szczycié

si¢ chwalebnym tytutem ,,zdobywcy Przemys$la”. Zajecie miasta i fortecy bylo §wietng okazja do

117 A. . Kcronun, Hapoo na gotine (u3 sanucox eoenrnozo koppecnondenma), Ilerporpan 1916, s. 169-184. Na uwage
zashuguje tutaj historia zamieszczona na s. 181 o obrazie, znalezionym rzekomo przez rosyjskich oficeréw. Mial on
przedstawiaé austro-wegierskiego komendanta twierdzy po przerwaniu pierwszego oble¢zenia, na tle wdzigcznych
mu ttumow. Autor uzyt do jego opisu stowa kapmuna, z kontekstu wynika jednak, ze byt to raczej fotomontaz badz
kolaz fotograficzny. Gtéwnym zarzutem rosyjskiego autora do anonimowego austriackiego propagandzisty byto to,
ze juz na pierwszy rzut oka bylo widoczne, ze pokazane na zdjeciu ttumy pod balkonem Kusmanka zostaly
przeklejone z ,jakie$ procesji pogrzebowej”. Niestety na podstawie tylko jednej relacji trudno stwierdzié, czy
historia ta zostala wymys$lona na potrzeby reportazu, czy tez rzeczywiscie mamy do czynienia z interesujagcym
wypadkiem, gdy propagandzista zarzuca dyletanctwo ,,kolegom po fachu” ze strony przeciwnika.

118 S. Washburn, The Russian Campaign. April to August 1915, London, New York 1915 (?). Rozdzialy po§wigcone
wizycie w Przemyslu zajmuja strony 3-39; wspomniane zdjecie Artamonowa zamieszczone jako wktadka migdzy s.
32-33.

119 B. Skapski, Wspomnienia z niewoli rosyjskiej i ucieczki, [w:] S. Pilecki, B. Skapski, Na frontach I wojny
Swiatowej. Pamigtniki, Warszawa 2015, s. 122-124.
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odbudowania nieco nadszarpnigtego splendoru postaci gldownodowodzacego Mikotaja
Mikolajewicza, niejako roéwnowazac pozbawione wiekszych sukcesow miesigce zimowe.
Trzydziesty numer tygodnika ,,Letopis' Wojny” rozpoczyna si¢ wtasnie wielkim, a do tego bogato
zdobionym portretem wielkiego ksigcia, podkreslajac w zalgczonym opisie fakt otrzymania Orderu
sw. Jerzego II klasy z okazji wzigcia przemyskiej twierdzy. Na swoja chwile chwaly mogt liczy¢
general Andriej Mikotajewicz Seliwanow. Przedstawiano go jako udekorowanego zwyciezce,
nagrodzonego Orderem $w. Jerzego III klasy, ale réwniez jako dowddce polowego, osobiscie
dogladajacego wojsk w czasie wielomiesiecznego oblezenia'>.

Odno$nie do zniszczen wojennych, poszczegdlne wydawnictwa podchodzily do tego tematu
z réznym entuzjazmem, odmiennie wygladata réwniez czestotliwo$¢ powrotu, ponownego
przywolywania wiktorii przemyskiej. I tak ,, Iskry” w numerze z 5 kwietnia (starego stylu)
zamiescily dwustronicowy reportaz, w ktorym pokazano m.in. wysadzone prze sity austro-
wegierskie forty, zerwany most, ale rowniez ujgcie z ostatniego spaceru przez miasto bytego juz
komendanta twierdzy, wzigtego do niewoli gen. Kusmanka. Na ostatnich stronach znalazto si¢
rowniez miejsce na krotka, zaledwie dwuzdjeciowa relacje z przejecia miasta 1 fortow przez
zohierzy rosyjskich'?'.

Innym waznym sukcesem pierwszych dwoch lat wojny byto zajecie Lwowa, do ktorego
wojska rosyjskie wkroczyty 3 wrzesnia 1914 roku (nowego stylu). Propaganda nie mogla w tym
wypadku opisywa¢ wielkich zmagan o miasto, zostatlo ono bowiem oddane przez sily austro-
wegierskie bez walki, w wyniku niepowodzen w czasie walk nad Ztota i Gniltg Lipa. Miasto zostalo
uznane za niezdatne do obrony, co uchronilo je na tym etapie wojny od wigkszych zniszczen
wojennych. Z rosyjskiego punktu widzenia jednak od militarnego sukcesu wazniejszy byt raczej
sam fakt zajecia miasta — kulturowej 1 duchowe;j stolicy ,,wyzwolonej Rusi”. Nie probowano przy
tym na site tworzy¢ legendy walk o miasto. Poswiecony rosyjskiemu sukcesowi numer ,,Ogon’ka”
otwiera galeri¢ fotografii zdobytego miasta znamiennym tytulem ,,Austriacki Lemberg — to znowu
stary ruski Lwow”. Oprocz widokow przedstawiajacych najwazniejsze zabytki miasta stricte
militarng cze$¢ galerii stanowig jedynie portrety ojcow rosyjskiego sukcesu — generatow N.
Ruzskiego i A. Brusitowa'** Bardziej zaangazowane w kreowanie rosyjskiego sukcesu byty ,.Iskry”.
Zamieszczone na stronie tytulowej nr 47 z 1914 roku pokazuja rosyjskich Zotnierzy

przechadzajacych si¢ po bulwarach zajetego miasta, czy spozywajacych positek u stop

120 ,,JIeromuce Boitabl 1914-1915 rr”, nr 31/1915, s. 489; , Uckper”, nr 13/1915, s. 98

121 ,,Ackper”, nr 13/1915, s. 100-101, 104. Zdjecia pojmanego Kusmanka, m.in. portretowe, pojawiaty si¢ w prasie
rosyjskiej co jaki$ czas. Przyktadem jest tu: ,,Jleronnce Boiinbl 1914-1915 rr”, nr 36/1915, s. 580, gdzie obok
fotografii pojawia si¢ informacja o jego przetransportowaniu do Niznego Nowogrodu.

122 ,,Orouék” nr 35/1914, s. 1-2.
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austriackiego pomnika'*

. Jednym z najpopularniejszych zdje¢, kolportowanych szeroko przez
pracg, byly zdobyte w czasie walk w Galicji austriackie dziata, eksponowane w charakterze
zdobyczy wojskowej w Moskwie. Ich reprodukcje trafiaty nie tylko na tamy wymienionych wyzej
gazet, ale rowniez i do r6znego rodzaju broszur i zeszytow patriotycznych, po§wieconych bitwie'**.

W odréznieniu od kompleksowej akcji propagandowej, jaka otaczata walki na froncie
kaukaskiej i zdobycie Przemys$la, medialne przedstawienie walk w czasie ofensywy tuckiej 1916
roku charakteryzuje si¢ intrygujaca roznorodnoscig. Jak si¢ wydaje, sadzac po publikowanym w
okresie walk (czerwiec-wrzesien) materiale ikonograficznym cz¢s¢ mediow aktywnie wspierata
proces naglasniania sukceséw z ostatnich walk, podczas gdy inne, by¢ moze majac w pamigci
zmienne koleje poprzednich ofensyw rosyjskich, zachowywaty daleko idaca powsciagliwosc.

Do pierwszej grupy mozna z pewnoscig zaliczy¢ redaktorow ,Iskier”, ktorzy regularnie
wybierali ofensywe¢ Frontu Potudniowo-Zachodniego jako temat numeru, poczynajac od wydania z
29.05.1916 (starego stylu). Pierwsze zdjecia w artykule zatytulowanym po prostu ,Natarcie”
przedstawialo raczej ogolnowojskowe widoki, nie mozna jednak odmowi¢ im dynamizmu —
pojawity si¢ bowiem fotografie wybuchajacych pociskdéw, przemieszczajacej si¢ do natarcia
piechoty czy tez zmiany stanowiska karabinu maszynowego'”. Numer pozniej po raz pierwszy
pojawia si¢ skojarzenie walk z ,legendarnym” generatem Brusilowem — ktory pojawia si¢ juz na
pierwszej stronie, najpierw sam, potem w otoczeniu swoich sztabowcoéw. Wczesniejsze ,,natarcie”
stalo si¢ tu juz ,,uderzeniem Brusitowa”. W temacie numeru ,,pogrom austriackich armii” ilustruje
dodatkowo portret gen. Platona Aleksiejewicza Leczickiego i — stanowiace juz nieodtaczny element
tego typu reportazy — kolumny zrezygnowanych jencow panstw centralnych'?. Relacje z ,,frontu
generata Brusitowa” pojawiaty si¢ co tydzien, a redakcja byla w stanie przygotowywac za kazdym
razem nowe, imponujagce swym rozmachem reportaze. Wsréd powracajacych motywow
ikonograficznych mozna wymieni¢ austro-wegierskich jencow i zdjgcia ze zdobytych pozycii,
rosyjska piechote 1 artyleric w marszu i natarciu, generalow Wtadymira Sacharowa i Mikotaja
Kasztalinskiego, okreslanych jako wspottworcow zwycigstwa. Wiasnych relacji fotograficznych w
magazynie dorobily si¢ takie wydarzenia jak wzigcie Brodow czy przystapienie do wojny Rumunii.
Ow ponad trzymiesigczny wybuch patriotycznego uniesienia i entuzjazmu ostabt dopiero w potowie
wrzesnia, gdy czasopismo wrocito na utarte tory. Lacznie w czternastu kolejnych wydaniach gazety
,»Iskry”, walki na Froncie Potudniowo-Zachodnim byty albo tematem numeru, albo najwazniejszym

z tematow drugorzednych.

123 ,Uckper”, nr 47/1914, s. 369.

124 Zob. np. Cepus coopruros Benuxas Becemupnasa eotina. Buinyck wiecmoii. Benuxas Ianuyutickas 6umsa, pen. b. U.
Wmmenenxwuit, [lerporpag 1914, s. 12.

125 , Uckper”, nr 21/1916, s. 164-165.

126 Ibidem, nr 22/1916, s. 169, 172-173.
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Rowniez ,,Wielikaja Wojna w obrazach i kartinach” po§wigcita sporo miejsca upamigtnieniu
»galicyjskiej ofensywy” na tamach jednego z ostatnich przedrewolucyjnych numeréw. W pierwszej
cze$ci dwunastego tomu przedstawiono nowych sojusznikéw Rosji — armi¢ rumunska, ktora zostata
zaprezentowana oczywiscie od jak najlepszej strony, gotowa wnie$¢ swoja cegietke w wielkie
zwycigstwo. Swiadczyé o tym mogly dzielnie maszerujace szeregi rumunskich szeregowcow,
rumunska artyleria i bronie zespolowe. Nastgpnie narracja przesuni¢ta zostata na same sukcesy
rosyjskie. Czytelnik moégt m.in. przyjrze¢ si¢ widokom zajetego przez Rosjan Buczacza i
Stanistawowa, zobaczy¢ zrujnowane austriackie pozycje, okopy przebiegajace przez Ssrodek
galicyjskiego miasta czy rozbite rosyjska artylerig ziemianki. W przeciwienstwie do ,,Iskier” w tej
relacji nie znalazty si¢ zadne ujecia dynamiczne czy tez dramatyczne — postawiono raczej na
obrazy, ktore budowaly wrazenie tryumfalnego pochodu w glgb terytorium Galicji'®'.

Na drugiej stronie skali zainteresowania walkami znajduje si¢ redakcja gazety ,,Nowoje
Wremja”, ktora zachowala w kluczowych momentach walk zaskakujaca powsciagliwo$¢. Owszem,
co prawda uczestniczyta ona w budowaniu obrazu Brusitlowa jako architekta rosyjskiego sukcesu,
zamieszczajac jego portret na pierwszych stronach numeru'?®. Nastepnie jednak cheé¢ redakcji do
relacjonowania sukceséw Frontu Poludniowo-Zachodniego zastanawiajaco zamarta; przez kolejne
tygodnie pojawiajg si¢ jedynie pojedyncze fotografie ,,z naszego frontu”, ktore trudno nawet przy
najbardziej otwartej interpretacji przypisa¢ $cisle do walk pod Luckiem. Niewielkie i krotkotrwate
ozywienie przyniosto dopiero przystgpienie do wojny Rumunii, kiedy to zamieszczono m.in.
portrety tamtejszej rodziny krolewskiej i kilka zdje¢ z ,galicyjskiego frontu'®.

Pomijanie frontu austriackiego przez redakcj¢ jest zastanawiajace, zwlaszcza gdy uwzgledni
si¢ skrupulatne i cotygodniowe relacje z sukceséw pod Erzerum i Trapezuntem, publikowane przez
ta samg gazete w pierwszej, a nawet drugiej potowie 1916 roku. Nie byl to jednak odosobniony
przypadek. Podobna powsciagliwos¢ w relacjach wykazato np. ,,Soince Rossii”, czy, chociaz mimo
wszystko w mniejszym stopniu, ,,Ogoniok”. Mozna wyrdzni¢ i stanowiska posrednie, jak np.
»Niwa”, ktora co jaki§ czas zamieszczata fotografie z walk Frontu Poludniowo-Zachodniego,
jednakze nie stanowity one dominujgcego tematu numeru. Na przyktad, na famach wspomnianego
czasopisma ukazaty si¢ dwa portrety gen. Brusilowa, zrujnowane wsie i miasta w okolicach Dubna,
Lucka i Buczacza, moment zebrania przez Rosjan duzej grupy austriackich jencéw na rynku
miejskim, czy tez pozostawione przez uciekajacych pociski i zrujnowane tabory. Swoistg

ciekawostka jest zdjecie przedstawiajagce uradowane mieszkanki Galicji, majace tanczy¢ wraz z

127 ,Benukas Boiina B 00pa3ax u kaptuHax”, nr 12/1916, s. 144-146;
128 ,,Hooe Bpems”, nr 14469/1916, s. 5.
129 Ibidem, nr 14546, s. 5, 7; nr 14560, s. 5.
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usmiechnigtymi rosyjskimi zotnierzami - wyzwolicielami od austriackiego panowania'*’.

Przyczyny milczenia niektorych gazet na temat sukcesow rosyjskich mogly by¢ réznorakie.
Mozliwy byt prozaiczny brak dostepu do atrakcyjnego wizualnie materiatu z samych walk. Rownie
prawdopodobne jest tez to, ze wyciagajac smutne wnioski z kampanii 1914 roku, a takze (moze
nawet zwlaszcza) z nieudanej ofensywy nad jeziorem Narocz w pierwszej potowie 1916 roku,
obawiano si¢, ze po poczatkowych sukcesach ofensywa ugrzeznie, a wypadku przeciwdziatania
wojsk panstw centralnych — nawet zamieni si¢ w klgske. Tej interpretacji sprzyja tez fakt, Ze mimo
znacznych sukcesOw rosyjska armia ponosita tez bardzo wysokie straty, co w potaczeniu z fiaskiem
nad Naroczem mogto budowac¢ niepozadany obraz hekatomby wilasnych Zzotnierzy w nastgpujacych
po sobie ofensywach. W takim wypadku rozsadnym moglo si¢ wydawac¢ wstrzymanie z bardziej
szczegotowymi relacjami fotograficznymi az do momentu, gdy bedzie mozna w pelni ocenié
rezultaty wielotygodniowych star¢.

Realne znaczenie danego teatru dzialah wojennych nie pokrywato si¢ zawsze z
towarzyszacym mu zainteresowaniem. Do grona najpopularniejszych pod wzgledem wzmianek w
rosyjskich §rodkach masowego przekazu nalezal bowiem front turecki. Zmagania na Kaukazie 1
Bliskim Wschodzie byly z punktu widzenia kwatery gltéwnej drugorzednym kierunkiem, nie
wplywajacym na zwyciestwo przeciwko Niemcom czy Austro-Wegrom, jednoczesnie jednak miaty
ogromny wydzwigk prestizowy. Jeden z powoddw tego stanu rzeczy byl prozaiczny — Rosjanie
zwyczajnie odnosili na tym terytorium szereg sukcesow. Nie nalezy jednak zapomina¢ o
zaleglo$ciach historycznych migdzy imperiami. Z punktu widzenia Cesarstwa Rosyjskiego
osmanska Turcja byla wieloletnim, niemalze ,tradycyjnym” wrogiem, ktérego ewentualna porazka
mogta zisci¢ jedno z najwickszych marzen 6wczesnej rosyjskiej polityki — zajecie Konstantynopola,
mitycznego niemal ,,Carogrodu”, kolebki prawostawia, a jednoczes$nie klucza do uzyskania kontroli
nad czarnomorskimi ciesninami. W ten sposob wzgledy polityczne i ekonomiczne mieszaty si¢ z
romantycznymi wizjami prawostawnych rosyjskich patriotow (i nacjonalistow).

Pierwszy etap wojny, zimg 1914/1915, wzbudzil w rosyjskich kotach wojskowych
kroétkotrwate, acz glebokie zaniepokojenie. Po pierwszych walkach granicznych w listopadzie 1914
roku, w grudniu wojskom tureckim udalo si¢ przejSciowo przeja¢ inicjatywe 1 przenie§¢ wojne na
rosyjskie terytorium. Zagrozony byt Sarykamysz, a jego ewentualny upadek otwieral Turkom droge
w strong¢ Baku, Tyflisu i dalej w glagb rosyjskiego Kaukazu. Na marginesie, wtedy tez w
rozmowach pomiedzy rosyjskimi 1 brytyjskimi decydentami narodzita si¢ koncepcja odcigzajacej
Rosjan operacji w rejonie Dardaneli, ktora ostatecznie, po wielu miesigcach data poczatek

wielomiesigcznym, krwawym starciom na potwyspie Gallipoli. Jej pierwotny cel jednak predko

130 ,,Husa”, nr 27/1916, s. 465-468; nr 28/1916, s. 3, 471-472.
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stracil racj¢ bytu. Uporczywa obrona Sarykamysza i jego okolic przez Rosjan, w czasie ktorej
wyr6znit si¢ szczeg6lnie generat Mikotaj Mikotajewicz Judenicz, zahamowala osmanska ofensywe,
jednoczes$nie za$ Turcy zaczgli ponosi¢ coraz wigksze straty z powodu zimy. Zaréwno turecka
armia, jak 1 jej zaplecze okazaty si¢ kompletnie nieprzygotowane do kampanii na Kaukazie i jego
ostrych warunkéw klimatycznych. Sytuacje pogarszata jeszcze panujaca epidemia tyfusu i dezercje.
W styczniu 1915 roku sytuacja byta juz na tyle katastrofalna, ze turecka armia musiata rozpoczac
generalny odwro6t, ponoszgc ogromne (nawet jak na warunki Wielkiej Wojny) straty''.

Kolejnym rosyjskim sukcesem, ktory, podobnie jak obrona Sarykamysza wywotat
prawdziwa burz¢ medialng — byta niespodziewana rosyjska ofensywa na poczatku 1916 roku w
kierunku twierdzy Erzerum. Jak si¢ wydaje, zaskoczyla ona tureckie dowodztwo, w ciggu ostatnich
miesiecy zaabsorbowane przez wydarzenia na potwyspie Gallipoli i w Mezopotamii. Pomimo
stosunkowo wyrownanego stosunku sil Rosjanie wyraznie gérowali nad przeciwnikiem. Juz w
pierwszych tygodniach zajeto miasto i twierdze w Erzerum, a w ciggu czterech miesigcy walk —
rowniez Trapezunt (ob. Trabzon), wazny ze wzgledu na swoj portowy status.

Z propagandowego punktu widzenia sukcesy na froncie kaukaskim pojawity si¢ w dobrym
momencie. Nie tak dawno przeciez zakonczyl si¢ dlugi odwrdt wojsk rosyjskich z terenow
Krolestwa Polskiego i mimo Ze wspomnienie utraty Warszawy zdazylo juz nieco zblaknaé¢, mozna
si¢ domysla¢, ze spoteczenstwo czekato na informacje o jakichkolwiek zwycigstwach. Nikogo
raczej nie zdziwi wiec fakt, ze zwycigstwo pod Erzerum bylo tematem przewodnim 11 numeru
pracy ,,Wielikaja Wojna w obrazach i kartinach”'*?. W kilkustronicowym reportazu znalazto sie
miejsce m.in. na przedstawienie bylych tureckich pozycji wokot twierdzy, prezentacje zdobyczy
wojennych, czy tez kolumn¢ rosyjskiej kawalerii, tryumfalnie, chociaz mozolnie przebijajacej si¢
przez zasniezong drogg. Nie zabraklo uje¢ prezentujagcych zniszczenia twierdzy, zdobyczne
sztandary, karabiny maszynowe, wreszcie — rosyjska piechote wkraczajaca do miasta. Prezentowane
zwycigstwo bylto pelne i bezapelacyjne. W podobnym tonie wyrazaty si¢ rowniez inne gazety. W
wielu wypadkach oprocz militarnych aspektow zwycigstwa urozmaicano relacj¢ pokazujac
przyktady zabytkéw architektury 1 sztuki z zajetego Trapezuntu, przydajac relacji powiewu
orientalnej egzotyki — zabiegu starego i1 stosowanego wielokrotnie takze 1 w trakcie innych wojen

toczonych na odlegtych terytoriach'*>.

131 Czytelnikow zainteresowanych tematem warto odesta¢ do wydanego w ostatnich latach zbioru dokumentéw:
Kasxascxuii @poum Ilepeoui muposotl otinwt 1914-1917. Cooprux ookymenmos, otB. pen. A. H. Aptuzos, coct. b.
b. MaBeimos, Y. I. 3axaposa u np., Mocksa 2020, w tym gtéwne dokumenty na temat zimowych walk na Kaukazie
to strony 46-296.

132 ,,Benukas BoiiHa B oOpa3ax u kaptuHax”’, nr 11/1916, s. 101-111.

133 Zob. np. ,,Husa”, nr 2/1917, s. 22-23, gdzie uwieczniono dziatania rosyjskich uczonych-archeologéow w
okupowanym miescie, jak rowniez ukazano czytelnikowi wnetrze bogato zdobionego meczetu.
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Ciekawym przykladem wykorzystania sukcesu na froncie tureckim byla (sila rzeczy
jednostronna) polemika, jaka podjeli redaktorzy ilustrowanego dodatku do ,,Nowych Wremji”
podjeli z oficjalnymi tureckimi komunikatami wojennymi. Ot6z odpowiadajac na zarzuty tych
ostatnich, ze twierdza zostata wzigta praktycznie bez walki zamieszczone zostaly dwa zdjgcia
lotnicze — zrobione przed i po bitwie, ukazujace zryty lejami po ostrzale teren wokot jednego z
fortow. Zestawienie to miato §wiadczy¢ o intensywnos$ci walk i sile przygotowania artyleryjskiego,
przeprowadzonego przez armig rosyjskg'*.

Biorgcy udzial w walkach generalowie stali si¢ rozpoznawalnymi twarzami rosyjskiego
wysitku wojennego, regularnie trafiajac na pierwsze strony gazet i nie tylko. Bohaterami
pierwszego etapu kampanii na Kaukazie byli naturalnie oficerowie zwigzani z obrong Sarykamysza,
generatlowie Judenicz 1 Przewalski. Nie zapomniano jednak calkowicie 1 o nizszych rangg
bohaterach dramatycznych walk pod Sarykamyszem. ,Iskry” zamie$city na tamach swojej
regularnej rubryki ,,nasi bohaterowie” histori¢ kapitana N. A. Karaulowa, ktory w krytycznych
momentach bitwy osobiscie przejal dowodzenie, jak réwniez opracowal wcielony w zycie plan
natarcia na tureckie pozycje. Jak pisali redaktorzy notki, zwycigstwo sarykamyskie bylo w duzej
mierze zashugg tego wilasnie oficera'”. Z czasem ojcowie pierwszego i drugiego kaukaskiego
sukcesu stworzyli razem jeden, czgsto powracajacy na tamach rdoznorakich czasopism, swoisty
panteon bohateréw walk z Imperium Osmanskim. Na przyktad, ,,Niwa” przygotowala galeri¢ staw
owego frontu, na ktérych znalezli si¢ gen. Popow, Iwanow, Ewert, Gutow i Irmanow, wszyscy, jak

zaznaczono, odznaczeni najwyzszymi odznaczeniami, tym orezem $w. Jerzego'°

. O zywotnosci
legendy generata Przewalskiego moze z kolei $wiadczy¢ okladka ,Iskier” z marca 1916 roku, z
zamieszczonym portretem i znamiennym tytutem: ,,bohater Sarykamysza i Erzerum” '"’. Nie
zapomniano tez o morskim aspekcie walk. Na swoje pig¢ minut stawy mogt liczy¢ dowodca okretu
podwodnego, Michait Aleksandrowicz Kiticyn, ktory zdobyt i odholowal do Sewastopola turecki
transportowiec (6000 ton)'**. Swojego miejsca na oktadce doczekat si¢ rowniez okrzykniety przez
gazete ,.bohaterem Trapezuntu” generat Wiadymir Platonowicz Lachow, ktéry na jednym zdjgciu
,,obserwuje pole bitwy”, na drugim za$ zostal uwieczniony ze swoim sztabem'*.

Podsumowujgc przedstawienie ikonograficzne owych trzech waznych 1 generalnie

wygranych z punktu widzenia Rosji bitew mozna stwierdzi¢, ze rosyjska machina propagandowa

potrafita w razie potrzeby podejmowacé zlozone, obliczone na dlugotrwate dziatanie akcje

134 ,,HoBoe Bpemst”, nr 14379/1916, s. 6.
135 ,,Ackper”, nr 11/1915, s. 82.

136 ,,Husa”, nr 46/1916, s. 764.

137 ,,Ackper”, nr 11/1916, s. 82.

138 , Husa” nr 42/1916, s. 706.

139 ,,Ackper” nr 24/1916, s. 185.
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informacyjne, majace na celu podtrzymanie (czasem wrecz odbudowanie) bojowego nastroju i
przekonania o ostatecznym zwycigstwie w wojnie. W rownej mierze wykorzystywano tu zarowno
mozliwosci kreacji wlasnych bohaterow wojennych, jak i1 przedstawienia catkowitego rozpadu
armii przeciwnika. Tam, gdzie byto to mozliwe, nie zapominano réwniez o nadawaniu zwycigstwu
wymiaru symbolicznego, poprzez nawigzywanie do rosyjskiej historii, kultury czy ambicji
politycznych. Oczywiscie jednak, mowa tu tylko o zamierzeniach propagandy, nie za$ o rezultatach
tych akcji wsrdd grupy docelowej. Jest to jednak zagadnienie znaczgco wykraczajace poza ramy

niniejszej pracy.
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Rozdzial 7
Indywidualni i zbiorowi bohaterowie wojny w fotoreportazu. Martyrologia i

pamiec o poleglych

7.1 Przypadki indywidualne. Najstynniejsi bohaterowie armii rosyjskiej w prasie ilustrowanej

Wielka Wojna doprowadzita do pewnego spadku wartosci ludzkiego zycia, przynajmniej w
obiektywie 6wczesnych medidw. Jeszcze kilka lat przed wojng wypadki pochtaniajace kilkanascie
lub kilkadziesiat ofiar elektryzowaty opini¢ publiczng. W czasie wojny tysigce zabitych, ofiar
kolejnych kampanii, stawaty si¢ tylko danymi statystycznymi, ktdre nabieraty realnej wartosci
dopiero w momencie, gdy jedng z pozycji na niekonczacej si¢ liscie strat byl polegly cztonek
rodziny lub znajomy. Mimo to spoteczenstwo potrzebowalo bohaterow — o0soOb posiadajacych
indywidualne rysy twarzy 1 wlasne dokonania, ktorzy mogli by¢é w pewnym sensie
rozpoznawalnymi reprezentantami calej, anonimowej masy zohierzy. Takiej roli nie mogli pehi¢
zawsze przedstawiciele elit, jak omawiani wyzej czlonkowie domu panujacego czy dowddcy armii
1 frontow — zyli oni bowiem w §wiecie oddalonym znacznie od przecietnego czytelnika, poza tym
rzadko (jesli w ogoéle) mieli szans¢ dawa¢ dowody osobistego mestwa na froncie. Ponownie wiec,
spoteczenstwo — zardowno zmobilizowani, jak 1 pozostali na tytach — potrzebowali historii o aktach
megstwa 1 poswiecenia, ktorych dokonaty osoby mniej wigcej rowne im statusem i pochodzeniem.

W poprzednim rozdziale omowiono sylwetki wodzow, dowodcow i znanych osobistosci
zaangazowanych w wojng, dla ktoérych mogta ona stanowi¢ okazj¢ do budowy wtasnego wizerunku.
W tej czgscei za to pragnatbym za to skupi¢ si¢ na osobach, ktore niejako zaistnialy dzieki wojnie —
ktorych bohaterskie wyczyny pozwolity im znalez¢ uznanie w oczach opinii publicznej. Niektorych
z nich rosyjska prasa przekuta (czasem posmiertnie) na wzorce do nasladowania dla catej armii.
Inni mogli pojawi¢ si¢ wylacznie jako element jednego, wielkiego zbioru dzielnych Zotnierzy (lub
ofiar) wysitku wojennego, ktorzy mieli $wiadczy¢ o ofiarnosci Rosjan i ich zaangazowaniu w walke
do ostatecznego zwycigstwa. Wreszcie trzecim interesujacym mnie tu przypadkiem jest uzycie
bezimiennych ofiar strony rosyjskiej na fotografiach w celu budowy odpowiedniego dramatyzmu i
oddania tragizmu wojny, caly czas jednak z mysla o tym, obroci¢ ich §mier¢ w pozytek dla
propagandy.

Jednym z pierwszych bohaterow konfliktu, ktorzy zyskali zauwazalny medialny rozgtos,
byl donski Kozak, Kozma Kriuczkow. W pierwszych dniach wojny zostal ranny w czasie potyczki z

napotkanym niemieckim patrolem kawaleryjskim, mimo przewagi liczebnej tych ostatnich zabijajac
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w czasie walki jednego z przeciwnikow. Jeszcze przebywajac w szpitalu polowym Kriuczkow
zostal udekorowany przez generala Rennenkampfa, stajac si¢ tym samym pierwszym odznaczonym
Krzyzem Swigtego Jerzego w Wielkiej Wojnie.

Z pozoru drobny incydent stal si¢ podstawa do budowy legendy, ktorag wnet podchwycita (i
odpowiednio rozdmuchata) propaganda wojenna. Juz 19 wrze$nia rosyjska cenzura dopuscita do
obiegu jedna z pierwszych ,,oficjalnych” biografii bohatera, wedle ktérej w czasie wspomnianego
starcia zabit on jedenastu Niemcow. Pierwsza strong tego wydania zdobito stynne zdjecie Kozmy w
mundurze zwyklego przykaznego (npuxaswnwiii, odpowiednik starszego szeregowego w wojskach
kozackich), ktore stalo si¢ rozpoznawalnym symbolem heroizmu'. Byt to tylko poczatek serii
broszurowych ksigzeczek, wydawanych na obszarze calej Rosji, prawie zawsze ozdabianych
portretem bohatera, nierzadko silnie retuszowanym. W moskiewskiej wersji broszury o
sugestywnym tytule ,,Nieustraszony bohater Kozma Kriuczkow i jego stawne zwycigstwa nad
wrogami, kiedy to sam zabit jedenastu NiemcoOw” opublikowano wierng reprodukcje zdjecia
stynnego Kozaka, jednakze w (tak samo zatytulowanej) wersji z Rostowa nad Donem wydawca
zdecydowat si¢ na bardzo silny retusz, dzigki ktoremu mogt ,,przypia¢” Krzyz sw. Jerzego do piersi
kawalera®. Ten sam portret zdobit rowniez pierwsze strony niektorych gazet; opublikowat go m.in.
,Sinyj Zurnal”. W tym samym numerze zamieszczono zreszty jeszcze jeden jego portret, co
ciekawe wraz z reprodukcja pisanego dosy¢ oryginalng ruszczyzng listu do rodziny. Twarz
Kriuczkowa pojawita si¢ nie tylko w tak oczywistych miejscach, jak tamy periodykow
ilustrowanych, ale rowniez jako reklama ,,wojennych” papierosow czy cukierkow. Gdy w 1915
roku akcjonariusze Kodaka wydali omawiang wcze$niej broszure reklamowa swoich produktow,
jednym z opowiadan zamieszczonych w charakterze zachgty byto oczywiscie przypadkowe
spotkanie szczgsliwego posiadacza aparatu z Kozma Kriuczkowem i wykonanie pamigtkowego
zdjecia’.

O ile mozna uzna¢ Kriuczkowa za prawdziwg stawg Wielkiej] Wojny po stronie rosyjskiej, to
nie byl on jedynym tego typu wypadkiem. Owczesna rosyjska prasa miata silna tendencje do
kreowania bohaterow jednego zdj¢cia. Przedstawiano ich zazwyczaj na trzeciej-czwartej stronie

danego czasopisma, miedzy innymi krotkimi artykulami i fotografiami, badz tez jako materiat

1 T . Hemtobun, /Joncrou Kazax Kozma Kpuiouxos. Ilepauiii I eopeuesckuii Kaganep, Ilepros 1914, s. 1-3.

2 Heycmpawumbiii 2epoii Oonckoul kazak Kysvma Kproukos u e2o crnasHvie nobedwt Hao epazamu, Kax oH 00uH youi
oounnadyams Hemyes, Mocksa 1914, s. 1; Por. Heycmpawumuviii eepoii..., Rostow nad Donem 1914, s. 1. Nie
wszyscy wydawcy decydowali si¢ na zamieszczenie portretu bohatera, zapewne kierujgc si¢ kwestiami finansowymi
lub czasowymi. Przyktadem jest np. Xpabpetiuuii cepoti Benuxou OmeuecmeenHoli 0liHblL, NEPablll 2e0peUe8CKull
Kaeanep, ciasnuiii kazak Tuxozo [Jouna Kyszema Kprouxos u 12-munemmnuil Manvyux 2epoil 2eopeueécKull kagaiep
Anopiowa Muponenrxo, Mocksa 1914.

3, Jlioburens-Komakucr”, nr 36, s. 11-13. Jako epilog tej historii nalezatoby dodaé, ze sam Kriuczkow nie dozyt
konca burzy dziejowej, jaka przetoczyla si¢ nad Rosja. Zginat latem 1919 roku w walce przeciwko bolszewikom.
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ilustracyjny do wigkszych tekstoéw na tematy potozenia na froncie. Zazwyczaj towarzyszyt im
jedynie bardzo lakoniczny opis, dotyczacy zdobycia rekordowej liczby odznaczen, czy tez
pojedynczego, heroicznego wyczynu. To, na ile przypisywane owym zoinierzom dokonania

rzeczywiscie miaty miejsce jest oczywiscie kwestig otwarta.

Fot. nr 32. Fragment oktadki czasopisma ,.Sinyj Zurnal” z 1914 roku z portretem Kriuczkowa na honorowym,
centralnym miejscu.

Zrédto: ,,Cunslii sxypHan”, nr 34/1914, s. 1

W niektorych wypadkach mozliwa jest stosunkowo prosta weryfikacja. W numerze 43
»N1wy” z 1916 roku zamieszczono zdjecie kozaka z 18. Orenburskiego Putku Kozackiego, Nikotaja
Petrowicza Ponomariewa, ktory to otrzymat ,,wszystkie odznaczenia bojowe” i zostal awansowany

na stopien chorgzego. Jest to posta¢ jak najbardziej autentyczna, istnieja rowniez inne fotografie
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przedstawiajace Ponomariewa z imponujacym szpalerem medali. Podobnie jak Kozma Kriuczkow
zgingt w 1919, walczac w syberyjskich formacjach Biatych, psujac zreszta przedtem wilasng
legende postepowaniem w czasie ekspedycji karnych przeciwko lokalnej ludnosci®. Z kolei polski
»Iygodnik Ilustrowany” opisal zimg 1914 roku histori¢ Bolestawa Marcinkowskiego.
Osiemnastoletni uczen 6 klasy gimnazjum mial wstapi¢ do wojska jako ochotnik, w czasie
oblgzenia Warszawy udal si¢ na zwiad na wtlasng rekg. Pod Piasecznem stracit celnymi strzatami
aeroplan (sic!), 1 wzigt do niewoli stracong zaloge. Marcinkowski mial za to otrzymac¢ awans na
oficera 1 zosta¢ przedstawiony do $w. Jerzego. Na zdjeciu kiepskiej jakosci wida¢ mtodego
cztowieka z medalem na piersi, siedzacego na kanapie i z laska w rekach. Ta zakrawajace na
fantastyczng historia, wydaje si¢ o tyle ciekawa, co trudna do potwierdzenia. W dokumentach
odznaczonych krzyzem §w. Jerzego IV klasy rzeczywiscie widnieje urodzony w Warszawie zolnierz
52. Zapasowego Batalionu piechoty o nazwisku Marcinkowski. Otrzymat go jednak niemalze rok
po opisywanych wydarzeniach (10 pazdziernika 1915 roku starego stylu). Sprawa ta wymaga
zapewne dalszych wyjasnien, wykraczajacych jednak poza zakres niniejszej pracy.

Innym przyktadem bohatera fantastycznej epopei, ktorej prawdziwos¢ cigzko jest obecnie
zweryfikowac, byt kozak Jewstrat Bojko, ktory wzigty do niewoli i wystany na roboty przymusowe
na front zachodni miatl zabi¢ straznikéw i uciec przez niemieckie linie do Francji. Na zamieszczone;j
fotografii ilustrujacej cala epopeje¢ pozuje on wraz z grupa Rosjan-ochotnikow, stuzacych we
francuskiej armii°.

Chetnie siggano po sylwetki znanych oséb, ktore z réznych powodow decydowaly sie
dobrowolnie zaciagna¢ si¢ do wojska. W sierpniowym numerze ,,Iskier” z 1914 roku zamieszczono
portret czlonka Dumy i terskiego Kozaka, Michaita Aleksandrowicza Karaulowa, ktory mimo
swojego stanowiska w rzadzie postanowit ruszy¢ na front. Szczegodlnie interesujace jest to, ze przed
wyjazdem zdecydowal si¢ na ogolenie glowy na modle Kozakow zaporoskich, pozostawiajac
jedynie tzw. osetedec — w taki tez sposob pozowal do fotografii zamieszczonej w gazecie®. Na swo)j
moment chwaty mogli liczy¢ rowniez kompetentni dowodcy $redniego szczebla, jak na przyktad
putkownik kawalerii putkownika kawalerii Siergiej Pietrowicz Zykow, ktorego putk mial w czasie

walk 28 maja 1916 roku (st. styl.) wziag¢ do niewoli 3000 Zotnierzy, 40 oficerow i 6 karabinow

4 ,Husa”, 43/1916, s. 724; ,,Uckpsr”, nr 22/1917, s. 173. Zob. takze: ,,Odunieps! pycckoif HMIepaTopckoit apMun’”,
https://rial914.info/index.php/ITonomapes_Hukonait ITerpoBuu 2, dost. na dz. 1.02.2022.

5 ,Hckpw”, nr 17/1915, s. 135.

6 ,Uckper”, nr 31/1914, s. 247. Cickawe sg dalsze losy owej postaci. Michait Karaulow osobis$cie popierat rewolucje
lutowa, w czasie dziatania Rzadu Tymczasowego aktywnie dziatal na rzecz poprawy sytuacji zarowno terskich
kozakow, jak i rodzinnego Kaukazu w ogdlnosci. Zostal tez wybrany atamanem przez swoich pobratymcéw. Po
przewrocie bolszewickim znalazt si¢ w opozycji wzgledem Czerwonych i szykowat si¢ do walki o niezalezno$¢
terskich Kozakéw. Ambitne plany zostaly nagle przerwane, gdy w grudniu 1917 zostat wraz z bratem (wtasciwie
przypadkiem) zamordowany przez grup¢ zdemoralizowanych zotierzy.
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maszynowych, i ktorego portret zamiescita ,,Niwa™’.

Podczas wojny miata miejsce sytuacja, kiedy to na pierwszy rzut oka idealna okazja do
stworzenia nowego bohatera zostala pokrzyzowana przez jego przedwczesng $mieré. Mowa tu o
prawnuku Mikotaja 1, ksigciu krwi imperatorskiej Olegu Konstantynowiczu Romanowie®. Ow
mitody cztowiek, stuzacy w stopniu korneta w Lejb-Gwardyjskim Putku Huzarow Jego Wysokos$ci
odmoéwil propozycji przejscia do pracy sztabowej i kierujac sie silnym poczuciem patriotyzmu
ruszyt ze swoja jednostkg na front. Wydawalby si¢ wiec §wietnym kandydatem do roli bohatera
wojennego, nie tylko pochodzacego z rodu panujacego, ale na dodatek walczacego niejako w
pierwszym szeregu. Niestety, zostat $§miertelnie raniony juz w czasie jednej z pierwszych potyczek,
27 wrzesnia (10 pazdziernika) 1914 roku. Pomimo, Ze ksigze¢ nie zdazyt dokonaé heroicznych
czynow, jego przedwczesna $mier¢ na placu boju zostata wykorzystana propagandowo. Fotografia
polegtego w mundurze gwardyjskim pojawita si¢ w wielu czasopismach ilustrowanych, chociaz, co
warto zauwazy¢, nie we wszystkich. Informacje o $mierci ksigcia, wraz z towarzyszacym jej
zdjeciem portretowym, zamie$cilty m.in. ,,Iskry”, a takze ,,Letopis’ Wojny...”* Ponad stronicowego
wspomnienia wraz z towarzyszacym mu zdjeciem nie mogto oczywiscie zabrakng¢ w czasopismie
,,Wiestnik russkoj kawalerii” (,,BecTnuk pycckoii kaBanepun’)'" Powsciggliwo$¢é zachowata za to
na przyktad ,,Wielikaja Wojna w obrazach i kartinach”. Sam pogrzeb ksigcia Olega réwniez stat si¢
jedng wielkg manifestacjg patriotyczng. Jej przebieg zostal skrzgtnie udokumentowany na
fotografiach. Relacje zdjeciowa z tego wydarzenia zamiescity np. ,,Iskry” w numerze 40 z 1914
roku. Na fotografiach wida¢ miedzy innymi kondukt Zalobny z wozem wiozacym obtozong
wiencami trumng, grupy chlopstwa i zohierzy ,,spontanicznie” zbierajace si¢ na drodze procesji,
rodzicow poleglego Romanowa i wreszcie samg mogite"'. W nastepnym latach wojny postaé ks.
Olega powracata jeszcze co jaki$ czas, m.in. w rocznic¢ $mierci czy z okazji ukonczenia prac nad
okazatym mauzoleum, gdzie ztozono jego ciato. Nie moglo tez go zabrakna¢ przy okazji tworzenia
tableau-list polegtych w roku 1914.

Specyficzne warunki panujace na froncie wschodnim spowodowaty, ze rosyjska propaganda
w zasadzie nie wytworzyla wlasnego odpowiednika popularnego w innych panstwach ,kultu”
lotnikéw-bohaterow. Latajacy na froncie zachodnim piloci mys$liwscy byli bardzo wdzigcznym

materiatem dla propagandy panstw walczacych — z punktu widzenia jej odbiorcow odrozniali si¢

7 ,Husa”, nr 28/1916, s. 470.

8 Ros. Kusasv umnepamopckoii kposu, tytut przyznawany cztonkom domu Romanowow bedacych potomkami jednego
z wladcow, jednak w stopniu dalszym niz wnuk.

9 Uckps,” nr 39/1914, s. 305; . "Jlerormuch BorHEI 1914 17 nr 8/1914, s. 125, warto zwr6ci¢ tez uwage na zdjecie z
przewiezienia trumny z ciatem Olega do Ostaszewa (nr 10/1914, s. 156).

10 ,,BectHuk pycckoii kaBasiepun”, nr 17-18/1914, s. 643-644.

11 ,,Uckps”, nr 40/1914,s. 314-315.
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oni wyraznie od anonimowych, szarych i niejako spowszedniatych mas piechoty. Piloci posiadali
wlasne twarze 1 indywidualne rysy charakteru, a czasem takze bedace ich wizytowka,
charakterystyczne malowanie samolotu. Z tego powodu tatwiej si¢ mozna bylo z nimi utozsamiac i
— w bardzo szerokim ujeciu tego stowa — zzywaé. W przeciwienstwie do szarych zohierzy sukcesy
pilotow byly wymierne i niezalezne od sytuacji na froncie. Nie mozna wigc dziwic si¢, ze wielu z
nich w czasie wojny zostato, wedle éwczesnych standardow, medialnymi gwiazdami. Wizerunki
asow reprodukowano zaréwno w czasopismach, jak i w formie pocztéwek, niektorzy piloci zas
sami umiejetnie budowali wokot siebie atmosfere wojennej legendy, pojawiajac si¢ w gazetach,
udzielajac wywiadow czy tez, w niektoérych wypadkach, piszac swoje wilasne biografie. Nawet
$mier¢ takiej stawy mogta — i byla — wykorzystywana na potrzeby propagandy, stajac si¢ nierzadko
elementem narodowej martyrologii. Najstynniejszym przypadkiem wydaja si¢ tu chyba zycie 1
$mier¢ freiherra Manfreda von Richthofena, znanego lepiej jako Czerwony Baron, czy tez, ze
strony Ententy, Georgesa Guynemera.

Budowa podobnej narracji na froncie wschodnim byta jednakze bardzo utrudniona. Po
pierwsze, rosyjskie sity powietrzne cierpiaty calg wojne na chroniczny brak niezbgdnego sprzgtu 1
ptatowcow. W rezultacie eksploatowano modele catkowicie juz przestarzate, wyraznie ustgpujace
samolotom panstw centralnych. Za wyjatkiem ciezkich bombowcéw Rosjanie ustgpowali swoim
przeciwnikom zar6wno pod wzgledem ilosci, jak i jako$ci lotnictwa. Na przeszkodzie w tworzeniu
lotniczych legend stala rowniez wynikajaca z powyzszego stosunkowo mata intensywnos¢ walk
powietrznych — starcia pomigdzy samolotami, nie mowigc juz o mysliwskich pojedynkach, zdarzaty
si¢ raczej rzadko, przynajmniej poréwnujac to z ,gorgcym” niebem frontu zachodniego. W
rezultacie informacje o wyczynach nielicznych rosyjskich aséw, takich jak Aleksander Kazakow
stanowity raczej cegietke w ogdlnej budowie obrazu rosyjskiego mestwa wzgledem wroga, tracac
tym samym tak cenione na zachodnim froncie indywidualne rysy bohatera.

Takie wrazenie mozna uzyska¢ zwlaszcza przegladajac zdjecia dobierane jako ilustracje do
tematéw zwigzanych z wojng w powietrzu. W czwartym zeszycie ,,Wojny w Obrazach...”, ktora
wydano jeszcze na poczatku wojny umieszczono jednostronicowg galeri¢ dotyczaca powietrznego
aspektu wojny. Na trzech z czterech zdje¢ znajduja si¢ rozpoznawcze samoloty niemieckie typu
Taube, na czwartym za$§ wrak tego wlasnie samolotu, zestrzelonego, co podkreslono, przez
sojusznikow, nie za$ wojsko rosyjskie'>. W zamieszczonej w 1916 roku na tamach czasopisma
»Iskry” dwustronicowej galerii o wymownym tytule ,,Wojna w powietrzu” nie znalazlo si¢ ani
jedno zdjecie przedstawiajace rosyjskiego asa, za§ pojawiajacy sie¢ na dwoch tylko fotografiach

piloci sg calkowicie anonimowi. Co znamienne, prawie wszystkie zdjecia przedstawiajg wrogie

12 Wszystkie zamieszczone na tej stronie fotografie byty retuszowane. ,,Benukas Boiina B o0pazax....”, 4/1915, s. 187.
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maszyny i bomby, niejako wypierajac z obrazu carskich awiatorow".
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Fot. nr 33. Ksigze Oleg Konstantynowicz Romanow w mundurze polowym, okoto 1914 roku. To konkretne ujgcie byto
wykorzystane przez wiele gazet jako materiat ilustracyjny do informacji o jego $mierci. Nie mozna réwniez
wykluczyé, ze byto kolportowane w formie pocztowki

Zrédto: Prince of Imperial Blood Oleg Konstantinovich, ,,Romanov Empire”,

https://www.romanovempire.org/media/prince-of-imperial-blood-oleg-konstantinovich-0640b2, dost. na dz. 1.02.2022

13 ,,Hckpsr”, nr 49/1916, s. 388-389.
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Fot. nr 34. Niemiecka pocztowka propagandowa z koncowego okresu wojny, kolaz na ktorym zestawiono zywych i
polegtych bohateréw niemieckiego wysitku wojennego. Na samym szczycie patriotycznego drzewa umieszczono
dwoch pilotow- Richthofena i Oswalda Boelcke, tuz pod nimi za§ — Maxa Immelmanna

Zrédto: zbiory autora.
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Rowniez w zamieszczonym nieco pdzniej artykule z poczatkow 1917 roku, zatytutowanym
,»Piloci Frontu Pénocnego” prozno szuka¢ prob nadania bohaterom jakichkolwiek indywidualnych
cech. Fotografie z frontu pod Ryga, mimo zZe niewatpliwie portretujg pilotow w sposob zyczliwy, sa
wytacznie grupowe. Mozna powiedzie¢, ze dla autoréw tego zestawienia piloci stanowili wytgcznie
bohatera zbiorowego, podobnie jak zolierze piechoty czy marynarze'.

Nie znaczy to jednak, ze rosyjska machina propagandowa calkowicie zrezygnowala z
ukazywania indywidualnych wyczynow pilotow. Jednym z wyjatkéw od wyzej opisanej normy s3
losy rosyjskiego pilota z poczatkowego okresu wojny, sztabskapitana Piotra Nikotajewicza
Niestierowa. Ow prekursor samolotowej akrobacji zdobyt rozglos jeszcze przed wybuchem wojny.
Po jej wybuchu stuzyt na froncie austriackim, wykonujac szereg lotow zwiadowczych w czasie
walk w Galicji. Tam tez 26 sierpnia/8 wrzesnia podjal pierwsza probe stracenia wrogiego samolotu
w walce powietrznej. Poniewaz jego rozpoznawczy Morane byt (podobnie jak wigkszo$¢ maszyn w
tym okresie wojny) nieuzbrojony, rosyjski pilot prébowat w sposéb kontrolowany staranowac
austriackiego Albatrosa. Ryzykowny manewr zakonczyl si¢ rozbiciem obu maszyn i $miercig
zarbwna Rosjanina, jak 1 austriackiej zalogi. W krotkim czasie Niestierow stal si¢ narodowym
bohaterem, gotowym poswieci¢ swoje zycie dla Ojczyzny. Jego podobizne zamiescity zarowno
czasopisma ilustrowane, jak i1 znalazly si¢ one na tamach kronik wojennych. W niektorych
wydawnictwach, zapewne w celu spotegowania wrazenia, oprocz portretu lotnika zamieszczano
rowniez jego przedwojenng fotografie z dzie¢mi. W innych, jak na przykiad ,Iskry”, portret
polegtego pilota zajgt calg strone tytulowg wydania®. ,Niwa” zestawila zdjecie portretowe
Niesterowa z publikacjg ulozonej na jego cze$¢ piesni'. Interesujgce jest to, jak bardzo $mier¢
Niestierowa poruszyla opini¢ publiczng. Niemalze w tym samym okresie miaty przeciez miejsce
rowniez inne wypadki $mierci na polu chwaly, w tym takze lotnikow. Przyktadem moze byc¢ tutaj
Jewgraf Gruzinow, ktory nie majac szans na bezpieczny powrdt na macierzyste lotnisko, aby
unikna¢ niewoli §wiadomie rozbit swoja maszyne. O ile jego wyczyn byl okazjonalnie wspominany
w gazetach, nie mozna méwié tu o tak masowym, powszechnym celebrowaniu jego pamieci'’.

W przeciwienstwie do niego i wielu innych bohaterow tej wojny do wyczynu Niestierowa
wracano nawet w kolejnych latach konfliktu i to w momencie, gdy rosyjskie lotnictwo mogto si¢
juz pochwali¢ wlasnymi asami powietrznymi, majacymi na koncie pie¢ i wiecej zestrzelen. Portret
pilota-bohatera pojawia si¢ na przyktad w wydanej jeszcze w polowie 1917 roku pracy albumowe;j

»Wojna 1 rewolucja”. Pamie¢ o jego samoposwigceniu byta wigec najwyrazniej caly czas zywa nawet

14 , Uckpsr”, nr 4/1917, s. 26. Przyktady mozna zreszta mnozy¢ — zob. np. ,,Husa”, nr 16/1915, s. 316.
15 ,Uckper”, nr 35/1914, s. 273, 279, ,,Benukas Boitna B o0pazax..”, 3/1915, s. 133.

16 ,,HuBa”, nr 37/1914, s. 716.

17 ,Wckpsr”, nr 37/1914, s. 295
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w ostatnich miesigcach wojny'®

W pierwszych latach wojny dobodr bohaterow, ktéorych wizerunki docieralty do opinii
publicznej byt wypadkowa rozgtosu danej postaci, mozliwosci zdobycia jej fotografii a nastepnie
zainteresowania si¢ sprawa przez jedno z wydawnictw lub redakcji. Podejmowano tez pierwsze
proby uporzadkowanego zbierania takich informacji. Na przyktad z inicjatywy protoprezbitera
Gieorgija Szawelskiego juz w pazdzierniku 1914 roku zainicjowal akcje zbierania informacji o
,bohaterskich czynach” przez kapelanbw wojskowych. Kaptani mieli wigc oprdocz swoich
codziennych funkcji pelni¢ réwniez rolg doraznych kronikarzy rosyjskiego wysitku wojennego. W
niektorych wypadkach mozna roéwniez zauwazy¢ oddolne proby wykorzystania sylwetek
wojennych bohaterow, zwlaszcza zwycigskich dowodcow. Taki charakter miata zapewne ,,galeria

staw” z 1915 roku, prezentowana na ryc. 35.
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Fot. nr 35. Bohaterowie wojny, wiszacy na $cianie jednej z sal moskiewskiego lazaretu. Ze wzgledu na jakos$¢ zdjecia
trudno stwierdzi¢ jednoznacznie, czy znajduja si¢ tam tylko portrety Rosjan, czy tez rowniez sojusznikow

Zrodto: Anvbom desmenvrocmu Mocko8ckozo 20poOCKo20 YRPAGNEeHUs NO OP2AHU3AYUY NOMOUU OOTHBIM U PAHEHBIM
6OUHAM U cembam npuzeannvix, 1914-1915 e.e., Mocksa 1916, s. 139.

18 Boiina u pesonyyus. Anvbom mexywux cooimuii, Ilerporpan 1917, s. 97.
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Na potrzeby wojennej propagandy odpowiedzial réwniez §wiezo zawigzany Komitet
Patriotéow, ktory zobowigzatl si¢ do wydawania calej serii tanich, broszurowych ksigzeczek,
opisujacych wyczyny rosyjskich bohaterow. Oprécz kwestii patriotycznych byta to rowniez
niewatpliwie okazja do zarobku dla wydawcow zrzeszonych w komitecie'’. Przyktadem tego typu
broszurek patriotycznych moze by¢ wydane jeszcze w 1914 roku, anonimowe dzietko ,,Nasi
bohaterowie w obecnej Wielkiej Wojnie”®. Zdjecie oktadkowe to oczywiscie portret Kozmy
Kriuczkowa, w tresci za§ znalez¢ mozna kilka oddzielnych opowiadah na temat poszczegolnych
bohaterow rosyjskiego wysitku wojennego. Odnosnie do fotografii, w $rodku znalazly si¢ portrety
indywidualne (m.in. Niesterowa, polegtego putkownika Komarowa 1 braci Katkow), jak rowniez —
dodane zapewne w celu uatrakcyjnienia szaty graficznej — dwa zdjecia przedstawiajace przelot
aeroplanu 1 rosyjskich artylerzystow przy dziatonie, obserwujacych znajdujacy si¢ nad nimi
samolot. Interesujacym akcentem jest umieszczenie zdj¢cia grupowego Kozmy Kriuczkowa wraz z
kolegami z oddziatu — tak, ze w tym momencie dzielg oni niejako jego stawg.

Dopiero w drugiej potowie wojny postanowiono podejs¢ do zagadnienia bohateréw w
bardziej scentralizowany sposob. Na poczatku 1916 roku w Stawce Gtownodowodzacego zaczeto
rozwaza¢ nowy projekt, popierany przede wszystkim przez general-adiutanta grafa Wiadimira
Borysowicza Frederiksa. Postulowal on przeprowadzenie prowadzonej na prawdziwie masowg
skale akcji dokumentowania posiadaczy broni, orderu badz krzyza $w. Jerzego, w celu
wykorzystania ich wizerunkow zaréwno do celow historycznych, jak 1 propagandowych.
Szczegolowy plan, przedstawiony carowi 5 stycznia 1916 roku zaktadal, ze kazdemu posiadaczowi
owego prestizowego odznaczenia nalezy wykona¢ fotografi¢, a nastgpnie zebra¢ od samego
zainteresowanego 1 $wiadkéw opis o bohaterskim wyczynie, ktorego rezultatem byto
przedstawienie do odznaczenia®'. Jesli to byto mozliwe, do relacji nalezato dotgczy¢ sporzadzong na
jej podstawie ilustracj¢. Nastepnie zdjgcia bohaterow (wraz z tekstem 1 przygotowanymi
rysunkami) miaty by¢ wklejane jako centralny element do specjalnie przygotowanych tableau,
wykonanych w ,,stylu rosyjskim”. Tableau te, wykonywane w liczbie 60 sztuk (!) na kazdego
sportretowanego, nalezato nastgpnie wysyla¢ m.in. do rodziny odznaczonego, jego macierzystej
jednostki, do gldownych muzeow i archiwow, a przede wszystkim w jego strony rodzinne, ze
szczegllnym uwzglednieniem szkot. Jak obrazowo malowat swoja wizje autor odczytu, dzieci w

lokalnych szkotach miatyby tym samym okazj¢ zobaczy¢ na wiasne oczy bohaterow wywodzacych

19 M. K. Stockdale, Mobilizing the Russian Nation. Patriotism and Citizenship in the First World War, Cambridge,
Nowy Jork, 2018, s. 69.

20 Hawu eepou 6 cogpementoii genurotl otine, Mocksa 1914.

21 Tekst wystapienia przed carem jest przywolany w: T. H. Unbuna, I'epou Benuxoii Botiner 1914-1918. Mamepuane
Tpodhetinoii komuccuu  coopanuu Boenno-Hcmopuueckozo myses apmuiepuu, UHICEHEPHBIX BOUCK U BOUCK C8:3U,
Mocksa 2014, s. 186-188.
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si¢ z ich wlasnej wioski, budujac w nich ,,mito$¢ do swojego cara i ojczyzny”. Zauwazatl tez, ze
podobne dzialania zostaly juz podjete przez inne strony konfliktu, z sugestia, ze armia rosyjska
pozostaje na tym polu w tyle*.

Projekt spotkat si¢ z pozytywna reakcja Stawki 1 juz 12 marca 1916 w Rozkazie nr 19
Naczelnika Sztabu Gtéwnodowodzacego przystapiono do jego realizacji. Organem koordynujacym
akcje byta Komisja ds. Zdobyczy Wojennych w Piotrogrodzie, naczelnik sztabu nalegat jednak, by
wszystkie jednostki mogace to zrobi¢ samodzielnie przestaty wymagane zdjecia 1 dokumenty do
komisji. Jednocze$nie zapowiedziano, ze Komisja rozpocznie wydawanie broszur ’Bohaterowie i
Zdobycze Wielkiej Wojny Narodowej”, begdace niejako rozwinigciem catej idei. Zachecano do
zglaszania wlasnych propozycji odznaczonych, ktorych histori¢ mozna opisa¢ w kolejnych
numerach®.

Warto pochyli¢ si¢ tutaj nad psychologicznym aspektem znaczenia odznaczen w carskiej
armii. W rosyjskiej kulturze wojskowej eksponowanie licznych i barwnych odznaczen odgrywato o
wiele wazniejszg role, niz mialo miejsce w innych armiach konfliktu®*. Jest to szczegdlnie dobrze
widoczne na fotografiach prywatnych, kiedy poréwna si¢ dostepny materiat z armii rosyjskiej 1 jej
najgrozniejszego przeciwnika — wojska niemieckiego. Jak si¢ wydaje, niemiecki etos wojskowy
omawianego okresu raczej nie dazyl do epatowania przez Zotnierza zdobytymi odznaczeniami w
warunkach frontowych (nie méwimy tu oczywiscie o specjalnych okazjach, wymagajacych wrecz
zalozenia munduru galowego). Popularnym zwyczajem wérdd posiadaczy Zelaznego Krzyza 11
klasy bylo noszenie podczas codziennej shuzby jedynie wstazki, zaczepionej o guzik kurtki
mundurowej. W warunkach polowych wielu Zotnierzy nosito baretki zamiast pelnych dekoracji
wojskowych i z w taki wtasnie sposob pozowato do zdje¢ pamigtkowych.

W wypadku Rosjan obserwowa¢ mozna zupelnie przeciwne podejscie — okazja do
wykonania fotografii wymagata od pozujacego zalozenia wszystkich przynaleznych mu nagrod,
odznak i medali pamigtkowych. Omawiany wcze$niej Ponomariew byl szczegélnie jaskrawym
przyktadem tej tradycji, pozujac do fotografii ze szpalerem odznaczen, czg¢sto rowniez ze
sztandarem putkowym w rgku. Jednakze swoista magia prestizowych orderow nie omijata rowniez
wyzszych szarz. W swoich dziennikach z frontu lekarz korpusny Krawkow, celny i miejscami
sarkastyczny komentator Zycia wewngtrz armii rosyjskiej, wspominat: ,,Generat Znow — niech mu
Bog sedzig bedzie! - jest bardzo zajety pozowaniem do zdje¢ ze swoim ,,Sw. Jerzym” Och, jakze

bym podziwial wszystkich owych kawalerow [orderu] §w. Jerzego, jeslibym nie znajdowat si¢ tak

22 Ibidem, s. 187-188.

23 Faksymile rozkazu: ibidem, s. 189.

24 Sadzac po corocznych transmisjach z okazji §wiat wojskowych w Federacji Rosyjskiej, trend ten przetrwat czasy
radzieckie 1 utrzymuje si¢ w armii rosyjskiej do dzisiaj.
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blisko ku temu wszystkiemu, by widzie¢, jak u nas otrzymuje si¢ wszystkie takie odznaczenia™”,

Dlatego tez w fotografii prasowej regularnie powracajacym motywem bylo uroczyste
nadawanie krzyzy §w. Jerzego, a nawet nizszych ranga, acz ciagle cieszacych si¢ powszechnym
szacunkiem odznaczen®. Odznaczenia te mialy szczegdlne znaczenie prestizowe, ktorego nie byta
w stanie w zaden sposob pomniejszy¢ masowos¢ nadan w okresie Wielkiej Wojny. Grupowe
nadania obyly dobra okazja do wykonania zdje¢ grupowych, czasami za§ dumni posiadacze ,,$w.
Jerzego” lub ,,$w. Anny” przesytali wykonane wtedy uje¢cia do gazet. Ponizej mozemy zobaczy¢
dolne 1 eksponowane miejsce rubryki ,,nasi bohaterowie” w 13 numerze ,,Iskier” z 1916 roku zajeta

pozujaca grupa Donskich kozakéw — kawalerow orderu $w. Jerzego.

Fot. nr 36.,,Grupa kawaleréw orderu $w. Jerzego z jednej z sotni Donskich kozakow”
Zrodto: ACKper”, nr 13/1916, s. 99

25 B. I1. KpaBkoB, Berukas éotina 6e3 pemywiu. 3anucku kopnycrozo epaya, Mocksa 2014, s. 127.

26 W polskiej literaturze (zwlaszcza popularnej, ale rowniez wspomnieniowej) istnieje tendencja do zlewania si¢ trzech
zwigzanych ze soba, ale réznigcych si¢ od siebie nagrod wojskowych, ktérych wspolnym patronem byt $w. Jerzy. W
armii Cesarstwa Rosyjskiego oficer0w nagradzano posiadajagcym cztery klasy Orderem §w. Jerzego
(umnepamopckuii éoennwiii opoen Cesmozo Benuxomyuenura u Ilobedonocya I'eopeust), zas szeregowych zohnierzy i
podoficerow Odznaka Honorowa Orderu Wojennego (3nax omauuus eoennozo opoeua), rOwniez posiadajacym
cztery stopnie. Ze wzgledu na swoje wizualne podobienstwo do orderu byt on wsrdd szeregdw popularnie nazywany
»Zzohierskim” Krzyzem §w. Jerzego. Tuz przed wybuchem wojny rosyjskie witadze wojskowe postanowity
usankcjonowaé ten juz i tak przyjety zwyczaj i Odznaka Honorowa zostala w 1913 przemianowana na
Teopeuesckuii kpecm. Sytuacje komplikuje jeszcze utworzenie w tym samym roku medalu $w. Jerzego
(T'eopeuesckas medany), ktory zastapit wezesniejszy medal ,,Za dzielno$¢” (Meoans ,,3a xpabpocms ™). Zupehie
oddzielng kategorig byl, oméwiony pokrotce wyzej, Orez $w. Jerzego. Bardzo szczegotowy opis historii Orderu Sw.
Jerzego, Krzyza $w. Jerzego i pokrewnych odznaczen w: T. H. Unbuna, I'epou Benuxou Boiner 1914-1918.
Mamepuansr Tpogheiinou komuccuu 6 coopanuu Boenno-Hcmopuueckoeo myzes apmuiepuu, UHICEHEPHBIX BOUCK U
6otick cesa3u, Mocksa 2014, s. 15-138.
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Fot. nr 37. Scena grupowa po ceremonii wrgczenia odznaczen, miejsce i data nieznane

Zrédto: Zbiory autora

Oczywiscie tego typu scen nie mogto zabrakna¢ rowniez w zbiorach pozostawionych przez
samych uczestnikow — wizyty generaldw, potaczone z uroczystym rozdaniem odznaczen, sa
zelaznym punktem niemal kazdego zachowanego zbioru prywatnych fotografii®’.

Order $w. Jerzego byl jeszcze przez wiele lat obiektem wielkiego szacunku w kregach
emigracyjnych. Dowodem na to moze by¢ pamigtkowy album, wydany w 1935 roku w
Belgradzie®. Warto pochyli¢ si¢ blizej nad tg publikacja. Otwierajg jg portrety cara Mikolaja II,
koronowanych witadcow Jugostawii, Belgii i Czarnogoéry, nastepnie wielkich ksigzat z rodziny
Romanowéw 1 dopiero poézniej pozostatych odznaczonych. Redaktorzy albumu z wielka
pieczotowitoscia zebrali portrety wszystkich zamieszczonych w nim kawaleréw. Nalezy przy tym
jednak odnotowaé duza roznorodnos$¢ uzytych zdje¢. O ile wigkszo$¢ z nich pochodzi z okresu
Wielkiej Wojny, nie brak tez zarowno portretow w mundurach galowych, wykonanych przed 1914
rokiem, a takze zdje¢ w ubraniach cywilnych, pochodzacych z okresu miedzywojennego. Moze to
$wiadczy¢ o tym, Ze przynajmniej czesSci opisywanych oficeréw udato si¢ uciec z bolszewickiej
Rosji, jednakze nie udato im si¢ zabra¢ ze soba praktycznie zadnych pamiatek stuzby w armii.
Oczywiscie w albumie pominigto Aleksieja Brusitowa i innych oficerow, ktérzy w czasie wojny

domowej przeszli na strong ,,czerwonych”.

27 Mozna tutaj poréwnac np. zdjecia z ceremonii wreczania krzyzy $w. Jerzego przez wik. ks. Jerzego Michaitowicza
(Teopruii Muxaitnosu4), wykonane na tle majatku Opsa w kwietniu 1916 roku. Boennviii anvbom eenepaia..., s.
286-287.

28 Anvbom xasanepos opdena cs. senuxomyuenuxa u nobedonocya Ieopaus u zeopeuescrkozo opyxcus, bearpan 1935.
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Fot. nr 38. Przyklad nieco nietypowego sposobu zorganizowania uroczystosci wreczania Krzyzy $w. Jerzego
,,HoBoe Bpems”, nr 14268/1915 s. 8

7.2 Tableau, tablice, galerie staw — upamietnienie zbiorowe bohateréw i ofiar wojny

Niezaleznie od budowy indywidualnego wizerunku wybranych bohaterow wojny z silnie
zarysowanymi, indywidualnymi cechami gazety prowadzity rowniez akcje masowego i zbiorowego
przedstawiania wyrdzniajacych si¢ na froncie zZolnierzy. Przy czym jest rzecza znamienna, ze
najczestszy sposob upamictnienia zardwno poleglych, jak i odznaczonych byl bardzo zblizony.
Podstawowa formg ich prezentacji, uzywana w zasadzie przez wszystkie czasopisma, byly tablice
(tableau), w ktérym umieszczano portrety upamietnianych. W obu wypadkach zdjecia do publikacji
dostarczata rodzina zmartego lub uhonorowanego, wzglednie jego koledzy z oddzialu. Redakcje
czasopism ilustrowanych zachgcaty do tego swoich czytelnikéw, z oczywistych wzgledow widzac
w tym okazje do bezplatnego zebrania materiatu ilustracyjnego do kolejnych numeréw. Na
przyktad, zamieszczona w ,,Iskrach” informacja redakcyjna na temat przysytania zdjg¢ bohaterow i

polegtych precyzuje (a moze rozwiewa istniejgce watpliwos$ci), ze wszystkie zdjgcia podlegaja
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zwrotowi do rodzin i bedg publikowane bezptatnie, w kolejnosci przestania® Tym samym to od
rodzin polegtych, a takze i samych zywych bohaterow zalezal dobor odpowiedniego ujecia. W
pierwszych latach zdecydowanie przewazaty przedwojenne portrety studyjne w mundurach
galowych, w kolejnych miesigcach za$ coraz czesciej pojawiaty sie¢ odpowiednio wyretuszowane
zdjecia frontowe.

O ile taki spos6b upamigtniania bohateréw i ofiar byt typowy dla wszystkich czasopism,
pojawiaty si¢ drobne roznice w jego praktycznym wykonaniu. Wielkonakladowe ,Iskry” 1
,»Ogoniok™ przeznaczaly czesto na ten cel calg strone danego numeru. Wykorzystywane przez nie
elementy zdobnicze byly czgsto znacznie bogatsze od konkurencji — jako oprawe do zdjgc
bohater6w umieszczano panoplia, symbole narodowe, skomplikowane kompozycje z figur
geometrycznych 1 ro$lin itp. Z kolei ,,Nowoje Wremja” i ,,Letopis’ Wojny” zwykle ograniczaly si¢
do mniejszej ekspozycji, zamieszczajac jeden do trzech rzedow portretow, objetoscia
odpowiadajace niewielkiemu artykutowi. Fakt, Ze niektore gazety prezentowaly czgsto
skromniejsze galerie, niz wielcy gracze rosyjskiego rynku nalezatoby przypisywa¢ mniejsza
dostepnoscig materiatu do publikacji w danym momencie. Ze wzgledu na inng form¢ wydawnicza,
od podobnego upamigtniania bohateréw i polegtych powstrzymata si¢ ,,Wielikaja Wojna w
obrazach...”. W zadnym wypadku nie mozna tego jednak moéwi¢ o $cis$le narzuconych
ograniczeniach, zarowno pod wzgledem formy, jak i1 objetosci — przyktadowo to wilasnie ,,Nowoje
Wremja” opublikowaly 3/16 pazdziernika 1915 roku elegancko wygladajacg galeri¢ ofiar wojny,
,poleglych $miercig bohaterow”, wyrdzniajgcg sie estetyka™.

W pozniejszym okresie wojny pojawiata si¢ tendencja do zamieszczania bardziej
rozbudowanych biograméw zamieszczonych wojennych staw. W wydanych w pierwszych
miesigcach 1916 roku ,,Iskrach” rubryka poswigcona ofiarom wojny zawierata tylko dwa rzedy
portretow, pozostale za§ miejsce poswiecono wypadkom indywidualnego bohaterstwa — m.in.
podputkownika Mikotaja Mikotajewicza Bajdaka, na nadestanej fotografii otoczonego przez siostry
mitosierdzia, ktory w czasie walk w Galicji wyr6znil si¢ zdobyciem baterii ciezkiej artylerii.
Oproécz tego znalazto si¢ tez zdjecie zolnierzy wnoszacych na improwizowany karawan trumneg z
ciatem ,,lekarza wojskowego M.” i studyjna fotografia poleglego fizyka, Andrieja Bilzara®'.

W obu wspomnianych wyzej ,,stylach” zdjgcia byly dyskretnie numerowane, za$ pod
spodem czytelnik mogt znalez¢ bardzo skrotowe biogramy portretowanych. Czasami ograniczano
si¢ tylko do podania najbardziej podstawowych informacji — imienia, nazwiska, stopnia i

lakonicznej adnotacji ,,umart od ran”, ,,otrzymat odznaczenie” itp.

29 ,Uckpsr”, nr 37/1916, s. 293
30 ,,Homoe Bpems”, nr 14212/1915,s. 7.
31 ,,Uckpsr”, nr 8/1916, s. 63.
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JEF YT o st -
Fot. nr 39. Przyklad starannie wykonanego tableau z drugiej potowy 1916 roku, prezentujacy najbardziej rozwinicty
styl upamigtniania bohateréw wojny w prasie. W tym wypadku wlozono ogrom pracy w retusz i wyciecie
poszczegolnych postaci z oryginalnych zdjgé

Zrodto: ,,Orouéx”, nr 42/1916, s. 5
Nierzadko starano si¢ nieco bardziej nakresli¢ przyczyny, dla ktorych zamieszczano dang
posta¢, opisujac w dwoch-trzech zdaniach ich zastlugi. W niektorych wypadkach, najwyrazniej

uznanych przez redakcje¢ za odpowiednio medialne, zamieszczano tez dtuzsze, indywidualne
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wyjasnienia. Takim przyktadem byta wspdlna fotografia braci Kulikowskich, poleglych w odstgpie
kilku miesigcy w 1915 roku. Pragnacy dowiedzie¢ si¢ wigcej czytelnik mogl przeczytaé
zamieszczony pod zdjeciem opis okoliczno$ci, w jakich jeden z braci otrzymal posmiertnie order
sw. Jerzego 4. klasy>. Smier¢ na polu walki braci czy bliskich krewnych byta czesto
wykorzystywanym motywem, przy czym zawsze starano si¢ przedstawia¢ jako dobrowolng ofiarg
na rzecz ojczyzny; podobne zabiegi propagandowe, jak wspomniano juz wczesniej, nie byty obce i
innym walczacym stronom.

Interesujace wyniki daje doktadniejsze przyjrzenie si¢ temu, kogo doktadnie pokazujg takie
galerie staw. Ot6z zdecydowana wigkszo$¢ zamieszczonych portretéw nie nalezy ani do oficeréw
wyzszych szczebli (od sztabs-kapitana wzwyz), ani tez do korpusu szeregowych. Dominujaca
grupa, zwlaszcza w okresie od 1915 roku, sg podchoragzowie 1 chorgzowie, mtodzi oficerowie
mianowani zazwyczaj juz w trakcie wojny. W zamieszczonym przez ,,Niw¢” zestawieniu polegtych
z potowy 1916 roku na dwadzie$cia opublikowanych portretow trzynascie przedstawia chorgzych™®,
W wydaniu ,,Nowych Wremji” z podobnego okresu stosunek ten wynosi odpowiednio 6 chorgzych
na 15 fotografii*.

Oczywiscie, od tych ogélnych prawidlowosci zdarzaly si¢ wyjatki. Do prasy trafialy
rowniez zdjecia podoficerow, a nawet szeregowcow, jezeli tylko mozna byto uzasadni¢ publikacje
ich wizerunku dokonaniem jakiego$ bohaterskiego czynu. Na przyktad ,Iskry” w numerze z 1
marca 1915 roku (starego stylu) zamiescily w swojej zwyczajowej galerii bohaterow zdjecie
szeregowca piechoty, Stanistawa Tabora, ktéry mial wedlug redakcji osobiscie zabi¢ w czasie walk
nad Sanem dwudziestu pieciu (!) Austriakow. Tuz obok znalazto si¢ zreszta réwniez miejsce dla 17-
letniego ochotnika, Piotra Suchowa, rannego w Boze Narodzenie®.

Granica mi¢dzy bohaterami a ofiarami wojny byla czasami zadziwiajgco (chociaz zapewne
niezamierzenie) cienka. Wielokrotnie zdarzato si¢, ze tablice z odznaczonymi 1 polegtymi bytly
umieszczone tuz obok siebie, na sasiadujacych stronach, wyraZnie zacierajac granic¢ miedzy
jednymi i drugimi. W niektérych wypadkach redakcja decydowata si¢ na jeszcze dalej idacy krok,
decydujac si¢ (by¢ moze z chwilowego braku wigkszej liczby zdje¢) na tworzenie wspolnego
tableau z odznaczonymi i zabitymi. Jedynie dolgczona legenda pozwalata ustali¢, kto byt kim.

W miesigcach nastepujacych tuz po obaleniu caratu doszto réwniez do proby budowania
nowej legendy — ofiar rewolucji, robotnikéw, Zotnierzy i marynarzy poleglych w Piotrogrodzie w

czasie lutowych zaj§¢. W przeciwienstwie do wielu innych przypadkow z przesziosci (np.

32 ,,Hosoe Bpems”, nr 14567/1916, s. 11.
33 ,,Huma”, nr 35/1916, s. 589.

34 ,Hosoe Bpems”, nr 14441/1916, s. 7.
35 ,Uckpsl”, nr 9/1915, s. 66.
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omawianych juz Pigciu Poleglych Karola Beyera) czy, patrzac z perspektywy Wielkiej Wojny,
niedalekiej przysztosci (zywa w ZSRR historia osiemnastu zabitych komisarzy z Baku) ofiarom
Lutego nie starano si¢ raczej nadawac cech indywidualnych. Nowe rosyjskie (dwu)wladze wlozyly
wiele staran w to, by uczyni¢ z ofiar star¢ swoistych meczennikéw rewolucji, ktorych poswigcenie
pozwolilo na zbudowanie nowego tadu. Aktywnie dzialala na tym polu zwiaszcza Piotrogrodzka
Rada Delegatow Robotniczych i Zohierskich, przy ktorych jeszcze w marcu powotano komisje ds.
pochowku 1 identyfikacji zabitych (Iloxoponnas komuccus npu Ilempoepaockom Coseme pabouux u
conoamckux oenymamos). Drobiazgowo zbierano zarowno materialy pomagajace w ustaleniu
tozsamosci polegtych, ale i dokumentéw réznych instytucji i szpitali, ktore w dni rewolucji
przyjmowaty rannych. Jednoczesnie przygotowywano uroczysty pochowek ofiar. Zaplanowana na
23 marca/5 kwietnia 1917 roku ceremonia byla jednocze$nie potezng polityczng manifestacja,
swoistym rewolucyjnym $wietem™. Przez miasto przeszia wielka procesja wraz ze sztandarami,
udziatem orkiestry wojskowej itp Lacznie 184 zabitych zostalo pochowanych na Polu Marsowym,
placu w centrum Piotrogrodu. Sama ocena przebiegu pogrzebu i jego oprawy zalezala naturalnie w
duzej mierze od nastawienia danego obserwatora do nowych porzadkéw w Rosji. Na przyktad w
dosy¢ niepochlebnym tonie wypowiadat si¢ o przebiegu pochodu obserwujacy go z okien swojego
mieszkania generat Michait Inostrancew. Zapisal on w swoim dzienniku, Zze tlumny pochod z
piesniami, flagami i niesionymi przez thum trumnami potrzebowal okoto godziny, by przedefilowac
przez ulice’’. General nie mial watpliwos$ci, ze uroczysto$¢ nie byla spontanicznym zrywem, a
wyrezyserowanym spektaklem, gdzie powaga chwili mieszala si¢ z groteskg. Co ciekawe
sugerowal przy tym, by¢ moze opierajac si¢ na krazacym wsrdd niechetnych nowej wladzy kregach
plotkach, ze liczbg ofiar rewolucji zawyzano, poprzez dodanie do pochéwku ciat bezdomnych, a
nawet zmartych w miedzyczasie pacjentow szpitali.

Nalezy przyzna¢, ze nowe rosyjskie wiladze zadbaly, by cale wydarzenie zostalo
odpowiednio udokumentowane. Swiadczy o tym bogata kolekcja pocztowek fotograficznych. Gros
z nich bylo dzielem niezawodnej agencji braci Bulta, ktora potrafila odnalez¢ si¢ w nowej
rzeczywisto$ci 1 oddata swoje uslugi na polu dokumentu nowym wiadzom. Jednakze w roli
dokumentalistow pojawili si¢ rOwniez inni piotrogrodzcy tworcy?®.

Cate wydarzenie zostalo udokumentowane niemalze z zegarmistrzowska precyzja —

36 Odnosnie do (foto)reportazy tych uroczystosci, zob. np. ,,Husa”, nr 14/1917, s. 205-211; ,,Oronéx”, nr 13/1917, s.
3-11.

37 M. A. UnocTpaHIes , Bocnomunanus. Koney umnepuu, pegontoyus u navano bonvutesusma, Mocksa 2017, s. 434-
435,

38 Bogata kolekcja pocztowek z owego wydarzenia jest dostgpna online, na stronach Biblioteki Prezydenckiej im.
Borysa Jelcyna. Zob. ,,IIpesunentckas onbmmoreka nmenu b.H. Enprumaa”, https:/www.prlib.ru/section/683290,
dost. na dz. 11.02.2022.
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odpowiednio ustawieni fotografowie dokumentowali marsz procesji przez miasto, ulica po ulicy,
zardwno z perspektywy uczestnika (zwracajac uwage na to, by obiektyw uchwycit niesione przez
zatobnikow transparenty z rewolucyjnymi hastami), jak 1 widok z géry, majacy odda¢ wielkos$¢
zgromadzonego thumu. Nie moglo tez zabraknaé zdje¢ grupowych, potwierdzajacych udziat w
ceremonii przedstawicieli nowych wtadz — i1 to zaré6wno z formujacego si¢ Rzadu Tymczasowego,
jak i Rady Delegatow Robotniczych i Zolnierskich — co bardzo ciekawe, nie majacych oporow

przed tym, by stang¢ razem do fotografii®.

:
|

23 MAPTA 1917 TOJIA.

_ Bparckan mornaa.
Ha Mapcosous noak 23 wapra 1917 r. — y Sparcxol wormad cueprio caoer aasunzs wrans ceooxmod Poccln  Bhawas nuam
1 mawawus 98 Poawny| +

Fot. nr 40. Pogrzeb ofiar rewolucji lutowej w relacji prasowej. Ujgcie zgromadzonych thumoéow i trumny ulozone w
zbiorowej mogile

Zrodto: ,,Cunblii Kypuan”, nr 14/1917,s. 7

39 ,IIpesunentckas oudnnorexa umenu b.H. Enpunna”, https:/www.prlib.ru/item/679600, dost. na dz. 11.02.2022.
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Na poprzednich stronach oméwiono ze szczegdlami sposob upamigtnienia poleglych
zolierzy 1 oficerow, ktorych ze wzglegdu na przed$miertne dokonania lub inicjatywe
rodziny/znajomych mozna bylo przedstawi¢ jako prawdziwych, a przy tym indywidualnych
bohaterow. Redaktorzy czasopism ilustrowanych musieli jednak zmierzy¢ si¢ z przedstawieniem
innej, o wiele liczniejszej grupy — dziesiatek tysigcy szarych, w duzej mierze anonimowych
zohierzy, zwyktych ofiar przeciggajacej si¢ wojny. Catkowite milczenie w kwestii ponoszonych
strat mogloby zosta¢ uznane przez spoleczenstwo za unikanie tematu, nieodpowiednie za$
przedstawienie go moglo wyrzadzi¢ wiele szkod w budowanym przekazie. Na tamach prasy —
zarowno tej wielonaktadowej, jak 1 w tanich wydawnictwach broszurowych, kierowanych
bezposrednio do zothierzy — podkreslano wage poswigcenia dla ojczyzny. Kazdy polegly w wojnie
byl niejako ,,nobilitowany” do rangi bohatera wojennego, jako ten, ktéry ztozyl w obronie Rosji
najwyzsza ofiar¢. Jednakze niewskazane bylo budowanie pesymistycznego nastroju w
spoteczenstwie z powodu ciggle rosnacych strat. Kwestia ta musiala by¢ poruszana w sposob
wywazony i nie burzacy powyzszej narracji. Popularne bylo, jak si¢ wydaje, uderzanie w tony
powagi, sentymentalizmu, a nawet poboznosci, unikajac jednak rozpaczy czy ukazywania
prawdziwych koszmardéw wojny.

Najbezpieczniejsza formg przedstawiania tego zagadnienia byly pojawiajace sie¢ stosunkowo
czesto fotografie zbiorowych, ,,bratnich” mogil, zwykle wykonanych przez ocalatych Zohierzy dla
swoich polegtych kolegow. Wiele z tych zdje¢ zostato opisanych jako przestane do redakcji przez
samych zohierzy i oficeréw, chcacych w ten sposdb upamigtni¢ swoich towarzyszy. Abstrahujac od
tego, czy zdjecia te rzeczywiscie byty rezultatem oddolnej inicjatywy, obraz prostej, wojennej
mogity miatl wiele zalet z punktu widzenia redakcji. Zwyczajny drewniany krzyz sklaniat do
zadumy, jednoczesnie za$ nie nawigzywat wprost do okropnosci wojny 1 horroréw nowoczesnego
pola bitwy. Wszystkie drastyczne szczegoty $mierci zolnierzy, mogace budzi¢ niepokoj déwcezesnego
czytelnika, zostaly juz — metaforycznie 1 dostownie — zasypane i ukryte. Gazeta prezentowala
jedynie ostateczny symbol ich poswiecenia dla dobra ojczyzny. Co jeszcze wazniejsze, obecnos¢
na wielu takich zdjeciach przyjaciét 1 znajomych poleglych §wiadczy¢ miata, ze pochowani nie
zostang zapomniani, a takze o tym, ze armia troszczy si¢ o godne upamigtnienie nawet
bezimiennych bohateréw wojny. Czasami w tej powinnosci towarzyszyly zotnierzom (lub tez wrecz
ich zastepowaty) siostry mitosierdzia®.

Trzeba tu zaznaczy¢, ze nie wszystkie redakcje przyjety ten bezpieczny, a przy tym
nasycony duchem nieco naiwnego pietyzmu obraz. Szczegdlnym przypadkiem bylo na przyktad

spoteczenstwo polskie, ktore traktowalo wybuch wojny zardwno jako szans¢ na odzyskanie

40 Zob. np. ,,Husa”, nr 4/1917, s. 56; ,,Jletonuce Boiinel 1914 ., nr 14/1914, s. 227.
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niepodlegtosci, ale réwniez 1 poczatek bratobojczego konfliktu, w ktorym Polacy na pewno beda
strzela¢ do swoich rodakéw w obcych mundurach.

Fot. nr 41 ,,Bratnia mogita” na froncie kaukaskim, 1916/1917 rok

Zrédto: zbiory autora

Nalezy tez pamigtac, ze caty teren bytego Krolestwa Polskiego byt w zasadzie przez wiele
miesiecy jedng, wielkg sferg przyfrontowg 1 perspektywa odbiorcy, zmieniona przez osobiste
doswiadczenia, byla inna niz np. mieszkancow Moskwy lub Piotrogrodu. Przyktadem owego
odmiennego podejscia jest np. wydany w 1915 roku albumik z serii ,,Polska w roku 1914/15”,
zatytutowany ,,Pobojowisko”. Zaréwno zamieszczony tytutem wstepu opis podrézy po §wiezych
polach bitewnych, jak i zamieszczone zdje¢cia tchng mato skrywanym pesymizmem. Nie brak
plastycznych opisoOw zrujnowanych miejscowosci 1 pozostawionych na polach, rozktadajacych si¢
ciat zabitych, wystawionych na dziatanie przyrody. O ile autor nie sugeruje otwarcie, ze chodzi tu o

polegtych obu walczacych stron, mozna to niejako wyczyta¢ miedzy wierszami. Podobnie
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wygladaja 1 zamieszczone na koncu zeszytu fotografie mogit Zotierskich pod Warszawa i
Lowiczem. W poroéwnaniu z omawianymi wyzej przyktadami ,,bratnich mogit” tutaj szokuje wrecz
niedbato$¢ czy tez pospiech, z jakim przygotowano pochowek; proste krzyze, wykonane czasem z
cienkich patykéw, niektore z nich juz zlamane przez wojenng zawieruche. Wszystko poteguje
wrazenie ulotno$ci zycia w burzy wojny $wiatowej i buduje pesymistyczne wrazenie*'.

Podobng narracj¢ prowadzit rowniez ,, Tygodnik Ilustrowany”, wyrdzniajacy si¢, co mozna
juz byto zauwazy¢ na stronach tej pracy, niemalze zawsze odmiennym podejSciem do problemu
dzialan wojennych, roznigcym si¢ znacznie od punktu widzenia rosyjskiego odbiorcy. Jak
wielokrotnie podkreslano na tamach owej gazety, konflikt ten dla Polakow byt przede wszystkim
tragedia, bratobojcza walka, w czasie ktorej brat stangl przeciw bratu — z tego tez powodu

redaktorzy nie wahali si¢ zamieszczac scen obrazujacych ten tragizm Wielkiej Wojny.

Fot. nr 42. Retuszowane zdjgcie przedstawiajace cmentarz polowy, pozostaly po walkach w Krolestwie Polskim.
Zdjecie oktadkowe ,, Tygodnika Ilustrowanego” z 17 kwietnia 1915 roku
Zrodto: ,, Tygodnik Iustrowany”, nr 16 (2892)/1915, s. 241

41 Polska w roku 1914/15. Zeszyt 1. Pobojowisko. Red. S. Dzikowski, Warszawa 1915, b.p.
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Jednakze nie tylko rosyjskie czasopisma i ich redakcje dzialaly na rzecz upamigtnienia
anonimowych ofiar wielkiego konfliktu. Jeszcze w czasie dzialan wojennych taka potrzebe
zauwazyla réwniez Stawka. Stad tez przygotowano, a nast¢pnie rozestano do sztabow frontow
instrukcje, w mysl ktérej nakazywano zbieranie informacji 1 dokumentowanie zarowno pol
bitewnych, jak i mogil rosyjskich Zotnierzy*. Informacje te stanowily jeszcze jeden przejaw
dzialania zorganizowanych po wybuchu wojny oddziatéw wojenno-naukowego archiwum, w
zatlozeniu majacego gromadzi¢ materiaty o wojnie na poczet powojennych prac. Zebrane
dokumenty miaty by¢ nastepnie opracowywane w formie albumu; jak mozna domniemac, prace te
miaty stanowi¢ potem zaczatek opracowan historycznych przygotowywanych po zwycigskiej
wojnie, wzglednie pomaga¢ w pdzniejszych pracach ekshumacyjnych.

Dokument dosy¢ S$cisle okreslat wyglad przygotowywanego albumu. Odnosnie do
interesujgcej nas tu czeSci dokumentacyjnej, to wyznaczony do tego zadania fotograf miat
obowigzek wykona¢ zdj¢cie kazdej mogity, z zaznaczeniem danych osobowych pochowanego. Do
dokumentu miala zosta¢ rowniez dotaczona mapa z zaznaczonym usytuowania polowego cmentarza
1 jego schemat, z uwzglednieniem znajdujacych si¢ w okolicy punktow orientacyjnych i zaznaczong
lokacja kazdego grobu. Dopuszczano wykonywanie zdje¢ catych rzgdow mogit, w takim wypadku
kolejne numery w ewidencji zaznaczano na samej odbitce®. Mozna przypuszczaé, ze wiadze
rosyjskie chciaty przynajmniej w pewnym stopniu nasladowaé dziatania komisji opiekujacych sig¢
grobami wojennymi, ktore dzialaly zar6wno wsrdd sojuszniczych armii, jak 1 wrogow Cesarstwa
Rosyjskiego. Niestety, podobnie jak wiele innych pomystow rosyjskiej administracji lat wojny,
réwniez i ten nie doczekal si¢ raczej peinej realizacji, zapomniany w ogniu rewolucji 1 wojny

domowe;j.

7.3 Kobiety-bohaterki. Rézne oblicza zZenskiego wkladu w wojne.

Wojna totalna, jakg z pewnos$cig byt konflikt z lat 1914-1918, wymagal zaangazowania
ogohu spoteczenstwa — oznaczato to, ze wysitek wojenny musiat by¢ wspierany realizowany nie
tylko przez mezczyzn, ale réwniez (a moze i przede wszystkim) przez kobiety, coraz czeSciej
zastepujace w pracy na tytach swoich walczacych na froncie me¢zéw i1 ojcéw. Wymuszona przez
wojne emancypacja plci picknej miata donioste znaczenie i stanowita w wielu aspektach kluczowy

element przebudowy o0wczesnego spoteczenstwa. Przed innym wyzwaniem stangli za to redaktorzy

42 Faksymile dokumentu: ,,[lamsitu repoeB Benukoit Borirsr 1914-1918 romos”,

https://gwar.mil.ru/documents/view/58017134/?parent=58429952&obraz=58841818 dost na dz. 110.02.2022.
43 Faksymile jednego z przygotowanych albuméw: ,,Ilamsaru repoe Benmkoit Boitabr 1914-1918 romos”,

https://gwar.mil.ru/documents/view/118255038/?parent=118255139&o0braz=118255859 dost na dz. 11.02.2022.
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1 (foto)reporterzy, ktérzy musieli w odpowiedni sposob przedstawi¢ wysitek kobiet pracujacych na
rzecz frontu. Wbrew pozorom roéwniez wymagato to zmiany nie tylko perspektywy, ale i
mentalnosci. Kobieta w czasie Wielkiej Wojny pozbyla si¢ romantycznego nimbu wiernej, ale przy
tym niejako pasywnej strazniczki domu, ktorej gtownym zadaniem byto czekanie na powrot
mezezyzn. Tym razem zaczg¢ta ona zajmowac role aktywnej uczestniczki wydarzen, ktorej trud
realnie wplywal na wojne. Czy rosyjskim reporterom udato si¢ wigc dostrzec zachodzace wokot
nich zmiany 1 odpowiednio je przedstawic?

Rola, ktéra stosunkowo najmniej ktdcita si¢ z przyjetym obrazem kobiety byta pomoc przy
rannych. W Rosji dzialalno$¢ organizacji szkolacych kobiety z mysla o ich pomocy armii na
wypadek wojny byla stosunkowo dobrze ugruntowana, si¢gajac do potowy XIX wieku. Jeszcze w
czasie wojny krymskiej powstato Stowarzyszenie Siostr Mitosierdzia Podwyzszenia Krzyza
Swietego (Kpecmogosdeuoicencras obwuna cecmép munocepous). W kolejnych dekadach preznie w
Rosji rozwijal swoja dziatalno§¢ Miedzynarodowy Czerwony Krzyz, powstawaly réwniez mniej
lub bardziej niezalezne od niego stowarzyszenia zajmujace si¢ szkoleniem zenskiego personelu. Po
wybuchu Wielkiej Wojny stanowily one baze szkoleniowg dla kursantek-ochotniczek, przynajmniej
czgsciowo zaspokajajac potrzeby frontowych szpitali pod wzgledem wykwalifikowanego
personelu. Dziesiatki tysigcy kobiet zdecydowalo si¢ w czasie wojny stuzy¢ jako pielegniarki,
siostry mitosierdzia. Taki sposdb wspierania wysitku wojennego byt szczegolnie popularny wsrod
przedstawicielek rodow arystokratycznych, w tym czlonkin rodu Romanowow. To ostatnie miato
szczegolne znaczenie w kwestii budowania pozytywnego wizerunku cesarzowej Aleksandry
Fiodorowny. O ile Mikotaj II nie cieszyt sig, delikatnie rzecz ujmujac, tak wielkim powazaniem
wlasnych poddanych jak jego ojciec czy dziadek, to caly czas chronil go posrednio nimb wtadcy
przyrodzonego, czlonka dynastii panujacej od wiekow. Tego samego nie mozna bylo powiedzie¢ o
jego zonie, z pochodzenia Niemce, co skrzetnie przypomniano sobie po wybuchu wojny. Wiele
0s6b, w tym rowniez zwolennikow monarchii, widziato w cesarzowej ztego ducha carskiego dworu,
odpowiedzialnej za $ciagnigcie powszechnie znienawidzonego Rasputina i czynnie wplywajaca na
kurs polityki meza.

W celu ocieplenia wizerunku carycy, jak rowniez 1 zenskiego potomstwa Mikotaja II,
konieczne bylo zbudowanie nowej legendy, ukazanie ich jako czynnie i osobiscie wspierajacych
przybrang ojczyzng w wojnie. Szczgsliwie dla machiny propagandowej, cesarzowa nie uchylala si¢
od tego obowigzku. Byta to zreszta dla niej rdbwniez sprawa wysoce prestizowa — jeszcze przed
wojng byla ona nominalng patronka i opiekunka rosyjskich stowarzyszen siostr mitosierdzia i
pielegniarskich. Prace w szpitalu dla wojskowych, zatozonym w obrgbie carskiego majatku w

Carskim Siole, podjeta wiec zaré6wno sama Aleksandra Fiodorowna, jak 1 jej dwie starsze corki —

181



Tatiana 1 Olga. Opinie na temat jako$ci sprawowanej tam opieki s3 oczywiscie znowu zalezne od
réznych punktow widzenia autorow wspomnien. Korwin-Pawlowski odwiedzajacy tam krewnego
wspominal, ze ranni skarzyli si¢ na zbyt czeste wizyty przedstawicieli cywilow, jak rowniez
problemy z kuchnig. Z drugiej strony Wielka ksi¢zna Tatiana, z ktorg autor przywotywanej relacji
mial spotka¢ si¢ przy kilku okazjach, sprawiala wrazenie osoby szczerze zainteresowanej pomoca
rannym i chetnie spetiajgcg ich drobne prosby*. W stosunkowo cieptych barwach obecnos¢
carskiej rodziny w szpitalu malowata w swoich dziennikach Walentina Czebotarewa, Zona generata
1 pielggniarka w palacowym lazarecie (nieszczgsliwie dla siebie padta ofiarg epidemii tyfusu w
1919 roku). W swoich wspomnieniach Czebotarewa podkreslata, mimo poczatkowego dystansu,
pracowitos¢ cesarskich corek, ktore dobrowolnie pomagaty jej w dezynfekcji narzedzi, jak rowniez
aktywne uczestnictwo catej trojki w czasie roznych operacji®.

Niezaleznie od tego, jaka byla realna warto$¢ opieki nad rannymi przez cesarzowg i jej
corki, to samo ukazanie ich jako troszczace si¢ o dobro poddanych siostr mitosierdzia zostato
uznane za pozadany obraz z punktu widzenia wysitku wojennego. Nic dziwnego wiec, ze taki
wiasnie, wspolny ich portret, zamieszczono w pracy ,,Wielikaja Wojna w obrazach i kartinach *”. W
innym czasopismie z 1914 roku portret wielkiej ksi¢znej Tatiany w stroju pielgegniarki stanowi

»¥ Wielkoformatowe zdjecie

centralny element fotoreportazu ,,wojna rodzi bohaterow
przedstawiajace Wielkie Ksiezne Tatiang i Olge czuwajace przy cigzko rannym otwiera z kolei
jeden z numeréw ,Iskier”, stanowigc wstep do znajdujacego si¢ wewnatrz reportazu o lazaretach
polowych*.

Sposob przedstawienia cesarskich sanitariuszek byl wiec zazwyczaj dosy¢ podobny. Na
zdjeciach portretowych i studyjnych, chetnie wykorzystywanych przez wydawcéw jako ilustracje
stron tytulowych®, Aleksandra Fiodorowna i jej corki byly na zdjeciach ubrane w szare, bardzo
skromne stroje zwyczajnych pielggniarek, z wlosami catkowicie schowanymi pod kornetem
noszonym przez siostry mitosierdzia. Paradoksalnie, mozna wrgcz powiedzieé, ze wygladaja one na
zdjeciach o wiele powazniej i dostojniej, niz ,,prawdziwe” pielegniarki nizszego pochodzenia.

Bardzo rzadko zdarzaty si¢ ich przedstawienia w ubraniach ,,cywilnych”, codziennych; to jednego z

44 S. A. Korwin, op. cit., s. 191-202. Historia o kroétkiej znajomosci Stanistawa i Tatiany (zaktadajac oczywiscie, ze nie
zostala przez autora wspomnien upigkszona) jest interesujaca z jeszcze jednego, dosy¢ ciekawego detalu. Ot6z sam
autor twierdzil, ze poczatkowo nie poznat swojej rozmoéwczyni i wziat ja za jedna ze szlachcianek. Dopiero kilka
dni pdzniej zobaczyt ja na stronie tytutowej Swiezego numeru ,,Ogon'ka”.

45 B. W. Yebotapesa, B dsopyosom nazapeme 6 Llapckom Cene. [uesnux: 14 wonn 1915 - 5 saneapsa 1918, {w:] buimo
cecmpou munocepous. Kenckuii aux éotinwi. Coct. Enena IlepBymuna, Mocksa 2017, s. 266, 268, 271-272 i n.

46 Benuxas Botina 6 obpaszax u kapmunax 1914-1915, Mocksa 1915, s. 249.

47 ,,Cunsrii xypran”, nr 40/1914, s. 5.

48 ,Uckper”, nr 23/1916,s. 177 in.

49 Oproécz podanych wyzej przyktadow np. ,,HoBoe Bpems”, nr 14100/1915, s. 5; ,,Jleronuck Boitast 1914 roga”, nr
23/1915, s. 361.
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takich wyjatkow nalezy fotografia zdobigca oktadke ostatniego, grudniowego numeru ,,Wiestnika
russkoj kawalerii” - przedstawiajace zenska cz¢§¢ domu panujacego towarzyszaca Mikotajowi II w
czasie wizyty w lazarecie w Dzwinsku (ob. Dyneburg)®. Na zdjecie to warto zwrdci¢ uwagg jeszcze
z innego, bardziej technicznego powodu — niemal takie same ujg¢cie opublikowano ponad miesigc
wezesniej (29 listopada starego stylu) w ,,Letopisie Wojny”, rowniez na stronie tytulowej’'. Obie
fotografie sg prawie identyczne, musialy by¢ wykonane w odstepie kilku-kilkunastu sekund przez
tego samego autora 1 rozestane do odpowiednich redakc;ji.

W przeciwienstwie do kreowanego obrazu Mikotaja I1, znacznie czg¢éciej mozna natkna¢ sig¢
na rosyjska cesarzowa i jej corki, pozujace wsrdd grona rannych; zazwyczaj sa to fotografie
grupowe, czesto robione w plenerze, w czasie rekonwalescencji bohaterow wojny>. Taki obraz
cesarzowej 1 jej corek, ofiarnie wypetniajacych swdj obowigzek w obliczu wojny, przenikal rowniez
do prasy panstw sojuszniczych>.

Czy budowany przez zrodia oficjalne obraz cesarzowej-pielegniarki spetnil swoje zadanie 1
ocieplit wizerunek malzonki Mikotaja 11?7 Niektérzy autorzy wyrazaja tu swoje watpliwosci. Z
jednej strony swoiste afirmowanie przez caryce roznego rodzaju akcji 1 zbiorek pienigdzy, majacych
na celu pomoc ofiarom wojny przynosito dorazne efekty. Nie mozna tez zapomnie¢ o powstaniu
bardzo dobrze wyposazonego lazaretu w Palacu Zimowym, wystanie na front specjalnego pociagu
szpitalnego czy szereg mniejszych inicjatyw podejmowanych przez wladczyni¢ lub w jej imieniu —
wszystkie relacjonowane przez prasg i inne $rodki przekazu informacji**. Jednakze chcae ocieplic
wizerunek Aleksandry Fiodorownej niechcacy powigzano ja z — delikatnie rzecz ujmujac - nie
najlepsza opinig na temat prowadzenia si¢ wielu pielegniarek w pasie przyfrontowym. Plotki na
temat uprawiajacych nierzad sidstr mitosierdzia (czy tez podajacych si¢ za nie prostytutek)
publikowano w poczytnej prasie, wsrdod zolnierzy za§ krazyly rdéznego typu materialty
pornograficzne (w tym grafiki 1 pocztowki), przedstawiajace w mato wyszukany sposob
,dodatkowe zajecia” pielegniarek™. Dodajac do tego ciagle zywe w pewnych kregach plotki o
ekscesach faworyta wladczyni, Grigorija Rasputina, tatwo mozna wyobrazi¢ sobie, jak mozna byto

potencjalnie interpretowaé prezentowanie cesarzowej jako siostry mitosierdzia Nie bez znaczenia

50 ,,BectHuk pycckoii kaBanepun”, nr 23-24/1914, s. 881.

51 ,Jleromucek Boitaber 1914 roga”, nr 15/1914, s. 233; to samo zdjecie rowniez: ,,ckpsr”, nr 45/1914, s. 353.

52 ,Uckpser”, nr 11/1915, s. 82; Por. ,,Oronék”, nr 11/1915, s. 3.

53 Por. ,L'llustration”, nr 3752/1915, s. 103.

54 b. Kononunkwut, ,, Tpacuueckas epomuxa”. Obpazvl umnepamopckoii cemvu 8 200ul Ilepsoit Muposoti Botuinbt,
Mockga 2010, s. 246-257.

55 Szersza analiza takich obrazow zenskiego personelu szpitalnego: ibidem, s. 335-341. Autor cytowanej pracy zwrdcit
uwagg na to, jak dla zotierzy siostry milosierdzia stawaty si¢ jednym z elementow ,.tylowych §winstw”. Nalezy
jednak zwroci¢ uwage na to, ze podobnej stygmatyzacji nie dostrzega si¢ w albumach prywatnych samych oficerow,
gdzie dosy¢ czgsto mozna znalez¢ grupowe zdjgcia z sanitariuszkami. Zob. np. NAC 3/70/0, Archiwum
Fotograficzne Stefana Bzowskiego.
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byt tez fakt swoistego obdarcia carskiej rodziny z otaczajacego ja nimbu quasi-§wigtosci — jak
wspominano wczesniej, rosyjscy wladcy raczej nie utrzymywali bezposrednich relacji ze swoimi
poddanymi, teraz za$ zona cara osobiScie zajmowala si¢ rannymi, ktorych istnienia w normalnych
warunkach nawet by nie zauwazyta.

Pomimo wyrazonych powyzej watpliwos$ci ta przyjeta w czasie wojny linia promowania
wizerunku Aleksandry Fiodorowny nie zostata nigdy zmieniona, nie byto préb przesunigcia
akcentow na inne jej pola dziatalno$ci. Umacnianie wizerunku carycy-sanitariuszki trwalo az do
rewolucji lutowej. Nieplanowanym, aczkolwiek ciekawym epilogiem przyjetej linii propagandowe;j
byta seria zdje¢ rodziny cesarskiej, dotagczona do wojskowego kalendarza na rok 1917. Sadzac po
tresci, zostal on wydany tuz przed rewolucja lutowa, w ostatnich tygodniach funkcjonowania
starego systemu. Kolejno, w kierunku od goéry do dotu, przedstawione sg wigec Aleksandra 1 jej
corki w strojach pielggniarek, carewicz Aleksy w pelnym mundurze i portret rodzinny z Mikotajem
II. Prezentowany przekaz jest dosy¢ oczywisty — cala rodzina panujaca, podobnie jak ich poddani,
jest w petni zaangazowana w wojne i ofiarnie pracuje na rzecz jej zwycigskiego konca. Jest rzecza
watpliwa, by autor (lub autorzy) publikacji przeczuwali, jak szybko okaze sie to nieaktualne™

Czlonkinie rodu panujgcego nie byty jedynymi kobietami, ktore z r6znych powoddéw chciaty
czynnie wspiera¢ rosyjski wysilek wojenny. Przynajmniej w pierwszych miesigcach wojny istniato
jednak tylko kilka sposobow, by zrobi¢ to w sposéb akceptowany przez opini¢ publiczng. Tym,
ktory pozwalal rosyjskim patriotkom przynajmniej zblizy¢ si¢ do linii frontu byla sluzba w
charakterze siostry mitosierdzia w szpitalu polowym. Po przejSciu odpowiedniego szkolenia
ochotniczki wspieralty meskich lekarzy w czasie operacji, zmienialy opatrunki, pomagaly cigzej
rannym, wyreczajac ich w niektoérych czynnosciach. Stuzba tego typu byta zaréwno ciezka, jak i
potrzebna, nalezalo wigc zbudowac¢ jej odpowiedni wizerunek w prasie. Co ciekawe, czasami
starano si¢ temu nadawac pewne pozory swoistego wojennego romantyzmu, skierowanego zar6wno
do cywilnych czytelniczek, jak i czytelnikbw w mundurach. Znamiennym zdaje si¢ tu zdjgcie
zdobigce oktadke broszury ,,Wojna i Zenszczina” (,,Boiina u XKenmuna™), wydanej w 1914 roku®’.
Na zaprezentowanym ujeciu rosyjska sanitariuszka czyta cig¢zko rannemu Zolierzowi gazete.
Bardzo podobna wizualnie fotografia ozdobita tez jeden z pierwszych wojennych numeréw ,,Sotnca
Rossii” (sygnowane notabene przez zaktad braci Buttta) - opatrzone jednoznacznym tytutem ,,przy
16zku bohatera”, przedstawia pielegniarke podajaca rannemu w glowe zolnierzowi positek i

herbate™. W obu scenach siostra mitosierdzia przyjeta wyraznie role opiekunki, zastepczej ,,pani

56 B 2oouny Benukoti Boiinvl. Kanenoap na 1917, Tlerporpan 1917,s. 16-17.

57 A. H. bornanos, Boiina u Kenwuna, Ilerporpan 1914.

58 ,,Comnue Poccun”, nr 38 (241)/1914, s. 1. Oczywiscie, podobnego typu scen mozna znalez¢ znacznie wigcej. Por.
chociazby: ,, Tygodnik Ilustrowany”, nr 40 (2864)/1914, s. 692.
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domu” i wspierata cierpigcego bohatera, pozwalajac mu nabra¢ sit do dalszej walki. Mimo, ze sama
nie jest bohaterka, to wspomaga tym dziataniem mezczyzn, ktorzy wkrotce beda naraza¢ swoje
zycie za ojczyzng. Wida¢ to jeszcze wyrazniej w kolejnych zdjeciach zamieszczonych w tym
samym numerze ,,.Solnca Rossii” siostry milosierdzia pojawiaja si¢ co prawda na serii
indywidualnych portretow, ale przy zdjeciach grupowych z rannymi, zajmuja pozycje w tle; mozna
je porownaé, by¢ moze nieco poetycko, do zenskich ,,anioléw strézow”, czuwajacych nad 16zkami
rannych. O ile trudno takie ustawienie do fotografii nazwaé¢ uwlaczajacym pozujacym kobietom 1
nie byto to raczej zamiarem autoréw, to w sposob niezamierzony przekazuje, jak dzielono, w mysl
owczesnych norm spolecznych, meski i kobiecy wkiad w wojne. Na zadnym z omawianych zdjgé
nie wida¢ mezczyzn-lekarzy™.

Wspomniana wizja (czy tez moze raczej stereotyp) siostry mitosierdzia czuwajacej niczym
aniot nad t6zkiem bohatera nie byta obca rowniez innym fotografom. Trudno o bardziej dobitny
przyktad, niz starannie wyrezyserowana, studyjna fotografia, zatytulowana ,,W $wigta noc” (B
Ceamyto Houv), opublikowana na lamach ,,Soinca Rossii”. Okaleczony (pozbawiony dloni i
obandazowany) zotnierz zegna si¢ w pozycji pollezacej, podczas gdy stojaca za nim siostra
mitosierdzia spoglada na niego spod poOlprzymknietych powiek, trzymajac w dloniach zapalong
swiece. Co znamienne, zdjecie zostalo w ten sposdb zaaranzowane witasnie przez kobiety-fotografki
Wiery Antonowej i A. Czerepanowej, pod szyldem atelier ,,Genre Gravure”®

Czasami nawet najbardziej zwyczajne kobiety-ochotniczki mialy szans¢ na swoje pie¢ minut
stawy w prasie, nawet jesli traktowano je jako dodatek znacznie wazniejszej osobistosci. Na
przyktad ,,Nowoje Wremja” w styczniu 1916 zamiescity fotografi¢ grupowa siostr mitosierdzia,
ktére pozowaly wraz z petlnomocnikiem Czerwonego Krzyza na froncie z ramienia rzadu,
Aleksandrem Guczkowem®. Propaganda doceniata roéwniez silne emocje, jakie budzita w
czytelnikach §mier¢ kobiety na linii lub na zapleczu frontu/ W jednym z numerow ,,Iskier” z 1915
zamieszczono krotki artykul o znamiennym tytule ,,Ofiary Powinno$ci” (JKepmeswvr [Honea)®.
Przedstawiono w nim sylwetki trzech siostr mitosierdzia, ktore zmarty w czasie petnienia stuzby w
szpitalach. Kazda z historii zostala uzupelniona o zdjecie — z czego dwa pochodzity
najprawdopodobniej z rodzinnych archiwéw, za§ w wypadku corki generata Panajewa — juz w
szpitalnym uniformie.

Nie byl to jedyny wypadek, gdy czasopismo to opisywato $mier¢ sanitariuszki podczas

ofiarnego pelnienia swojej powinnosci. Pottora miesigca pdzniej tematem gtownym numeru stata

59 ,,Comnne Poccun”, nr 38 (241)/1914, s. 1-3.

60 ,,Comarie Poccun”™, nr 10-11 (265-266)/1915, s. 6.
61 ,,Hooe Bpems”, nr 14309/1917,s. 9.

62 ,Uckpsl”, nr 34/1915, s. 270.
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si¢ bohaterska $mier¢ Rimmy Iwanowej, ktora zgingta zajmujac si¢ rannymi wprost na polu bitwy.
Przed otrzymaniem $miertelnej rany przejSciowo przejeta ona dowodzenie nad grupa szeregowych,
gdy w czasie zazartej walki zgineli obaj oficerowie dowodzacy kompanig®. Historia Rimmy
Iwanowej zyskata spory rozglos w czasie wojny. Jeszcze w 1916 roku opublikowano w jej
rodzinnym mie$cie (Stawropolu) broszure na temat zycia i $mierci tez siostry milosierdzia®. Jej
autor nie zdecydowatl si¢ jednak (badz nie miat do nich dostgpu) na dolaczenie fotografii poleglej,
mimo ze udato mu si¢ zebra¢ nawet poswiecone jej wiersze (sic!).

W czasopi$mie ,,Sinyj Zurnal” jako przyklad indywidualnego bohaterstwa na linii frontu
przedstawiono zdjecie portretowe 1 biografi¢ sanitariuszki na froncie galicyjskim o nazwisku Koch,
corke Belga i Rosjanki®. Nalezy tutaj wspomnie¢, ze przez front wschodni i kaukaski przewineta
si¢ zauwazalna liczba zagranicznych przedstawicielek Czerwonego Krzyza, ktore nie tylko
wspieraty rosyjski wysitek wojenny, ale i1 czesto pozostawily po sobie interesujace relacje,
ilustrujace wyglad rosyjskiej armii i panujacej w niej porzadkdéw oczami cudzoziemca.

Stopniowo w prasowej narracji na temat wysitku wojennego kobiet coraz czeSciej
podkreslano réwniez inne, cywilne jego aspekty. W momencie, gdy kolejne fale mobilizacji
przetaczaty si¢ przez rosyjskie miasta i wsie, stawalo si¢ jasne, ze konieczne bgdzie dopuszczenie
kobiet do szeregu zawodow i stanowisk, ktore wezesniej byty zdominowane przez mezezyzn®. Nie
tylko w Rosji, ale we wszystkich panstwach zaangazowanych w wojng kobiety stawaly sie
kierowcami, takséwkarzami, zastepowaly powotanych na front robotnikow 1 specjalistow w
fabrykach. Gazety staraly si¢ rowniez docenia¢ wysitek kobiet cudzoziemek , ktore w rozny sposob
wspieraty wysitek wojenny sojuszniczego mocarstwa. Interesujace ujecie dokumentujgce wysitek
cudzoziemskich kobiet na rzecz frontu zamieécita ,,Niwa” w 39 numerze z 1916 roku®. Na
fotografii przedstawiciel armii rosyjskiej przy francuskiej kwaterze glownej, generat Jakow
Zylinski, wrecza odznaczenia, nadane przez cara francuskim robotnicom pracujacym przy realizacji
zamowien wojskowych dla Rosji. Z kolei w ,,Nowych Wremjach” zamieszczono w tym samym
roku artykul poswigcony szpitalowi wojskowemu w Piotrogrodzie, prowadzonemu przez zong

japonskiego ambasadora, panig ,,baronesse Kotomo”®. Pochwalano réwniez organizowanie przez

63 ,,Mckpsr”, nr 40/1915, s. 313-314. Wigcej na temat sylwetki siostry mitosierdzia w nowszych pracach: FO.H.
XpuCTHHUH, ...He padu nazpad, Ho padu mokmo pooHo2o Hapooy, ,, BoeHHo-ucTopudeckuii xypHan”., nr 1/1994. s.
92-93.

64 C. s. Huxoneckuii, [lamsamu eepounu Oonea cecmpuvl munocepouss Pummor Muxaiinosenvl Heanoeoii, Stawropol
1916, s. 58-63.

65 ,,Cunsnii xypraan”, nr 44/1914, s. 11.

66 Dyskusja na ten temat toczyta si¢ rowniez, a moze przede wszystkim na tamach literatury kobiecej, gdzie
dochodzito do zmian postrzegania zawoddw tradycyjnie ,,meskich” i ,,zenskich”. Odnosnie do analizy réznych rol
kobiecych w czasie Wielkiej Wojny zob. A. B. fcynuc, Penpesenmayuu Ilepgoii mupogou 60tiHbl 8 HCeHCKUX
unroCcmpuposantsix sicypranax Poccuiickou Umnepuu ,JMcropudeckuii kyprep”, nr. 2 (28)/2023, s. 224-234.

67 ,,Husa”, nr 39/1916, s. 646.

68 ,,Hosoe Bpems”, nr 14393/1916, s. 6.
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kobiety réznego rodzaju organizacji pomocowych, ktore miaty skupia¢ si¢ na wspieraniu osob na
terenach bezposrednio dotknietych przez wojng. Przykltadem tego jest zdjecie cztonkin komitetu
,Piotrogrod - Polsce” (Komumem ,,Ilempoepao — Ilonvue™), zalozonego z inicjatywy rosyjskich

artystek®.

Fot nr 43. Omawiane w tekscie zdjecie z czasopisma ,,Solnce Rossii”, zatytutowane ,,W Swieta Noc”

Zrodto: ,,Comrne Poccun”, nr 10-11 (265-266)/1915, s. 6

Niejako przeciwwaga dla owych tradycyjnych 1 spotecznie akceptowanych zenskich
powinnos$ci bylo niemate grono kobiet, ktore probowaty stanagé¢ do walki z bronia w rgku, w jednym
szeregu z mezczyznami. tatwo zauwazyC¢ szczegdlne miejsce, jakie zajmowaly w prasie

przewijajace si¢ stosunkowo czgsto relacje o kobietach-zolnierzach, ochotniczkach walczacych na

69 ,,Cunslii xypran”,nr 46/1914, s. 11.
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pierwszej linii, czasami nawet u boku me¢za. Zjawisko to kojarzone jest zazwyczaj z rewolucjami
1917 roku i inicjatywa Marii Boczkariowej, zohierki i tworczyni kobiecych batalionéw. Jednakze
(znacznie starsza) geneza tej idei 1 dosy¢ dwuznaczne podej$cie opinii publicznej do kobiet-
zolierzy wymaga przyblizenia i przynajmniej skrotowego omowienia.

Jak si¢ wydaje, romantyczny wizerunek nieustraszonej dziewicy (badz wiernej zony), ktora
w meskim mundurze rusza broni¢ ojczyzny, byl gleboko zakorzeniony w $wiadomosci narodow
batkanskich i1 stowianskich; szczegdlnie zywy byt np. w kulturze kozackiej. Nie jest on obcy
rowniez polskiemu ruchowi patriotycznemu — oczywistym wydaje si¢ tu skojarzenie z
uniesmiertelniong przez romantykéw Emilig Plater. Wiek XX ujrzal pierwsze kobiety-zohierzy juz
w czasie wojen batkanskich, w latach 1912-1913. Niektére z nich, takie jak Bulgarka Donka
Bogdanowa, przeszly niemalze jednym ciggiem obie wojny batkanskie, a nastepnie potudniowy
front Wielkiej Wojny. Zyskiwaly przy tym takg popularnos¢, ze trafialy na pocztowki
propagandowe. Inne, jak Rumunka Ecaterina Teodoroiu, staty si¢ symbolem dopiero po $mieci na
polu chwaty. W kazdym z tych wypadkéw kobiety zostaly bohaterkami narodowymi, ktérych
pamie¢ byla zywiolowo kultywowana™.

Temat kobiet walczacych na froncie nie byl wigc nieznany ws$rdd rosyjskiej opinii
publicznej, nie znaczy to jednak, ze byt przyjmowany dobrze. Kwestia czynnej stuzby kobiet na
froncie budzila mieszane skojarzenia i niech¢é przynajmniej czgsci spoleczenstwa. Juz pierwsze
tygodnie wojny przyniosty lawine oficjalnych wnioskéw kobiet chcacych wstapi¢ do armii na
ochotnika, ktére byly jednak prawie zawsze odrzucane. Mimo to niektore ochotniczki i tak
przedostaty si¢ do jednostek wojskowych w przebraniu m¢zczyzn, a czasami przez wlasny upor
udawato im si¢ wywalczy¢ oficjalng akceptacje w armii, zwlaszcza, gdy posiadaty dobrze
umotywowany, osobisty powod do podjecia walki, jak na przyktad che¢ pomszczenia poleglego
meza’'. Warto wspomnie¢ tu tez o Marinie Jurlowej, czternastoletniej corce kozackiego
putkownika, ktora na wtasng reke dolaczyta do ojca na froncie. Dziewczynce udato si¢ szczes§liwie
przetrwa¢ zawirowania dwoch wojen i rewolucji i w 1919 roku wyjechata na zawsze z Rosji. Na
Zachodzie zostala tancerka; stawe przyniosta jej autobiografia, opisujgca m.in. lata wojny 1

rewolucji wydana po raz pierwszy w 1934 roku’.

70 W. Borodziej, M. Gorny, Nasza Wojna, t. 1 Imperia 1912-1916, Warszawa 2014, s. 222-224.

71 IL II. Ulepbunun, Kenwunol 6 pycckou apmuu 8 nepuoo nepeoil muposou eotinst 1914-1918 22, ,,BecTHUK
TamboBckoro yuusepcurera. Cepust: ['ymanurapusie Hayku”, nr. 3/2004, s. 42-44.

72 M. Yurlova, Cossack Girl, Londyn, Melbourne, Toronto, Sydney 1934; drugi i trzeci tom, dotyczace odpowiednio
wojny domowej w Rosji i Zycia na emigracji, noszg odpowiednio tytuty Russia, Farewell i The Only Woman. Wigcej
przyktadow roéznych kobiet, ktorym udato si¢ wnikngé w szeregi armii mozna znalez¢ w: XK. B Abamea, Yuacmue
JHCEHWUH 8 BOUHCKUX (DOPMUPOBAHUAX pocCutickou apmuu 6 nepuoo Ilepsotl muposoii eotinbl, ,,MeTaMmopdo3bl
ucropun”, nr. 5/2014, s. 30-37. Wylaniajacy si¢ z zebranych przez autork¢ zycioryséw obraz wymyka si¢
jednoznacznej klasyfikacji — wydaje si¢, ze wiadze kazdy wypadek kobiety walczacej na froncie rozpatrywaty
indywidualnie i nieco chaotycznie, duze znaczenie miaty tez dyspozycje wychodzace ze strony samego cara,
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Stuzba kobiet na froncie nie byla zazwyczaj lekka. Wielu Zotierzy spogladato na kobiece
towarzyszki broni z wyrazng wyzszoscig i uwazalo je za naturalny cel mniej lub bardziej
agresywnych zalotow, ktore wedlug dzisiejszych norm okreslono by mianem molestowania
seksualnego. Sytuacji nie poprawiaty krazace plotki, wedtug ktoérych ochotniczki mialy by¢ w
rzeczywistosci zakamuflowanymi prostytutkami”.

Mimo opisanych problemdéw i1 watpliwosci, prasa podchwycita temat kobiet na froncie. Od
pewnego momentu mozna wrgcz powiedzie, ze byl on pewnym zréodlem narodowej dumy, by¢
moze w ten sam sposob, w jaki na wyobrazni¢ spoteczenstwa dziataty historie o wyczynach ,,synow
putku”. Dlatego tez relacje o ochotniczkach w szeregach armii, wraz z towarzyszacymi im
fotografiami, pojawialy sic w prasie regularnie. Na przyklad ,,Sinyj Zurnal” w numerze 40 z 1914
roku zamies$cil, bardziej chyba jeszcze tytulem ciekawostki, wzmianke o pierwszej kobiecie na
froncie, tj. ,,obywatelce Kudaszowej” (przed wojng znanej jako podrozniczka i mistrzyni jazdy
konnej), wraz z jej zdjeciem w mundurze™. ,Iskry” jeszcze w 1914 roku zamiescity reportaz
poswiecony kobietom-zotnierzom, ilustrowany trzema fotografiami. Dwa z nich ukazuja
ochotniczki w ich cywilnych ubraniach, jedng za§ — w pelnym umundurowaniu”. Z kolei ,,Niwa”
przedstawila zima 1915 roku posta¢é Margarity Romanownej Kokowcowej (wg innych wers;ji -
Kokowcewa), ktora w szeregach Astrachanskiego Kozaczego Wojska walczyla na froncie i zostala
ranna w czasie operacji wschodniopruskiej’®. We wspomnianym artykule zamieszczono jej dwa
zdjecia — grajagca w gry razem z innymi rannymi w Piotrogrodzie i indywidualny portret, w
mundurze i cze¢sciowo zabandazowang glowa. Kokowcowa stala si¢ na krotki czas kobieca
gwiazda, jej zdj¢cia opublikowaty m.in. ,,Ogoniok” i ,,Nowoje Wremja”. Ponad rok pdzniej na
famach ,Niwy” ukazalo si¢ kolejne ciekawe zdjecie, zamieszczone jako ilustracje do $wigta
kawalerow krzyza §w. Jerzego w Petersburgu. Zostata na nim przedstawiona grupa odznaczonych,
wraz z siostra milosierdzia Zoja Fiedorowna Smirnowa, ktéra otrzymala order walczac w
przebraniu mezczyzny'’.

Szczyt popularnosci kobiet-zotnierzy przypadl jednak dopiero na rok 1917 i proby
stworzenia nowej, ,republikanskiej” armii rosyjskiej. Wtedy tez doszto do unikalnej proby
przekucia spontanicznego zjawiska w bardziej formalne ramy i oficjalnego wykorzystania checi
niektorych kobiet do stuzby na pierwszej linii. Inicjatorka powotania kobiecych oddziatow byta

Maria Boczkariowa walczaca w szeregach armii od 1914 roku. Dosy¢ predko udato jej sie zjednac

informowanego najwyrazniej o podobnych zajéciach.
73 IL II. HlepOunuH, op. cit., s. 44-45.
74 ,,Cunsnii xypran”, nr 40/1914, s. 8.
75 ,Hckpwr”, nr 37/1914, s. 294,
76 ,,Husa”, nr 5/1915, s. 88.
77 ,HuBa”, nr 29/1916, s. 5.
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czynniki decyzyjne i zacza¢ prac¢ nad formowaniem pierwszych zenskich batalionéw. W czerwcu
formowany w Piotrogrodzie oddzial uzyskal w uroczystej ceremonii sztandar, w lipcu, po zgodzie
Kierienskiego na kontynuowanie juz i tak trwajacego zaciggu, nowa jednostka przyjeta nazwe ,,1.
Piotrogrodzki Zefiski Batalion”. W literaturze czesto spotykane sg rowniez wersje ,,Kobiecy

Batalion Smierci”, , Kobiecy Batalion Uderzeniowy” badz ich rézne kombinacje’.

Flepaan pYCCEBA MOHULHHA Na rmrrpi!
BOEHHLIXH AbHcTBifl. |
Fot. nr 44. ,Pierwsza rosyjska kobieta na froncie”. Fotografia prasowa ,,obywatelki Kudaszowej”, ktéra miata by¢
jedyna kobieta-zwiadowca na obszarze dziatan wojennych. Przyklad podejscia prasowego do obecnosci kobiet na
froncie.

Zrodto: ,,Cunbrit Kypuan”, nr 40/1914, s. 8

78 M.B. Bacumbes, [-ii I[lempoepadckuii scenckuti 6bamanvon 8 cobvimusx 1917 2ooa, https://histrf.ru/read/articles/1-i-
pietroghradskii-zhienskii-batal-on-v-sobytiiakh-1917-ghoda dost. na dz. 01.12.2022.
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W momencie, gdy znaczacy procent rosyjskich formacji ogarngta dezorganizacja, kobiece
oddziaty z pewnos$cig odznaczaty si¢ pozytywne zardwno swoja karnos$cia, jak i zaangazowaniem
ochotniczek, nie wspominajagc juz o tym, ze w szeregach znalazly si¢ przedstawicielki catego
przekroju rosyjskiego spoleczenstwa. Nic wigc dziwnego, ze réwne szeregi krotko ostrzyzonych
kobiet stanowily bardzo wdzigczny temat dla obiektywu aparatu. I tak w albumie ,,Wojna i
rewolucja” zamieszczono lgcznie cztery fotografie dotykajace tego tematu”. Na dwoch z nich
widzimy adiutanta dowodcy batalionu 1 (wedlug opisu) jednego z szeregowcow, pozujacych w
pelnym umundurowaniu i pod bronig. Nastepnie ujrze¢ mozna (czesciowo retuszowany) portret
samej Boczkariowej 1 grupe kobiet-zolierzy, pozujacych ze $wiezo nadanym sztandarem.
Czasopismo ,,Armija i Ftot swobodnoj Rossii” zamiescito nieco bardziej rozbudowana relacje,
chociaz istniejg pewne punkty wspolne. Znowu wigc widzimy Boczkariowg ze swoimi zotnierkami,
ktore prezentuja sztandar oddziatu (tym razem doskonale wida¢ wyszyty na srodku prawostawny
krzyz), otoczone dodatkowo wianuszkiem cywilnych obserwatoréw. Oprocz tego utrwalono na
zdjeciach rowniez uroczystag modlitwe potaczonych batalionow kobiecego i kawalerow $w. Jerzego
na placu $w. [zaaka. Na kolejnych pozycjach zamieszczono fotografie grupowe zothierzy batalionu,
jego instruktoréw i scene przy positku®. Tematyka szkolenia ,,pierwszego kobiecego batalionu
$mierci w Piotrogrodzie” zostata rowniez wykorzystana w relacji ,,Ogon'ka”. W lipcowym numerze
znalazly si¢ zdjecia przedstawiajace pierwsze szkolenia ochotniczek (jeszcze w cywilnych
ubraniach), wydawanie munduréw, nastgpnie za$ sceny z zycia codziennego 1 nauke strzelania.
Dwa tygodnie p6zniej zamieszczono za$, niejako w charakterze uzupeknienia, zdjecie ze szpitala
polowego, przedstawiajace pierwszych rannych batalionu kobiecego, leczone w Piotrogrodzie. Tuz
obok zamieszczono fotografie sugerujaca wyraznie, ze do pierwszego zenskiego batalionu dotacza
wkrotce kolejne — manifestacj¢ ochotniczek z Symbirska, przygotowanych do wyjazdu do
Piotrogrodu na szkolenie. Dwie z nich niosg ze sobg transparent z wyraznym hastem ,,Wolna
kobieta™®'. | Iskry” zamieScily dowodczyni¢ batalionu $mierci, Iring Boczkariows, na oktadce
numeru, w $rodku za$§ fotoreportaz zawierajacy widoki wstepnego szkolenia kobiet, jak rowniez
duze zdjecie grupowe®.

Obecnos¢ kobiet na froncie (czy tez, moéwiac ogledniej, w pasie przyfrontowym) prowadzita
do jeszcze jednego zjawiska, ktorego istnienie bylo tajemnica poliszynela, skrzetnie (i zadziwiajaco
zgodnie) omijang zaréwno przez oficjalnych reporteréw, jak i fotografie prywatng. Mowa tu

oczywiscie o zjawisku prostytucji, obejmujacym catg game zachowan — od najbardziej

79 Boiina u pesonyyus..., s. 138-139.

80 ,,Apmus u @not cBoboaHOM Poccun™ , nr 8/1917, s. 3.

81 ,,0ronék”, nr 27/1917, s. 426-427; nr 29/1917, s. 457. Zob. tez ,,ckper”, nr 23/1917, s. 183.
82 ,,Uckpsr”, nr 24/1917, s. 185, 188. Zob. tez ,,Uckps1”, nr 23/1917, s. 183.
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»tradycyjnej” formy nierzadu uprawianej w domach publicznych i na ulicach, po powszechne
zjawisko posiadania przez oficerow swoich utrzymanek, tzw. ,,frontowych zon”. Wspomniatem juz
wczesniej o podejrzeniach, jakie zywiono w stosunku do ochotniczek noszacych mundury.
Odnos$nie do reszty kobiecego personelu przyfrontowego, szczegdlnie nieprzychylng opinig
cieszyly si¢ wlasnie siostry mitosierdzia i ogdél pracownic szpitali polowych — powszechnie
podejrzewano je o ,,dorabianie” jako panie do towarzystwa. Skionno$¢ do rozpusty miata by¢
zresztg cechg uniwersalna, dotykajaca zarowno personel rdzennie rosyjski, jak i lokalne kobiety
zatrudnione do pracy na terenach okupowanych. Obserwatorka zycia spotecznego w zajetym przez
Rosjan Tarnowie, Helena Kozicka, skwapliwie zanotowala skandaliczne prowadzenie si¢ zarowno
rosyjskich ,samarytanek” (by¢ moze nawet z pewna satysfakcja, jako osoba nieprzychylnie
nastawiona do rosyjskiej okupacji), jak i lokalnych kobiet. W tym drugim wypadku autorka
wspomnien starata si¢ ich zachowanie usprawiedliwia¢ (i by¢ moze wybieli¢) panujaca nedza™. Co
oczywiste, tego typu stereotypy godzily w wypracowywany przez pras¢ wizerunek siostr
mitosierdzia, a posrednio — jak juz wspomniano- takze w rodzing cesarska.

Niepoko6j zohierzy frontowych budzily za to informacje (prawdziwe lub nie) o czgstych
wypadkach romansow pomiedzy pozostawionymi na zapleczu Zonami, a austriackimi jencami
wojennymi, ktérych masowo wykorzystywano do pomocy w gospodarstwach. Helena Kozicka w
swoich dziennikach przywotala opowiadang jej histori¢ o kobiecie, ktéra nie tylko opisata panujaca
w domu sytuacje w lisScie do me¢za, ale 1 nawet wystata mu fotografi¢ przyjaznego ,,Austriaka”.
Trudno oczywiscie o potwierdzenie dzisiaj prawdziwosci tej anegdoty, zwlaszcza biorgc poprawke
na wspomniane wyzej antyrosyjskie nastawienie autorki. Niezaleznie od tego jednak przytoczona
historia stanowi ciekawg ilustracje panujgcych Owczesnie nastrojow®.

Tak, jak juz wspomniano wyzej, dokumentacja tego aspektu frontowych relacji damsko-
meskich praktycznie nie istnieje, czy tez, mowiac $ciSle, jest mocno ograniczona i trudna do
interpretacji. Z oczywistych powodéw nie byli nig zainteresowani fotografowie oficjalni. Z duza
doza prawdopodobienstwa mozna zatozy¢, ze z kolei posiadacze prywatnych aparatéw, chcacy
przeciez uwieczni¢ donioste wydarzenia dziejowe, nie byli raczej sktonni zachowac¢ dla potomnosci

tak pikantnych szczegétow, zwlaszcza, gdyby zdjecia takie mialy potem by¢ znalezione przez

83 H. Kozicka, Rosjanie w Tarnopolu. Dziennik 1914-1916, Ostrolgka 2015, s. 43.

84 Ibidem, op. cit., s. 34. W opowiesciach o austriackich jencach wojennych zajmujacych miejsca prawowitych
gospodarzy u boku osamotnionych ,,stomianych wdéw” musiato by¢ jednak ziarno prawdy. Wskazuje na to swoisty
epilog do tej sprawy, o ktérym napominat w swoich wspomnieniach zohierz 5. Dywizji Strzelcow Polskich na
Syberii, Stanistaw Bohdanowicz. Wedlug przytoczonej przez niego relacji w latach 1918-1919 na Syberii
znajdowato si¢ bardzo wielu starszych wiekiem ex-landszturmistéw austriackich, ktoérzy pozostawali w zwigzkach z
lokalnymi kobietami. Jak na ironig, byli oni juz tak zasymilowani z lokalng ludnoscia, Ze za nic nie chcieli porzucaé
»wlasnych” gospodarstw i jak tylko mogli wykrg cali si¢ od wstapienia w szeregi Wojska Polskiego na Syberii. Por
S. Bohdanowicz, Ochotnik, Warszawa 2016, s. 34.
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towarzyszke zycia lub potomkdéw. Zachowane fotografie mieszanych grup damsko-meskich sg wiec
zwykle bardzo neutralne w wydzwicku, czasami za§ wydaja si¢ wrecz ,ugrzecznione”.
Oczywiscie, powyzsze uwagi nie dotyczg pornografii, ktora, zwtaszcza w formie pocztowkowej,

miata si¢ dobrze przez calg wojne.

7.4 Podsumowanie

Zarowno rosyjskie wladze wojskowe, jak i przedstawiciele prasy zdawali sobie sprawe z
tego, jak wazne jest podkreslenie przypadkdéw wyjatkowego, osobistego mestwa przejawionego
przez zwyktych zotnierzy. Z tego wzgledu poswigcono wiele uwagi budowaniu swoistego ,.kultu”
bohaterow, zaréwno przypadkoéw indywidualnych, jak i zbiorowych. W celu uzyskania pozadanych
efektow imano si¢ roéznych S$rodkow artystycznych 1 sposobOw prezentowania wybranych
przypadkoéw — od podejscia indywidualnego az po wielkoformatowe tablice, od relacji prasowych
po pocztéwki, broszury, a nawet ksigzki. Fotografia odgrywata tutaj, wraz z bardziej
konserwatywnym rysunkiem i malarstwem batalistycznym, kluczowy element tego typu pracy
propagandowej — bohater nowoczesne] wojny nie mogl pozostawa¢ anonimowy; musial by¢
postacig charakterystyczng i rozpoznawalna.

Pod tym wzgledem sztuka rosyjskiego reportazu nie odbiegata w zasadzie jakoscig od tego,
co reprezentowaty sobg prace sojusznikow i przeciwnikow. Jedyng roznica, na jaka zreszta zwrocili
uwage sami Rosjanie, byl fakt stosunkowo pdznego podjecia odgérnych dziatan w tej kwestii.
Wszystkim stronom zalezalo przeciez na tym samym — podkres$leniu zaangazowania calego narodu
w dziatania zbrojne, wspdlnego wysitku na rzecz ostatecznego zwycigstwa. Stad tez zbiezne byty

uzywane $rodki, a takze metody wykorzystywania obrazu do kreowania bohaterow.
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Rozdzial 8
Ofiary, najezdzcy i meczennicy. Wstrzasajace obrazy wojny na fotografii

8.1 Uwagi wstepne

Wojna, zwlaszcza na skal¢ europejska, to nie tylko zmagania na froncie, wielkie bitwy 1
zwycigstwa, ale rowniez szereg przyziemnych tragedii — poczawszy od (przypadkowych lub nie)
zniszczen materialnych, po cierpienia ludno$ci cywilnej, okaleczenia i choroby Zohierzy, niewolg,
wreszcie za$ — $mier¢.

Powyzsze podsumowanie jest pewnym truizmem, ktéry ma jednak znaczenie w
rozwazaniach na temat dylematéw, przed ktéorymi stawali zard6wno tworcy wojennych relacji.
Prezentujac zbyt utagodzong relacje narazali si¢ na zarzut niewiarygodnos¢. Jednakze z punktu
widzenia cenzury tego typu informacje powinny by¢ odpowiednio selekcjonowane i redagowane
przed publikacja. Niekiedy pewne rozwigzania nasuwaly si¢ same — takie, jak przedstawienie
zdewastowanego krajobrazu wojny jako efektu dziatania strony przeciwnej, dowdd na destrukcyjne
dziatanie przeciwnika, chcacego zniszczy¢ ,,rosyjskie” ziemie. Z kolei ukazywanie losu wlasnych
rannych czy poleglych wymagato znalezienia ztotego $rodka, balansu pomiedzy prawdziwym (czy
tez raczej wygladajacym na prawdziwy) reportazem, a utozeniem go w pozadany przekaz. W tym
rozdziale zajme si¢ wtasnie tg problematyka — ukazania negatywnego wptywu wojny na rosyjskie
(czy tez uznawane za rosyjskie) ziemie i spoleczenstwo w sposob, ktory byl akceptowalny dla
wladz cywilnych wojskowych. Dodatkowo poruszone zostanie tu zagadnienie jencoOw wojennych, a
wiec pobitych przeciwnikow, ktorych obecnos¢ rowniez byla zauwazana nawet na dalekich tytach,

dokad byli kierowani.
8.2 ,,Niemieckie bestialstwo” na fotografiach

W pierwszych miesigcach wojny wysitek machiny propagandowej panstw Ententy skupiat
si¢ niejednokrotnie na wzburzaniu wlasnej opinii publicznej informacjami o popetnianych przez
Niemcow (rzadziej odnoszono si¢ do Austriakow) zbrodni wojennych. Nierzadko obszerne i
obfitujace w krwawe szczegdly wiadomosci miaty podtrzymywaé wojenny entuzjazm, zachgca¢ do
wspierania wysitku wojennego 1 zbudowaé¢ obraz wojny jako niemalze $wigte] misji, ktorej
gléwnym celem bylo pokonanie bezlitosnych ,,Hunow”. Przygotowywanie tego typu materiatow
bylo stosunkowo prostym zadaniem dla redaktorow angielskich czy francuskich. W koncu to
rozlegle potacie Belgii i Francji znalazty si¢ pod okupacjg ,,germanskich” najezdzcow. Doskonatego
materiatu propagandowego dostarczali tez sami Niemcy; pierwsze miesigce wojny obfitujg w

wypadki brutalnego obchodzenia si¢ z ludnoscig cywilng, w tym takze publicznych, masowych
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egzekucji. Jeszcze w czasie wojny przyjeto sie wymowne okreslenie tych wydarzen jako ,,gwatt na
Belgii” (rape of Belgium). Przyczyny takiego zachowania si¢ armii niemieckiej sg do dzisiaj
przedmiotem ozywionych dyskusji. Przynajmniej cze$¢ takich wypadkow mozna tlumaczy¢
tragicznym w skutkach splotem paranoi wojennej, powszechnej ,,szpiegomanii” 1 wyolbrzymionych
opowiesciach o ukrywajacych si¢ wsrod ludnosci cywilnej ,,wolnych strzelcach”, partyzantach i
dywersantach.! Z pewnoscig nie sg to jednak jedyne czynniki.

To rowniez Niemcy i ich sojusznicy decydowali niejednokrotnie, swiadomi tego, ze czas
dziata na ich niekorzy$¢, o dalszym podbijaniu stawki i wykorzystaniu metod walki dotad
uwazanych co najmniej za nieetyczne. Mozna do nich zaliczyé uzycie gazow bojowych,
bombardowania wielkich miast czy wreszcie nieograniczong wojn¢ podwodng. Rowniez z
pozniejszego okresu wojny (po roku 1915) notowano skrupulatnie pojedyncze przyktady
niemieckiego ,,zezwierzecenia’. Czasem byly one dobrze udokumentowane (nawet jezeli
przedstawiane w sposob nieobiektywny), tak jak proces i egzekucja Edith Cavell, innym razem juz
po wojnie okazaty si¢ jedynie plotkami (rzekome ukrzyzowanie kanadyjskiego jenca).

Oburzenie zachodniej opinii publicznej budzily nie tylko zbrodnie popetniane na ludnosci
cywilnej, ale réwniez zniszczenia zabytkowych budowli, czasem wrecz calych miejscowosci.

Dobrym przyktadem wydaje si¢ tutaj przypadek Reims i znajdujacej si¢ w tym mieScie
katedrze koronacyjnej krolow Francji. Miasto zostalo na kilka dni zajete przez NiemcoOw na
poczatku wrzesnia 1914 roku, wkrétce jednak zostali oni z niego wyparci. Mimo to Reims nadal
znajdowalo si¢ w zasiegu niemieckiej artylerii, ktéra przez kolejne dni i tygodnie intensywnie
ostrzeliwata miejscowos$¢. Jej celem stata si¢ rowniez katedra; w pamieci mieszkancoéw zapisat sie
jej pozar z 19 wrzesnia 1914 roku, w czasie ktdrego zniszczeniu uleglo wiele bezcennych zabytkow
1 elementéw wyposazenia.

Niemcy starali si¢ uzasadnia¢ swoje postepowanie wzgledami militarnymi, oskarzajac
Francuzow o wykorzystywanie zabytku jako punktu obserwacyjnego. Opinia publiczna jednak,
zarbwno w krajach Ententy, jak 1 ws$rdd obserwatorow neutralnych, zgodnie uwazala owe
postepowanie za akt bezsensownego barbarzynstwa, czesto sugerujac, ze Niemcy chcieli si¢ w ten
sposob ,,zems$ci¢” za porazke nad Marng. Zniszczenie tak waznego dla francuskiej historii 1 kultury
miejsca wywotato szok, ktéry umiejetnie podsycatly francuskie i brytyjskie media, zwlaszcza prasa.
Popularne staty si¢ na przyktad albumy (drukowane badz zestawiane r¢cznie), dokumentujace

zniszczenia katedry?. Osoby, ktdre interesowalo bardziej stowo pisane niz zdjecia mogty siegna¢ po

1 Poniewaz sg one jedynie luzno zwigzane z tematem niniejszej pracy, pomijam tutaj rozwazania na temat tego, czy i
jak bardzo niemiecki sposéb prowadzenia wojny morskiej roznit si¢ od wprowadzonej przez Wielka Brytanie
morskiej blokady Niemiec.

2 Zob. np. faksymile jednej z takich prac, zamieszczone: ,,University of Wisconsin-Madison. Libraries”,
https://search.library.wisc.edu/digital/A35ZMNDX72BS2J8R/pages/ AFPFPKCRIT7H7I8U?view=one , dost. na dz.
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jedna z beletryzowanych relacji. Byly one wydawane zaro6wno w czasie wojny, jak i juz po jej
zakonczeniu®. Reims stato sie rozpoznawalnym symbolem, takze po rosyjskiej stronie frontu.
Zdjecie katedry, ,,zniszczonej przez Prusakoéw” trafito np. na okladke jednego z numerow

,»Tygodnika Ilustrowanego™

. Zniszczenia wojenne, dokumentujgce m.in. uszkodzone figury przy
wejsciu do katedry, staty sie ilustracja pdzniejszego artykutu o tytule ,,Okrucienstwo Niemcow w
swietle pierwszenstwa ich rasy i cywilizacji”.

Warto tutaj wspomnie¢ o powojennym wykorzystaniu przyktadu katedry w Reims jako
punktu wyjscia do dyskusji na temat ochrony zabytkdéw, czy tez ogolniej zachowania si¢
walczacych armii wobec dziedzictwa kulturowego. Casus Reims byl m.in. analizowany
drobiazgowo przez amerykanskiego politologa, Jamesa Wilforda Garnera, w jego monumentalne;j
pracy dotyczacej przestrzegania prawa migdzynarodowego podczas Wielkiej Wojny”. W rezultacie
tego 1 innych wypadkow bezprzyktadnych zniszczen dziedzictwa materialnego wiekéw w latach
20.XX wieku rozpoczeto prace nad stworzeniem lepszego systemu ochrony dobr kultury.
Ostatecznie zakonczyly si¢ one, juz po II wojnie §wiatowej, podpisaniem w 1972 roku w Paryzu
,»Konwencji w sprawie ochrony §wiatowego dziedzictwa kulturowego 1 naturalnego” i utworzeniem
listy Swiatowego Dziedzictwa UNESCO. Miarg znaczenia Reims jako symbolu jest tez to, ze
wlasnie tam 8 lipca 1962 Charles de Gaulle i Konrad Adenauer spotkali si¢ na stynnej Mszy
Pojednania, uwazanej za jeden z kluczowych etapéw w odbudowie francusko-niemieckich relacji
po wojnach §wiatowych.

O ile terytorium Wielkiej Brytanii nie bylo zagrozone bezposrednio, byto ono sporadycznie
atakowane zar6wno z morza, jak i nastgpnie z powietrza. Mimo, Ze zniszczenia te trudno poroéwnac
do zrujnowanych miast Belgii i Francji, angielska prasa skrupulatnie odnotowywata np. skutki
niemieckiego ostrzatu nadmorskich miejscowosci 1 portow w Scarborough, Hartlepool 1 Whitby,
przeprowadzonego przez okrety 16 grudnia 1914 roku®. Fotografie dokumentowaly zniszczone
przez uderzenia pociskow domy i budynki uzyteczno$ci publicznej. Pdzniej w podobny sposob
relacjonowano skutki rajdow niemieckich sterowcow 1 samolotow bombowych nad Wielka
Brytanig, w latach 1915-1918.

W pierwszych tygodniach wojny na froncie wschodnim rosyjscy dziennikarze znajdowali

si¢ w problematycznym potozeniu. W przeciwienstwie do zachodnich sojusznikdéw, armia rosyjska

22.05.2025. Innym popularnym dzietem byl album; P. Antony-Thouret, Pour qui n'a pas vu Reims au sortir de
I'Etreinte Allemande (octobre 1918). La cathédrale, la ville, Paris 1920.

3 Z prac ogdlnodostepnych i tatwych do pozyskania mozna wymieni¢ np.: B. Ferre, The Bombardment of Reims, New
York 1917; M. Landrieux, The cathedral of Reims; the story of a German crime, London 1920.

4 Tygodnik llustrowany, nr 39 (2863)/1914, s. 677; ibid. nr 43 (2867)/1914, s. 718.

J. W. Garner, International Law and the World War, vol. 1, London 1920, s. 434-435; 441-446.

6 The Times History of the War, t. 2, London 1915, s. 357-396.
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prowadzita ofensywe. Trudno wigc byto opisywac zbrodnie popetniane przez Niemcow na terenach
okupowanych’. Z tego tez wzgledu skrupulatnie korzystano z materialdbw produkowanych przez
pras¢ francuska 1 angielskg. W rosyjskich czasopismach ilustrowanych regularnie
przedrukowywano zdjgcia 1 obrazy przedstawiajace zniszczong Belgie, ofiary cywilne, ruiny
pozostate po przejsciu frontu, ale rowniez armi¢ belgijska, ktora, jak podkres§lano, dzielnie stawia
opor najezdzcy. Czasami zestawiano ze sobg przedwojenne widoki miast razem ze zgliszczami,
pozostawionymi przez dziatania wojenne®.

Nie znaczy to jednak, ze rosyjskie gazety nie wykorzystaly zadnych przyktadow
niemieckich zbrodni wojennych na froncie wschodnim. Okupacja Krolestwa Polskiego, mimo ze w
1914 roku trwata na niektorych terenach zaledwie kilka dni, pozwolila rosyjskim dziennikarzom na
skwapliwe udokumentowanie wszystkich zniszczen wojennych pozostawionych przez wojska
panstw centralnych. Szczegolnym przyktadem, szeroko omawianym w prasie, byt tutaj los Kalisza.

Liczace przed wojnag okoto 70 tysigcy mieszkancoOw miasto stato si¢ sceng dla tragedii, ktora
w ogolnych zarysach uderzajaco przypomina przebieg wypadkow na okupowanych terenach Belgii.
Przygraniczne miasto zostato zajete praktycznie bez walki 2 sierpnia 1914 roku i pierwsze dni nie
wskazywaly na to, Ze okupacja moze przybraé tak katastrofalng dla miasta forme. W nocy z 3/4, a
nastgpnie 7 sierpnia wsrod przebywajacych w Kaliszu Niemcow doszto do wybuchu paniki, bedace;j
w duzej mierze wynikiem wojennej psychozy. Grupy niemieckich Zolnierzy ostrzeliwaty sig¢
wzajemnie, padli zabici 1 ranni, w tym takze cywile. Nowe wladze wojskowe oskarzyty
mieszkancow Kalisz o sprowokowanie owych zaj$¢, miasto zostato , karnie” zbombardowane przez
artylerig, a nastgpnie obrabowane i w duzej czgsci spalone. Niemcy wzigli zaktadnikow, doszto tez
do masowych rozstrzeliwan. Kalisz stal si¢ cieniem przedwojennego osrodka, zniszczeniu badz
uszkodzeniu uleglto zwlaszcza centrum miasta 1 jego zabytki, a wigkszo$¢ mieszkancoéw
zdecydowala sie na ucieczke’.

Pomimo ze pewne szczegdly Owczesnych zaj$¢ nie zostaly do dzi§ satysfakcjonujaco
wyjasnione, nie ulega watpliwos$ci, ze samo potraktowanie miasta bylo zbrodnig wojenng i w takich
kategoriach byla ona oceniana juz w 1914 roku. Informacje o losie Kalisza dochodzity do

Krélestwa Polskiego, co oczywiste, jedynie okrgeznymi drogami, byly jednak dostatecznie

7 Co nie znaczy, ze tego nie probowano. Na przyktad juz w pierwszym numerze piotrogrodzkiego czasopisma

,,Wojna” pojawila si¢ ilustracja, przedstawiajaca ,,rosyjskie kobiety zamordowane przez Prusakow”. Reprodukcja

owa jest zresztg wyjatkowo fatalnej jakosci, tak, ze na pierwszy rzut oka cigzko nawet stwierdzi¢, czy mamy do

czynienia z obrazem, czy tez fotografia. Trudno stwierdzié, czy byto to dziatanie celowe wydawcy, czy tez kwestia

uzycia niskiej jako$ci sprz¢tu i specjalistow. ,,Botina”, nr 1/1914, s. 3.

Zob. np. ,,Uckpsr”, nr 37/1914, s. 291; , Jletonuck Boiinsl 1914 romga”, nr 129-135.

9 Wigcej na temat zajs¢ w Kaliszu m.in. w: M. A. Wozniak, Kalisz -1914. Pogrom miasta, Kalisz 1995. Przywotana
praca jest szczegolnie interesujgca ze wzgledu na bogaty zbidr ilustracji, dokumentujacej zniszczenia miasta.
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szczegOlowe i wiarygodne, by wywota¢ powszechne oburzenie'.

Kalisz jako symbol niemieckich zbrodni mial jednak réwniez wady, ktére utrudnialy
Rosjanom jego szersze wykorzystanie we wlasnej propagandzie. W odrdznieniu od omawianego
wyzej przyktadu Reims, wypadki kaliskie dotknety miejscowosci, ktorej nazwa raczej niewiele
moéwila przecietnemu mieszkancowi owczesnej Rosji. Wiadomos$¢ ta nie niosta ze sobg tego
samego tadunku emocjonalnego, co dla Francuzéw informacje o zniszczeniach katedry
koronacyjnej — duchowego ,,serca” ich tozsamosci narodowej. Co wigcej dla wielu Rosjan Kalisz,
mimo formalnej przynalezno$ci do Cesarstwa, mogt jawi¢ si¢ jako element w gruncie rzeczy obcy
kulturowo — nie do$¢ ze polski, to jeszcze zdominowany przez katolikow.

Rosyjscy redaktorzy nie zawsze siggali jednak po tatwe do rozpoznania, znane
miejscowosci. Roéwnie silnie wyobrazni¢ czytelnikow pobudzaty zdjecia dokumentujace
zniszczenia anonimowych miast i wsi. Redakcja ,,Wielikaja Wojna w obrazach i kartinach”
zamie$cita na tamach z numeru z polowy 1916 roku sugestywne zestawienie dwoch fotografii.
Pierwsza z nich, wykonana przez wielokrotnie przywotywanego tu Korsakowa, przedstawia grupe
mezczyzn, uciekajgcych przed niewidocznym wrogiem, po$rod wypalonych ruin wsi. Obdarzone
zostalo prostym, wymownym podpisem ,JIdg Niemcy!”. Na drugim, przejetym zapewne z
niemieckiej lub neutralnej prasy, widzimy Zolnierzy panstw centralnych na tle ptongcej wioski w
Polsce. Mimo ze ewidentnie mamy tu do czynienia z dwiema ré6znymi lokalizacjami, zestawione
razem wydaja si¢ opowiada¢ wspdlna, emocjonalng histori¢. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze obie
fotografie wchodza w sklad wiekszego reportazu na temat ,,Wielkiego Odwrotu” z terenow
Krolestwa Polskiego w 1915 roku, stuza wigc budowaniu wizji niemieckiej ofensywy jako
barbarzynskiego pochodu, gdzie wrogie wojska niczym $redniowieczni zoldacy niszczg ogniem i
mieczem zajete ziemie'.

W przygotowanej przez ,,Iskry” krotkiej relacji ,,Po odej$ciu NiemcoOw” z marca 1915 roku
zamiescity one zdjecia wnetrz dwoch budynkow z ,,miasta L.”, zniszczonych przez niemieckie
pociski i zrzucane z samolotow bomby'2. W podobnym tonie utrzymano fotoreportaz w ,,.Solncu
Rossii” w pierwszym numerze z 1915 roku, a wigc wczesniejszym o dwa miesigce. Dwa widoki
przedstawialy zdewastowane i zapewne ograbione przez okupantdw pomieszczenia, miedzy nimi

za$ pojawily sie wypalone ruiny jednej ze wsi w guberni kieleckiej'>. W ,.Sinym Zurnale” z

10 Na przyktad ,,Niwa” pierwsze informacje o brutalnej okupacji miasta przywotata w numerze z 1/15 sierpnia 1914
roku. Redakcja skonfrontowala je zreszta z zamieszczong w tym samym numerze odezwa wlk. ks. Mikotaja
Mikotajewicza. Zob.: ,,Hura”, nr 33/1914, s. 641-643. Szerzej o reakcjach prasy w Krolestwie Polskim m.in.: W.
Jarno, Zniszczenie Kalisza w sierpniu 1914 roku w swietle polskojezycznej prasy todzkiej, ,,Res Historica”, nr
42/2016, s. 221-244.

11 ,,Benukast BoitHa B oOpa3ax u kaptunax”’, nr 9/1916, s. 22.

12 , Uckpsr”, nr 10/1915, s. 78.

13 ,,Connrne Poccun™, nr 1 (256)/1915, s. 12.
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wrzesnia 1914 roku zamieszczono z kolei dwa zdjecia, wspdlnie zatytulowane: ,,Oto, co
barbarzyncy zostawiaja na swojej drodze”. Na pierwszej z fotografii ujeto trupy koni, ktore, jak
sugeruje opis, ,,padly z gtodu i wyczerpania”. Na drugiej przedstawiono niemieckich zoierzy
przeszukujacych (badz jedynie pilnujacych) zrujnowane kamienice w bezimiennym francuskim
miasteczku'. Kilka numeréw dalej zamieszczono kolejne ujecie, obarczone rownie wymownym
tytulem ,Niemcy nie boja si¢ Boga”, przedstawiajace zrujnowany (i niestety znowu
niezidentyfikowany) ko$ciot”>. Motyw zolnierzy panstw centralnych jako niszczycieli ko$ciotow
przewijal si¢ przez pras¢ ilustrowang dosy¢ czesto, zapewne ze wzgledu na silny ladunek
emocjonalny wséréd owczesnych. Na przyktad ,,Solnce Rossii” opublikowato przestany przez
korespondenta o nazwisku Inoziemcew widok na zniszczong katolicka kaplice, zatytutowany ,,po
ucieczce Niemcow™'®. Z kolei ,, Tygodnik Ilustrowany” zamieScit w jednym ze styczniowych

numerdw reportaz ,,Raszyn po ,,Ich” przejsciu™".

Tiamv, 20% npowan 2yxxv XX bbka...

PaspyweHHas rnasmas ynuua Genbriiickaro ropopa Busbi.

Fot. nr 45. ,,Hunowie XX wieku” na ulicach belgijskiego Visé. Przyktad zdj¢cia z zachodniej prasy kolportowanego w
rosyjskim czasopismie we wczesnym etapie wojny

K Criopty!”, nr 34/1914, s. 1 (oktadka)

14 ,,Cunsnii xxypHan”, nr 35/1914, s. 5.

15 ,,Cunsrnii xypHan”, nr 43/1914, s. 12.

16 ,,Comnane Poccun™, nr 2 (257)/1915, s. 7.

17 ,,Tygodnik Ilustrowany, nr 3/1915, s. 5. Por. tez: ibid. nr 4(2880)/1915, s. 5.
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Mimo ze w tym konkretnym wypadku redaktorzy zdecydowali si¢ uzy¢ reprodukcji
obrazéw zamiast fotografii, warto wspomnie¢ tu tez o wysitkach redakcji czasopisma ,,Letopis'
Wojny...”, ktory chciat niejako zréwnaé zniszczenia poczynione przez panstwa centralne na
Wschodzie, jak i Zachodzie. Na dwoch kolejnych stronach zamieszczono obrazy wykonane przez
jednego artyste, w tym samym stylu. Oba przedstawiaja zniszczenia wojenne, wypalony budynek
mieszkalny i zrujnowany kosciot. Jeden z nich zostat zatytutowany ,,Zniszczona Belgia”, drugi za$ -
»Zniszczona Polska”. Wida¢ tu wyraznie probe porownania obu tych wydarzen i1 ukazanie
czytelnikom ich powigzania. Efekty dzialan niemieckich najezdZcéw mialy by¢ takie same na
wschodzie, jak i na zachodzie'®.

Majace sarkastyczny wydzwick nawigzywanie w takich tekstach do stereotypowego
spojrzenia na NiemcOw jako narodu kultury byto bardzo popularnym zabiegiem, stosowanym nie
tylko przez ukazywanie zniszczeh wojennych, ale i1 inne dowody na ,barbarzynstwo”
przeciwnikow. Nie zawsze tez odnosito si¢ wytacznie do Niemcow. W, Iskrach” w numerze nr 24 z
1916 roku zamieszczono fotoreportaz ,,Austriackie szerzenie kultury” (oryg. Aecmpuiickoe
Kynismypmpezepcmeo), na ktorych prezentowano na rosyjskim modelu r6zne metody torturowania
jencow, poprzez ich krepowanie, podwieszanie za ramiona itp".

Czasami wySmiewano wroga, zamiast bezposredniego oskarzania go o barbarzynstwo. W
,Sinym Zurnale” w numerze z lutego 1916 zamieszczono zdjecie dwoéjki niemieckich zotnierzy,
pilnujacych serbskiego 8-latka, ,,partyzanta”®. Fotografia ta miata zarbwno wy$miewa¢ Niemcow,
bojacych sie nawet ludno$ci cywilnej na zajetych terenach, jak 1 ukazywac ich bezwzglednos$¢ na
okupowanych ziemiach. Innym przyktadem takiego zabiegu byly obserwowane w niektérych
gazetach proby wykorzystania z pozoru neutralnych zdje¢, przedwojennych Iub tez
przechwyconych z wrogiej prasy, na potrzeby wlasnej propagandy, przez potaczenie ich z
sugestywnymi opisami. Na przyktad w czasopiémie ,,Sinyj Zurnal” z pierwszych miesiecy wojny
zamieszczono zdjecie cesarza Franciszka Jozefa, stojacego na schodach z lornetkg w rekach.
Dotaczony do zdjecia opis sugeruje, ze ,,nieszczesliwy cesarz” wypatruje wiadomosci z pola bitwy,
a kiedy te przychodza, to ,,jedna jest mroczniejsza od drugiej”*.

Szczegdlnym przyktadem niemieckiego okrucienstwa miaty by¢ z kolei losy dwoch unter-
oficerow, Porfija Panasiuka i Aleksieja Makuchy. Kolportowane w prasie relacje sa do siebie
zreszta zadziwiajaco podobne. W obu wymienionych wypadkach wzigty do niewoli rosyjski

podoficer miat by¢ torturowany przez Niemcéw w celu wydobycia waznych informacji

18 ,,JIetonuce BowHbl 1914-1915 rr”, nr 48/1915, 5.764-765.
19 ,Uckpsr”, nr 24/1916, s. 186

20 ,,Cunsrii xypHan”, nr 7/1916, s. 9.

21 ,,Cunsrii xypuan”, nr 34/1914, s. 8.
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wywiadowczych, Obydwu jeficom udalo si¢ zbiec z niewoli, nie wydajac oczywiscie posiadanych
wiadomosci oprawcom. Po powrocie do domu obaj bohaterowie zostali zauwazeni i skrupulatnie
obfotografowani przez korespondentéw wojennych, stad tez do gazet trafity ich portrety, na ktorych
byli jency zostali przedstawieni jeszcze w szpitalnych szlafrokach 1 obwigzani bandazami.
Amatorow mocniejszych widokéw moégl zadowoli¢ stynny juz portret telefonisty Aleksieja
Makuchy, na ktorym wystawial on do obiektywu przepotowiony przez oprawcow jezyk?. W
wypadku Panasiuka prasa publikowata rowniez zdjecia przedstawiajace §lady tortur i cig¢ na tyle i

bokach glowy.

FTEPO

- Crapmiit yntepr-oduueps Mopdupili Fepacumopuun Nawmacioks,

Fotografia nr 46. Jeden z bardziej znanych portretéw Panasiuka

Zrédto:, Cuusiit sxypran”, nr 16/1915, s. 3

22 Co interesujace, jego sylwetka jest do dzisiaj wykorzystywana i przypominana przez rosyjskie srodowiska
nacjonalistyczne. Jako przyktad moze postuzy¢ artykut z wyborem zdje¢ i przyblizeniem sylwetki bohatera: A. A.
UBaHOB, ,, [Ipednouen myuenuwecmeo usmene ooney u npucsee’”. K 100-nemuro noosueca menegponucma Anexces

Makyxu, https://ruskline.ru/history/2015/04/03/predpochel _muchenichestvo_izmene dolgu_i_prisyage, dost. na dz.
20.05.2021.
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Ponownie chcialbym zwréci¢ uwage na powtarzalno$¢ elementdéw tych historii, bowiem sa
one charakterystyczne réwniez dla opiséw innych fotografii, przedstawiajacych (prawdziwe lub
tylko wyrezyserowane) niemieckie zbrodnie. Jeszcze przed przewrotem bolszewickim, 8
pazdziernika 1917 roku jeden z ilustrowanych tygodnikéw zamiescit portret telefonisty z
obandazowang glowa, do zludzenia przypominajacy wczesniejsze ujecia z wymienionymi wyzej
bohaterami®. Podobnie jak ich, rowniez i wspomnianego zolnierza miano torturowa¢ m.in. przez
odciecie uszu 1 rowniez jemu udato si¢ uciec z niewoli na swojg strong¢. Fotografi¢ obdarzono
tytulem: Bestialstwo ,, kulturalnych Niemcow”, co, jak juz wspomniano, bylo dosy¢ czestym
zabiegiem propagandowym. W kontekscie 1917 roku jednak mozna przypuszczaé, ze publikacja
takiej wilasnie fotografii mogla w zawoalowany sposdb przestrzega¢ przed brataniem si¢ z
niemieckimi zotnierzami. Nie byloby to jedyne nawigzanie do powszechnego w tym okresie wojny
zjawiska. W numerze czerwcowym ,,Iskier” zaprezentowano jako oktadkowe dwa potnagie zdjgcia
z ogledzin torturowanego feldfebla Uszakowa, obarczone interesujagco zbieznym tytutem

,.Bestialstwo bratajagcych si¢ Niemcow”*

. Generalnie rzecz biorgc redakcje staraty si¢ dosy¢
zgodnie przeciwdziata¢ nasilajacym si¢ nastrojom antywojennym 1 brataniu si¢ z przeciwnikiem.
Zohierskie masy interpretowaty stowa dziataczy socjaldemokratycznych (a z biegiem czasu coraz
czesciej 1 bolszewickich) jako zapowiedZ rychtego konca wojny. Brak reakcji na te nastroje grozit
catkowitym upadkiem dyscypliny. Stad tez takie zdjecia miatly przypomina¢ Rosjanom o
zbrodniach niemieckich i hamowac¢ fraternizacjg.

Swoistg ciekawostka jest sytuacja, w ktorej nie tyle udokumentowano na zdje¢ciach kolejne
niemieckie ,,bestialstwo”, co fotografie miaty by¢ jego ,,ofiarami”. W kolportowanej przez pras¢ i
ksigzki propagandowe relacji anonimowego witasciciela majatku z okolic Radomia znalazt si¢ opis
dewastacji dokonanej przez niemieckich oficerow w ziemianskim domu. Wsréd wyliczonych strat
materialnych przeczyta¢ mozna tez: ,,fotografie, jakie u nas wisialy na $cianach pognietli 1 zerwali,

a w albumach we wszystkich portretach (kapmouxax) poprzektuwali oczy. I wszystko, wszystko to

robili doro$li ludzie, oficerowie!”?.

23 ,,Orouék”, nr 39/1917, s. 614.
24  Uckpwr”, nr 22/1917, s. 169.
25 A. C. Pe3anos, Hemeyxue 36epcmea, Ilerporpan 1915, s. 286.
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Tpynsl cepOchHXE NABHHLKE, pié:fpinnh;luxh §|c1p!nulnn Gnuzb Wadaua,

Fot. nr 47. Uzyte w prasie ujgcie, ktore miato by¢ dowodem na zbrodnie wojenne dokonywane przez Austriakow — ciata
rozstrzelanych serbskich jencow wojennych

Zrodto: , K Cnopry”, nr 4/1915,s. 7

8.3 Szpiedzy, dezerterzy i kara Smierci na froncie

Jak juz wspomniano w poprzednich rozdziatach, pierwsze miesigce wojny przyniosty ze
soba fale psychozy wojennej, ktora ogarngta wszystkie zaangazowane w nig spoteczenstwa i
objawiata si¢ na r6zne sposoby. Jednym z ciekawszych (a rownoczes$nie tragicznych) jej epizodow
byla tak zwana ,szpiegomania”, ogarniajaca zaré6wno zaplecze, jak i1 oddzialy frontowe.
Wkraczajace na tereny Krolestwa Polskiego czy Prus Wschodnich oddziaty widziaty wszedzie
agentow wrogiego wywiadu 1 szpiegow, gotowych na rézne (nierzadko absurdalne) powody
informowaé przeciwnika o potozeniu wilasnych wojsk®®. Niekiedy oskarzenia mieszaly sie z
narodowymi uprzedzeniami — po stronie austro-wegierskiej o sprzyjanie przeciwnikom
podejrzewano Rusindéw, po stronie rosyjskiej z kolei — Zydoéw. Po obu stronach na porzadku
dziennym byty réznego rodzaju dorazne akcje ,,zapobiegawcze”, aresztowania, branie zakladnikow
czy naktadanie na zdobyte miasta kontrybucji (tak tez nalezy interpretowaé pierwsze kroki podjete
przez wladze okupacyjne w Kaliszu o czym byta mowa juz wezesniej).

Tragiczng konsekwencja owych podejrzen byty przeprowadzane doraznie egzekucje, zwykle

26 Szerzej na temat dziatan rosyjskiego aparatu panstwowego wobec rzeczywistych i urojonych szpiegow: S.
Piwawarczyk, Walka wiadz rosyjskich ze szpiegostwem na terytorium zachodnich guberni w przededniu i w czasie [
wojny swiatowej, [W:] Wojna i spoleczenstwo. Spoleczne aspekty I wojny swiatowej w Europie Wschodniej. Red. D.
Michaluk, Ciechanowiec 2015, s. 65-80.
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wykonywane przez powieszenie. Kara $mierci stawata si¢ powszechnie akceptowanym $rodkiem
»zaradczym”, majacym dusi¢ w zarodku wszelkie proby buntu wobec ludnosci. Mozna tu zauwazy¢
zjawisko, ktore do ztudzenia przypomina sceny znane z omawianej juz pacyfikacji powstania
bokseréw w Chinach. W momencie, gdy publiczna egzekucja wydawala si¢ zebranym
,»uzasadniona”, obecni przy niej widzowie nie mieli moralnych oporoéw, by pozowa¢ do zdj¢¢ na tle
ofiar wojskowego terroru. Robili to cywile, jak i Zolierze. Jak si¢ wydaje, motyw zdjecia
wykonanego na tle szubienicy byl bardzo popularny w armii austro-wegierskiej. Do dzi$ tego typu
makabryczne pamigtki mozna znalez¢ zarowno w zbiorach prywatnych, jak i w archiwach. Czasami
swoisty brak skrepowania w tych kwestiach obracat si¢ przeciwko samej armii c.k. W czasie bitwy
tuckiej ,,Iskry” zamie$cily na swoich tamach calostronicowy fotoreportaz, pokazujacy ostatnig
droge 1 egzekucje mtodego cztowieka, oskarzonego o sprzyjanie Rosji. Gazeta przedstawila go w
swojej relacji jako meczennika, za$§ austro-wegierskich zotierzy jako oprawcow, cieszacych sie z
ludzkiego cierpienia. Szczegdlnie dosadne jest ostatnie zdjgcie, przedstawiajace grupe oficerow,
obojetnie lub z umiarkowanym zainteresowaniem przygladajaca sie powieszonemu?’. Niestety na
tym etapie badan nie mozna stwierdzi¢ z pewnoscig, czy rosyjska prasa wykorzystata obrazy
nieopatrznie opublikowane w jednym z austriackich czasopism, czy tez, co nie jest niemozliwe,
uzyta zdje¢ porzuconych podczas odwrotu przez jednego z austro-wegierskich zotnierzy i1 nastgpnie
dostarczonych do wtasnego dowoddztwa. Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze egzekucje nie dotyczyty
wytacznie sit panstw centralnych i nie dzialy si¢ wylgcznie poczatku wojny. Dosy¢ wspomnie¢ o
zachowanej dokumentacji fotograficznej ostatnich chwil najstynniejszego szpiega (czy tez, jak
chce wielu — domniemanego szpiega) Wielkiej Wojny — Margarethu MacLeod, znanej szerzej jako
Mata Hari, ktéra staneta przed plutonem egzekucyjnym 15 pazdziernika 1917 roku.

Po stronie rosyjskiej raczej rzadko spotykato si¢ sceny réznego rodzaju frontowych represji
w oficerskich albumach, nie znaczy to jednak, Zze nie ma takich przykladow. Mowa zwlaszcza o
sytuacjach, gdy Rosjanie czuli si¢ usprawiedliwieni i uwazali skale podjetych represji za
uzasadniong. W zbiorach fotografii pozostawionej prze oficera artylerii konnej Gwardii znalazto si¢
zdjecie wioski Antonéw w Galicji, podpalonej po tym, jak zostali w niej ostrzelani rosyjscy
zwiadowcy?. Slady antysemickich uprzedzef, mozna znalezé tez w prasie. ,Letopis’ Wojny”
zamie$cit w jednym z numeréw z 1914 roku zdjecie (notabene rowniez wykonane w Galicji),
przedstawiajgce rosyjskich zotierzy przeszukujacych schwytanych ,.zydowskich szpiegéw”?. Nie

byla to jednak wylacznie domena tej redakcji ani nie odnosita si¢ tylko do 1914 roku. Dla

27 ,Uckpsr”, nr 32/1916, s. 230.

28 b. A. JlaronoBckuit, 3-a bamapes neti6-eeapouu Kounoii Apmunnepuu. 1914-1917, [w:] Jleu6-26apouu Konnas
Apmunnepus 6 60sx u onepayusix Benuxou Botiner 1914-1917 , pen. ®. A. T'ymun, U. B. [lomuun, H. /1. Eropos,
Mocksa 2016, wkt. 288-289, zdj. 93.

29 |, Jleronmce BoiHE! 1914 1., nr 15/1914, s. 236.
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poréwnania, jeszcze na poczatku 1916 roku podobng scene przestuchania niemieckiego szpiega

1” 30

ztapanego pod Ryga przedstawit ,,Sinyj Zurna

Fot. nr 48. Scena z egzekucji ,,bandytoéw”, prawdopodobnie okolice Lublina. Warto zwrdci¢ uwage na to, Ze nie jest to
na pewno jedyne zdjecie wykonane podczas tego powieszenia — oprocz autora zdjecia widaé co najmniej jeszcze
jednego fotografa dokumentujgcego scene

Zrédlo: zbiory autora

Egzekucje nie ograniczaly si¢ jedynie do (domniemanych lub prawdziwych) szpiegow.
Smier¢ na stryczku lub od kul plutonu egzekucyjnego uchodzita powszechnie za jedyna stuszng
kare dla dezerteréw, maruderow i tchorzy™.

Dokumentacja fotograficzna tego typu praktyk przez Rosjan nie byla czesta. Jak wykazano
rozdziale czwartym, jeszcze podczas wojny rosyjsko-japonskiej czy powstania bokseréw tworcy
albumow nie mieli problemu z pokazywaniem egzekucji szpiegéw i zdrajcdw, jednak w materiatach

prezentujacych $wiatowy konflikt jednak powstrzymywano si¢ od tego. Na podstawie dostepnych

30 ,,Cunsrnii XKypnuan”, nr 7/1916, s. 6.

31 To ostatnie pojecie byto pojmowane bardzo szeroko. W krajach anglosaskich do dzisiaj toczy si¢ dyskusja na temat
podejscia do tego typu spraw w armii brytyjskiej podczas Wielkiej Wojny. Obecnie dominuje przekonanie, ze w
wielu wypadkach jako ,tchorzy” rozstrzeliwano osoby dotknicte zespolem stresu pourazowego, a wiec
niekontrolujace do konca wlasnych reakcji i wymagajace bardziej pomocy psychoterapeutycznej, niz sadu
polowego. W innych wypadkach podobne sprawy byty bardziej jasne — przynajmniej dla 6wczesnych. Kare §mierci
przez powieszenie wymierzano np. powszechnie zotnierzom czeskim i stowackim, ktorzy przeszli na strong wroga i
zostali nastepnie schwytani przez armi¢ austro-wegierska.
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w tym momencie materiatéw trudno jest okresli¢, czy byto to motywowane troska o morale wtasne;j
armii, czy tez obawa na temat mozliwosci przechwycenia tego typu zdjg¢ przez prase niemieckq i
uzycia ich przez wrogg propagande. Istnieje réwniez mozliwos¢, ze tego typu sceny byly na tyle
powszechne podczas wojny, ze nie budzily juz zainteresowania fotografow-amatorow (nie
thumaczytoby to jednak wtedy, dlaczego odwrotne podejscie obserwujemy w armii austro-
wegierskiej). Nieliczne zdjecia tego typu, jakie pojawiajg si¢ czasami w prywatnych albumach,
pochodza z koncowego etapu istnienia rosyjskiej armii 1 walki z powszechnie panujaca
demoralizacja 1 maruderstwem. Taki charakter ma zapewne fotografia grupowa, zrobiona przy

okazji egzekucji rosyjskich dezerteréw, schwytanych przez Polakéw z 1. Putku Utanow™.

8.4 Uciekinierzy, biezency, ofiary cywilne wojny

Zjawisko biezenstwa (od rosyjskiego Bexcerncmeo, dost. uchodzstwo, ucieczka) stanowi od
kilku lat obiekt zainteresowania historykow i publicystéw, uzupetniajac istniejaca wezesniej luke w
historiografii*’. Mianem biezefncow okresla sie osoby ktore masowo przymusowo lub dobrowolnie
przemieszczaly si¢  w glagb Rosji w latach 1914-1915 w obawie przed nadchodzaca armig
niemiecka. UchodZstwo wojenne z terenow Krolestwa Polskiego oraz zachodnich guberni
Cesarstwa zwigzane bylo zaréwno z planowymi dziataniami wtadz rosyjskich, jak i spontanicznym
opuszczaniem calych wiosek przez ich mieszkancow, pod wpltywem propagandy i1 rozporzadzen
wladz cywilnych i wojskowych oraz na wies¢ o zblizajagcym si¢ froncie. Sktad narodowosciowy
uciekinieréw nie byt jednolity, wérdd biezenhcow mozna bylo znalez¢ ludno$¢ polska, litewska,
lotewska, ukrainskg i biatoruska. Szczegdlnie dwie ostatnie grupy okazaly si¢ bardzo podatne na
wezwania do ucieczki, zarowno ze wzgledu na jezyk, jak i dziatania propagandowe Cerkwi
prawostawnej. Ewakuacja z miast odbywata si¢ przewaznie transportami kolejowymi, nie dotyczyto
to jednak uciekajacej ludnosci wiejskiej. W rezultacie latem 1915 roku drogi wiodace w glab
Cesarstwa Rosyjskiego byly zablokowane przez cale rodziny uciekinieréw, wiozacych na swoich
wozach ocalaly dobytek.

Samo utrzymanie tych mas ludnos$ci i zorganizowanie dla nich schronienia 1 wyzywienia
(nie mowigc juz o znalezieniu stalego lub chociazby tymczasowego miejsca zamieszkania i

zatrudnienia) stanowilo niemate wyzwanie dla carskiej administracji**. Nalezy tu podkresli¢, ze

32 W.J. Muszynski, Biate Legiony 1914-1918. Od Legionu Putawskiego do I Korpusu Polskiego, Warszawa 2018, s.
228.

33 Do najnowszych, a przy tym bardzo dobrze dokumentujacych to zjawisko prac nalezy zaliczy¢ ksigzke-reportaz
Anety Prymak-Oniszk, w ktorej poddano analizie zar6wno motywy kierujace ucieczka, jak i losy samych
biezencow. A. Pymak-Oniszk, Biezenstwo 1915. Zapomniani uchodzcy, Wotowiec 2017

34 Wigcej szczegdtow na temat dziatan rosyjskiego aparatu panstwowego w obliczu biezenstwa: 1. Bietowa, Przed
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wiele zdziataly tu zorganizowane napredce komitety pomocy, szczegdlnie Komitet Pomocowy w.
ks. Tatiany i pomocowe organizacje takie jak narodowe Komitety Pomocy Ofiarom Wojny (Polski,
Bialoruski, Litewski). Polakom przybywajacym w centralne rejony Rosji pomoc niesli takze Polacy
od dawna mieszkajgcy w glebi pafistwa rosyjskiego®™ Mimo to $miertelno$¢ wsrod biezencow,
zwlaszcza na pierwszym etapie ucieczki, pozostawata wysoka. Swoje zniwo zebral giod i choroby,
zwlaszcza za$ (co prawda na duzo pdzniejszym etapie) epidemia hiszpanki.

Przybywajacych uciekinieréw starano si¢ w miar¢ mozliwosci relokowac 1 wysyta¢ do mniej
dotknietych wojna czesci Cesarstwa. Wielu z nich trafito na Syberie, rosyjski Daleki Wschod, nad
Wotge i Morze Czarne, gdzie zastata ich pdzniej rewolucja 1 wojna domowa,. Niektorzy biezency
wrocili do opuszczonych w 1915 roku domoéw dopiero na poczatku lat 20, w ramach realizacji
polsko-sowieckich uméw repatriacyjnych®. Inni zdecydowali sie pozostaé na terenach Rosji
Sowieckiej — gléwnie, chociaz nie tylko, byly to osoby, ktorym w czasie lat tutaczki udato si¢
gdzie$ osig$¢ 1 osiagnaé wzgledna stabilizacje. Na marginesie, warto zwrdci¢ tu uwage na to, ze
zgodnie z umowami pomiedzy Polska i Rosja Radziecka, na liscie przedmiotow oficjalnie objetych
zakazem wywoézki do Rzeczpospolitej byty wiasnie fotografie®”.

Doktadne ustalenie liczby biezencow jest prawdopodobnie niemozliwe, ze wzgledu na
ofiary zmarte w trakcie pierwszych etapow drogi, a takze zaginione w wirze wojny. Dysponujemy
jednak pewnymi szacunkami. Na przyktad autorzy ,,.Leksykonu uchodzstwa polskiego w Rosji”
podaja, ze do jesieni 1915 roku na terenach Cesarstwa Rosyjskiego znalazito si¢, wedlug szacunkow
roznych organizacji pomocowych, okoto miliona biezenicow z ziem polskich®*. Z kolei Cezary
Zotedowski, powotujac sie na dane przedwojennych rocznikéw Gtéwnego Urzedu Statystycznego
podaje, ze od 1918 roku na tereny Rzeczpospolitej powrocito ok. 1 milion 264 tysigcy repatriantow,
z czego 37,1% stanowili Polacy, 38,9% Biatorusini, 9,8% Ukraincy 1 9,7% Rosjanie. Z kolei pod
wzgledem wyznaniowym prawostawni wszystkich narodowosci stanowili 55,2% repatriantow?’

Cierpienia ludno$ci cywilnej byly zauwazane przez wladze wojskowe, ale uwazane za
nieuniknione. Jednakze niezaleznie od oceny faktycznego stanu troski o los biezencow przez

wladze, to sama ich obecno$¢ stanowita wdzigczny temat dla pola propagandy. W koncu na

rewolucja dobrze zylo si¢ miejscowym gospodarzom i uchodzcom”. Uchodzcy z guberni zachodnich w centralne;j
Rosji w latach 1915-1925, [w:] Wojna i spoleczenstwo. Spoteczne aspekty I wojny swiatowej w Europie Wschodniej,
red. D. Michaluk, Ciechanowiec 2015, s. 297-317.

35 Wigcej na temat organizacji pomocy biezencom: M. Korzeniowski, K. Latawiec, M. Gabrys-Stawinska, D. Tarasiuk,

Leksykon uchodzstwa polskiego w Rosji w latach I wojny $wiatowej, Lublin 2018, s. 41-114.

36 W kwestii praktycznej realizacji umow repatriacyjnych, zob. D. Sula, Realizacja postanowien uktadu z 24 lutego
1921 roku oraz ustalen traktatu ryskiego w zakresie repatriacji, ,,Wschodni Rocznik Humanistyczny”, nr 1 t. XIX/
2022, s. 242-268. C.Zotedowski, Pierwsza repatriacja. Powroty i przyjazdy osiedlericze do Polski ze wschodu po I
wojnie swiatowej, ,,Studia Migracyjne” nr 1/2017, s. 63-93.

37 D. Sula, op. cit., s. 246.

38 Korzeniowski, K. Latawiec, M. Gabry$-Stawinska, D. Tarasiuk, Leksykon uchodzstwa... , s. 13-14.

39 C. Zotedowski, op. cit., s. 82-83.

207



celowniku prasy mogly znalez¢ si¢ osoby, ktore dostownie porzucity dorobek catego zycia w
obawie przed nadciggajacymi Niemcami. Byla tez i druga strona medalu — prasa i propaganda
musialy odpowiednio przygotowa¢ rosyjska opini¢ publiczng na widok koczowisk
przemieszczajacych sie wygnancow z Krolestwa Polskiego, z guberni wilenskiej, grodzienskiej,
wotynskiej, minskiej, kowienskiej 1 ziem litewskich.

W ,,Solncu Rossii” w numerze kwietniowym z 1915 roku a wigc jeszcze przed szczytem
ewakuacji w glab Cesarstwa Rosyjskiego, (ktory przypadt na na pozne lato 1 jesien), zamieszczono
zdjecie z agencji Bulta, przedstawiajace uciekinierow z Krolestwa Polskiego. Grupowa scena w
poblizu toréw kolejowych przedstawia same kobiety, dzieci i niemowleta®. Mniej wiecej w tym
samym czasie tematu podjety si¢ tez np. ,Iskry”. Ich dwustronicowy reportaz, wymownie
zatytutowany ,,Lawina smutku”, przedstawiat wtasnie widoki znane z relacji swiadkow — ciggnace
si¢ na wiele kilometréw kolumny wozéw, wypelione dobytkiem. Na dole, tuz obok siebie,
umieszczono zdjecia wozu uciekinier6w, mozolnie pngcego si¢ pod gore — i §wiezo wykopanych
mogit przy drodze*'. Fotografie utrzymywane w podobnym tonie publikowaly takze inne
czasopisma, np. ,,Letopis' Wojny”. Najczesciej pokazywano na nich cate rodziny chiopskie, jadace
na wozach lub czekajace przy drzwiach instytucji pomocowych. Uwieczniano réwniez sceny
rozdawania positkow i innych niezbednych przedmiotow. Dominowal sceny grupowe, rzadziej
skupiano si¢ na portretach indywidualnych, chyba ze istnial ku temu wyrazny powdd (np. bardzo
sedziwy wiek, unikalna fizjonomia uciekiniera itp)*.

Z uptywem czasu problem biezenstwa byt poruszany w prasie coraz rzadziej, przestaniany
przez inne, $wiezsze wydarzenia. Nie znaczy to, ze zapomniano o nim catkowicie. Jeszcze w 1916
roku ,,Soince Rossii” opublikowato pomigdzy fotografiami ,,od korespondentow” sceng¢ z udziatem
calej rodziny uciekinierow, ujetej przed wozem z calym dobytkiem®.

Problem biezenstwa stanowil jednak jedynie element szerszego problemu, jakim byto
zagadnienie pomocy ofiarom wojny. Rzad rosyjski (i nie tylko on, problem ten dotknat bowiem
wszystkie walczace panstwa) stanagt przed powaznym dylematem — z jednej strony organizacja
nawet podstawowej pomocy dla rzesz ludnosci poszkodowanej przez konflikt odciggata znaczace
srodki 1 pienigdze, ktdore mozna byloby przeznaczy¢ na potrzeby armii. Z drugiej jednak strony
pozostawienie ofiar wojny samym sobie rowniez nie wchodzito w rachube. Pewnym rozwigzaniem

miato by¢ zaangazowanie opinii publicznej i wspieranie roéznego typu oddolnych inicjatyw

40 ,,Comnne Poccun”, nr 15 (270)/1915, s. 8.

41 ,Uckpsr”, nr 46/1915, s. 364-365.

42 Kolekcje takich zdje¢, zebranych z rdznych archiwow i czasopism opublikowano w formie zbiorczej w albumie:
Uchodzstwo polskie w Rosji w latach I wojny swiatowej, red. M. Korzeniowski, K. Latawiec, D. Tarasiuk, L
Zwanko, Lublin 2016, s. 15-26.

43 , Comnne Poccun”, nr 17 (323)/1916, s. 5.
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pomocowych. Miato to dwie gtowne zalety — nie tylko odcigzalo aparat panstwowy, ale i stanowito
samo w sobie gotowy material propagandowy.

Akcje pomocowe byly zwykle ukierunkowane dwutorowo — zaré6wno w strong¢ pomocy dla
0s0b bezposrednio poszkodowanych przez wojne, jak 1 wsparcie zotnierzy na froncie. Szczeg6lnie
pierwsze miesigce, kiedy ogédt ludnosci nie odczuwat jeszcze skutkéw pauperyzacji wywotanej
wojna, byt okresem, w ktorym ludzie byli gotowi dobrowolnie wspiera¢ wysilek wojenny. Mozna
sadzi¢, ze dla wielu os6b na tytach pomoc armii, nawet symboliczna, byla roéwnowazna
wspomaganiu swoich syndw, ojcow 1 braci wystanych na front. Tego typu dziatania niosty wigc ze
soba silny ladunek emocjonalny. Wymienione cele realizowano przez réznego rodzaju zbiorki,
akcje samopomocowe i pokrewne im dzialania. Duzg rol¢ odgrywaty réwniez, tworzace si¢
zardwno oddolnie, jak 1 z inicjatywy wladz, roznego rodzaju organizacje charytatywne, komitety 1
zwigzki pomocy, ktére nastawione byly na dziatalno§¢ dlugofalowa. Niektére z nich miaty
charakter wylacznie lokalny, powstawaty oddolnie i czesto (chociaz nie zawsze) zajmowaty si¢
organizowaniem pomocy dla zolierzy z konkretnego rejonu. Przyktadem takiej matej grupy w
prasie moze by¢ zdjecie z dwunastego numeru periodyku ,,Letopis' Wojny”, przedstawiajgce grupe
kobiet z ,,wiejskiego kobiecego komitetu” we wsi Stobodka (gubernia smolenska), zajmujacych sig¢
szyciem bielizny dla Zonierzy. Zdjecie wykonano na tle chtopskiej chaty, przed ktora wystawiono
stot 1 maszyny do szycia, nie zabraklo tez zasugerowanej pomocy prawostawnego duchowienstwa —
kobietom na zdjeciu towarzyszy duchowny prawostawny, prawdopodobnie miejscowy proboszcz**

Nie brak byto tez réznego rodzaju inicjatyw, majacych na celu wsparcie mieszkancow
bezposrednio dotknigtych przez wojng zachodnich rubiezy Cesarstwa Rosyjskiego. W 1914 roku
byly to jeszcze tereny Krolestwa Polskiego, pozniej zas, po przesunieciu si¢ frontu latem 1915 r. -
gubernie uwazane Owczesnie za ,rdzennie” rosyjskie. Jak wcze$niej wspomniano, z punktu
widzenia panstwa tego typu akcje byly bardzo pozadane. Z jednej strony zbiorki doraznie odcigzaty
pracujaca na potrzeby armii gospodarke 1 administracj¢, z drugiej za$§ — mobilizowaty
spoteczenstwo, budujac w uczestniczacych w tego typu akcjach ludziach poczucie wspolnoty,
spetienia patriotycznego obowigzku. Nic dziwnego wigc, ze akcje pomocowe na rzecz armii lub
ofiar wojny starano si¢ promowac i nagtasnia¢, a ich organizatorow przedstawiano jako bohateréw,
niemalze rownych tym frontowym®.

Jednym z ciekawszych dokumentéw, ilustrujacych akcje pomocy wojennej jest album
upami¢tniajagcy akcje obwoznej zbiorki materiatow na rzecz ofiar wojny w Moskwie, ktorg

zorganizowal w roku 1914 Moskiewski Komitet Gubernialny Wszechrosyjskiego Zwiazku

44 | Jleromucs BoitHel 1914 1. nr 12/1914, s. 196.
45 Np. dwustronicowy reportaz z samego poczatku wojny: ,,ickpsr”, nr 32/1914, 5.252-253.
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Ziemstw. Ta pomocowa Organizacja ta zostala zatozona na samym poczatku wojny, pod oficjalnym
patronatem Wielkiej Ksi¢znej Elzbiety Fiodorowny. Nalezy przyznaé, ze dzialala ona z duza
energig, organizujac sie¢ lazaretdw, pociggow sanitarnych, jak réwniez przeprowadzajac réznego
typu zbiorki na rzecz ofiar wojny™.

Omawiany tu przyktad byt ilustracja jednej z pierwszych takich akcji, do ktorej przystapiono
na fali wojennego entuzjazmu, gdy mozna bylo liczy¢ na ofiarno$§¢ niezmeczonego jeszcze
konfliktem spoteczenstwa. Na poszczegdlnych kartach uwieczniono zaréwno stosy zebranych
materialow, jak 1 najwazniejszych darczyncow. Przypuszcza¢ mozna, ze album taczyt kilka funkeji -
miat zarowno charakter pamigtkowy, dokumentalny, jak i (przynajmniej po czgsci) ,,reklamowy”,
zachecajacy do podejmowania charytatywnych dziatan. Czg¢$¢ z zebranych zdje¢ zostata z
pewnoscig wyrezyserowana i wykonana przez profesjonalnych fotografow (np. scena przejazdu
furgonow przez miasto czy tadowania na nie daréw), inne mogty zosta¢ wykonane niejako przy
okazji przez uczestnikow zbiodrki i uzyte wtornie w druku. Wiele uwagi poswigcono nie tyle
organizowanej zbidrce rzeczowej, co nastepujacej po niej selekcji zebranych materiatéw —
pokazane sg pigtrzace si¢ gory bielizny, ksigzek, futer i ubran, jak rowniez ich sortowanie i1
przygotowanie do dalszej drogi. Mozna chyba zatozy¢, Ze zdjecia te mialy by¢ swoistym dowodem
na skuteczno$¢ catej akcji i na ofiarno$¢ rosyjskiego spoteczenstwa®’.

Jak wcze$niej] wspomniano, nie wszystkie zbiorki przeprowadzano na rzecz biezencéw i
innych cywilnych ofiar wojny. Niektore akcje miaty na celu przede wszystkim wspomozenie
zolierzy na froncie, realne czy tez jedynie symboliczne. Rosyjskie redakcje czasopism
ilustrowanych chetnie i skrupulatnie dokumentowaty ich koncowy rezultat — w prasie co jaki$ czas,
zwlaszcza w okolicach $wiat, pojawialy si¢ fotografie przedstawiajagce moment dostarczenia i
rozdawania prezentow, przestanych przez spoteczenstwo zolnierzom na pierwszej linii.
Przekazywanie darow dokumentowano réwniez w samych jednostkach, jezeli tylko byla ku temu
okazja, rdwniez tworzac z tego tamiace monotoni¢ stuzby, radosne $wigto — tym bardziej, jesli
podarki z zaplecza zbiegaly si¢ w czasie np. z Wielkanocg®. Ciekawym przyktadem jest zdjecie z
,Letopisu Wojny”, gdzie zamieszczono tego typu sceng; na fotografii grupa zokierzy i cywilow
pozuje przed stertg paczek. Na uwage zwraca fakt, ze zdjgcie poddano widocznemu na pierwszy
rzut oka retuszowi — na paczkach dodano otowkiem lub kredka informacje na temat tego, od kogo
pochodza przywiezione dary. Nie moglo oczywiscie zabrakna¢ paczki od Domu Ludowego im.

Mikotaja I1%.

46 M. Korzeniowski, K. Latawiec, M. Gabrys-Stawinska, D. Tarasiuk, op. cit., s. 59-61.
47 @ypeosnvii Coop 6 Mockse. Cenmsabp-Oxmsops 1914 2 Mocksa 1915 (?)

48 Boennvlii anvbom eenepana..., s. 328-331.

49 | Jleronuck Boiinbr 1914-1915”, nr 25/1915, s. 406.
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Fot. nr 49. Obwozna zbidrka daréw dla 0séb poszkodowanych przez wojne

Zrodto: @ypeosnviii Céop 6 Mockee. Cenmsop-Oxmadpy 1914 2 Mocksa 1915, s 7

O ile gtdbwnym tematem zainteresowania prasy byli rosyjscy poddani, niekiedy pojawiaty si¢
w niej rowniez zdjecia z innych frontéw wojny. W gazetach przewijaly si¢ m.in. relacje o
cierpieniach ludnos$ci serbskiej, dotknietych austro-wegierska okupacja, jak rowniez portrety
uciekinierow z Imperium Osmanskiego, ocalatych z ormianskiego ludobojstwa. Tego typu zdjecie,
przedstawiajace grupe Ormian (z przewagg dzieci i kobiet) zamie$cito np. ,,Soince Rossii”™.
Rosyjska opinia publiczna byta §wiadoma gehenny, przez jaka przechodzita ludno$¢ ormianska na
terenach kontrolowanych przez Imperium Osmanskie, Dlatego czasopisma ilustrowane nie wahaly
si¢ publikowa¢ materialéw ilustrujagcych zachodzace ludobgjstwo. Do zamieszczonego w ,,Iskrach”
z maja 1916 roku artykutu na temat zjazdu ormianskich przedstawicieli w Piotrogrodzie dotaczono
dwa zdjecia, przedstawiajace kolejno grupe wychudtych, zaglodzonych ormianskich dzieci i
ztozone przed pogrzebem, zawinigte w catuny ciata ofiar™'.

Podsumowujac, temat biezencow czy tez generalnie cywilnych ofiar dzialan wojennych nie

50 ,,Comane Poccun”™, nr 20 (275)/1915, s. 6.
51 ,,Uckpsr”, nr 20/1916, s. 190. Warto zwrdci¢ uwage takze na wczesniejszy o pottorej roku numer tego czasopisma
(ibid. nr 46/1914, s. 364) gdzie opublikowano m.in. prac¢ ormianskiego fotografa ,,Armenska Madonna”.
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zostal przemilczany przez pras¢ i propagande rosyjska, nie znaczy to jednak, Ze starano si¢ go
przedstawi¢ w sposob obiektywny. Reportaz fotograficzny byt zwykle uktadany w sposéb, ktéry z
jednej strony przedstawial niedole uciekinierow z terenéw objetych wojng, jednak pomijat
najbardziej drastycznej szczegdly — zwlaszcza takie, ktore moglyby $wiadczy¢ o nieudolno$ci
wladz. Z drugiej strony stanowitlo to okazje do pokazania gestow narodowej solidarnosci,
wszelkiego rodzaju zbiodrek i innego typu pomocy, przygotowanej na rzecz ulzenia doli uchodzcow.
W ten sposdb, chociaz moze wydawac si¢ to cyniczne, cierpienia ludnosci cywilnej rowniez zostaly
wykorzystane jako jeszcze jeden element budowania rosyjskiej wizji wojny, napedzania jej machiny

propagandowe;.

8.5 Smier¢ na polu chwaly kontra $mieré najezdzcy — réznice w przedstawieniu poleglych.

Rany i kalectwo.

W ikonografii Wielkiej Wojny panowato wyrazne rozrdznienie pomigdzy uwiecznianiem
polegtych z wlasnej armii, a obrazami cial wrogow. W pierwszym wypadku, co omdéwiono juz w
poprzednim rozdziale, mozna moéwi¢ o swoistej sakralizacji $mierci — kazdy polegty byt traktowany
jak bohater, ktory ztozyl swoje zycie na ottarzu ojczyzny. Ukazywanie jego doczesnych szczatkow
lezacych na polu bitwy byloby tu rownoznaczne z targaniem $wietosci, tamaniem tabu. Jedynym
dopuszczalnym (na tamach prasy®?) portretowaniem zmartego zolnierza bylo ujecie jego zwlok w
trumnie, czekajacych na godny pogrzeb — a i tak zdarzalo si¢ to bardzo rzadko, gtownie w wypadku
prawdziwie zastuzonych osobistosci. Jednoczesnie z obrazami, ktére miaty budowaé obraz armii
dbajacej o to, aby zapewni¢ polegtym bohateréw godng ostatnig postuge, chetnie wykorzystywano
na zasadzie kontrastu zdjecia poleglych zohierzy niemieckich 1 austro-wegierskich, ktorych jeszcze
nie uprzatnieto z pobojowiska. Nie bylo to zreszta domeng wytacznie rosyjskich fotogratow. Warto
wspomnie¢ tu na przyklad o francuskim ,,L'Tllustration”, gdzie zdj¢cia ukazujace rozktadajace sie,
porzucone ciala ,Hunow” byly, zwlaszcza w latach 1914-1915, niemalze cotygodniowa
obowigzkowa pozycja, powracajaca w kolejnych numerach. Trudno nie oprze¢ si¢ czasem
wrazeniu, ze redakcja dazyla wrecz do szokowania swoich czytelnikoéw (a by¢ moze réwniez
dawania im poczucia ponurej satysfakcji z niedoli wroga), wybierajac do publikacji zaréwno

zdjecia potwornie okaleczonych cial, jak 1 np. niemieckiego polegltego, zwisajacego z parapetu

52 Nalezy to podkresli¢, poniewaz w zbiorach prywatnych mozna znalez¢ ujgcia szargajace niepisang ,,swicto$¢” ciat
towarzyszy broni. Kilka takich przyktadéw mozna znalez¢ m.in. w zbiorach pozostawionych przez zohierzy
Rosyjskiego Korpus Ekspedycyjnego we Francji. Zob. G. Gorokhoff, A. Korliakov, Le Corps Expeditionnaire Russe
en France et a Salonique 1916-1918, Paris 2003, s. 212-213. By¢ moze w tym wypadku wigkszej swobodzie
sprzyjato oddalenie od rodzimych o$rodkéw cenzury.
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francuskich pozycji, z obojetnoscia ogladanego przez Francuzow™. Dotyczylo to zresztg zarowno
zolierzy niemieckich, jak i ich austro-wegierskich sojusznikéw, o czym §wiadczy np. zdjecie z
frontu pod Valjevem, gdzie oprdcz zniszczonych wozdéw taborowych wida¢ rowniez powykrecane
zwloki zotnierzy c.k. armii®*. Zaroéwno rosyjskich, jak i francuskich czy angielskich redaktorow
faczyla swoista, ponura swoboda w portretowaniu zagtady wrogich zolierzy. W tym aspekcie nie
istnialty w zasadzie zadne etyczne ograniczenia - wrecz przeciwnie, niektore redakcje wydawaty sig
celowa¢ w makabrycznych 1 szokujacych widokach.

Mozna zaklada¢, ze ukazywanie takich scen miato spelnia¢ dwojaka funkcje — z jednej
strony dobitnie udowadnialo opinii publicznej straty ponoszone przez wroga, wymownie
swiadczyly o jego klesce i odwrocie. Z drugiej zas, odwotujac si¢ juz do wspomnianego wyzej
kontrastu, mialy prowadzi¢ do zbudowania odczlowieczonego i1 zimnego oblicza przeciwnej armii
— oto wrdg traktuje swoich wilasnych Zohierzy jako, w przenosni i dostownie, migso armatnie,
porzucajac ich ciala na pastwe pogody i dzikich zwierzat. Wymownym przyktadem tego typu
podejscia jest obraz z jesieni 1914 roku, zamieszczony w ,,Tygodniku Ilustrowanym”, na ktérym
niemieccy zotnierze, ,,nie mogac poradzi¢ sobie z wielka iloscig trupéw”, palg ciata swoich
kompandéw na wielkich stosach®. Owczesnego czytelnika miata zapewne szokowaé mechaniczna
efektywno$¢ owego rozwigzania, jak i oboj¢tnos¢ wrogiej armii.

W poroéwnaniu do np. prasy swoich francuskich sojusznikow, rosyjskie gazety i czasopisma
zachowywaly pewng powsciagliwosé, nie znaczy to jednak, ze nie siggano w ogodle po
przedstawienia lezacych na pobojowiskach cial wrogow. Na przyklad, zdjgcie wykonane na
przetomie 1914/1915 roku przez wspomnianego juz wielokrotnie Korsakowa przedstawia wilasnie
austro-wegierskich zotnierzy, zabitych w czasie obrony napredce przygotowanej pozycji*®. Czasami
dla wzmocnienia efektu propagandowego 1 zbudowania wizualnego obrazu totalnej kleski wroga
faczono na jednym zdjgciu obrazy zabitych Zolnierzy wroga i straconej przez niego broni. Nie
wahano si¢ przy tym wykorzystywaé prac z innych odcinkéow frontu. Przyktadem jest tu ,,Niwa”,
ktora przytoczyta w fotorelacji z frontu serbskiego (zima 1914/1915 roku) zdjecie przedstawiajace
lezacego trupa austriackiego artylerzysty przy porzuconym dziale’’. W innym numerze mozemy
zobaczy¢ fotografie z frontu zachodniego, przedstawiajace bezwladnie lezace ciata Niemcow,
najwyrazniej znalezione na zajetych pozycjach®™. Z kolei w ,,Solncu Rossii” opublikowano

fotografi¢ P. Petrowa, przedstawiajaca zamarznigte ciata niemieckich zothierzy pod Lowiczem,

53 ,,L'Illustration”, nr 3750/1915, s. 57.

54 Ibidem, nr 3743/1915, s. 36.

55 ,,Tygodnik Ilustrowany”, nr 49/1914, s. 784.

56 ,,Jletoruchk Boiiaer 1914-1915”, nr 25/1915, s. 398.

57 U3 epanouosrnoi nobedwt cepbos, ,,Huea”, nr 3/1915, s. 43.

58 |, Tepmanckuil ,,nabupvinm’” nocie e3amusi e2o Hawumu corosnukamu, Husa”, nr 33/1915, s. 636.
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najwyrazniej zwiezionych w jedno miejsce w celu zbiorowego pogrzebu. Sterta zwlok jest
dogladana przez rosyjskich piechurow™.

Tego typu obrazy nie sg jednak wylacznie domeng prasy. Interesujacych materiatéw
dostarczaja rowniez kolekcje prywatne. W czasie rzadko wspominanej, wspolnej interwencji
brytyjsko-rosyjskiej w Persji kapitan rosyjskiej artylerii Borys Skworcow wykonat m.in. zdjecie
dwojki swoich zotnierzy, pozujacych bez zadnych oporéw, a moze nawet z dumg nad ciatem
zastrzelonego przeciwnika (ze wzgledu na jego ulozenie trudno powiedzie¢, czy byt to regularny
zokierz turecki, czy tez cztonek jednej z lokalnych milicji, a moze nawet przypadkowy cywil)®.

Mozna przypuszcza¢, ze, podobnie jak miato to miejsce z ukazywaniem zniszczen
wojennych, sposob, w jaki nalezy portretowa¢ rannych i inwalidéw wojennych stanowit przedmiot
rozterki dla tworcéw propagandy wojennej. Z jednej strony rany, choroby i kalectwo byly
naturalnym nastepstwem wojny, a przy tym takim, z jakim najcze$ciej mogla spotkaé si¢ ludnosé
poza sferg przyfrontowa. Widok pociaggdéw sanitarnych ewakuujacych poszkodowanych Zotnierzy w
glab kraju byt na stacjach kolejowych w pdzniejszych okresach wojny byt juz raczej codziennoscia
1 nie budzit takich emocji jak na poczatku. W wielu miastach 1 miasteczkach tworzone byly szpitale
1 osrodki rekonwalescencji, nie mozna tez bylo raczej uciec od widoku zwolnionych z wojska
inwalidow. Byto to dla wielu ludzi state przypomnienie o toczonych, nierzadko setki lub dziesiatki
kilometréw dalej, $miertelnych zmaganiach. Z drugiej strony jednak sceny przedstawiajace
cierpienie wlasnych zolhierzy niejako ktocily si¢ z gtownymi zatozeniami wojennej propagandy,
ktéra miata podtrzymywac¢ ducha wojennego wsrdd spoteczenstwa, sktania¢ go do dalszych
wysitkow 1 mobilizowaé. Nie bez znaczenia pozostawat tez fakt, ze pras¢ czytali tez Zohierze
frontowi, dla ktorych perspektywa permanentnego okaleczenia wywolywala uzasadnione i
naturalne obawy.

Stad tez przedstawienie sytuacji w szpitalach polowych wymaga¢ musiato specjalnej uwagi.
Z jednej strony nalezato ukaza¢ troske, z jaka armia dba o rannych (w tym inwalidow) i ratuje ich
nawet z najgorszych rodzajow ran. Z drugiej wskazane bylo zachowanie pewnego umiaru i
optymizmu. Nie bylo to zadanie tatwe; niektére potknigcia Owczesnych redaktorow moze z
fatwoscia zauwazy¢ wspolczesny czytelnik. Jako przyktad moze postuzy¢ galeria z francuskiej serii
»Wojna”, w ktorym zebrano zdje¢cia wykonane przez Sekcje Fotograficzng armii francuskiej. Jedng
z odston po$wiecono w catosci opiece roztoczonej nad rannymi i inwalidami®. Pokazane sg

zarOwno warunki panujace w szpitalach, jak 1 troska, z jaka lekarze starajg si¢ przywroci¢ ofiary

59 ,,Comnre Poccun”, nr 50-51/1914, s. 21.

60 . H. Jlanmun, Apxue kanumana Cxeopyosa, Mocksa 2012, s. 80.

61 La Guerre. Documents de la Section Photographique de I'Armée (Ministére de la Guerre), t. 2, Paris 1916, s. 85-
112.
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wojny do normalnego zycia. Efekt owego dosy¢ optymistycznego w  wydzwieku,
wielostronicowego reportazu psuje jednak nieco zamieszczona na ostatniej stronie fotografia,
przedstawiajaca ujecie pogrzebu z wojskowymi honorami.

Oddzielng kategori¢, dokumentujaca te same zjawiska z zupeklnie innej perspektywy,
stanowig fotografie wykonywane przez personel medyczny. Pod tym wzglgdem badacz jest w
komfortowej sytuacji, dysponujemy bowiem ich stosunkowo licznymi zbiorami®. Jak sie wydaje,
personel szpitalny, zwtaszcza za$ lekarze, czesto interesowali si¢ fotoreportazem, mieli tez srodki 1
czas, by moc pozwoli¢ sobie na tego typu hobby. Ukazuja wigc one specyfike pracy z rannymi w
nieco innym niz propagandowe Swietle. Niektore utrwalone sceny moga by¢ uwazane za szokujace
wedtug dzisiejszych norm. Czlonkowie personelu medycznego czgsto nie mieli oporow, by
wykonywa¢ sobie zdjecia przy wyjatkowo ,,spektakularnie” okaleczonych rannych, czy tez w
trakcie przeprowadzania sekcji zwlok. Przykladem moze by¢ ponizsze zdjecie (patrz ryc. 50),
wykonane w czasie jednego z kursow medycznych na potrzeby armii, datowane na 1915 rok.

Wielu ewakuowanych w glab kraju Zotnierzy i1 oficerdw nie miato tez zadnych oporow, a
nawet wydawalo si¢ zadowolonych z mozliwosci wykonania zbiorowego zdjecia z innymi rannymi.
Mozna domysla¢ sie, ze wiele takich fotografii byto nastgpnie powielanych w ilosci co najmnie;j
jednej sztuki na kazdego obecnego, a nastgpnie przesytano je do rodzin jako fizyczny dowod na to,
ze mimo odniesionych ran sam uwieczniony na zdjeciu ma si¢ dobrze. Czasami z fotografiami
wstrzymywano si¢ az do przyjazdu do wlasciwego szpitala, innym razem wykonywano je jeszcze w
trakcie transportu. Przedstawiciel agencji braci Bulta wykonat zdjecie (jak sugeruje opis) $wiezo
przybylych na Dworzec Warszawski oficerow, rannych w pierwszych miesigcach 1914 roku. Warto
zwréci¢ uwage, ze na jednym ujeciu widaé zaréwno stosunkowo lekko rannych (temblaki), jak i
lezacych oficerow, jak rowniez personel medyczny dbajacy o poszkodowanych przez wojneg®.

Innym bardzo ciekawym materialem jest album pamigtkowo-dokumentalny, przedstawiajgcy
w sposob przekrojowy rézne moskiewskie szpitale i lazarety polowe, zarzadzane przez miejski
wydziat ds. pomocy rannym i ich rodzinom®. Relacja zaczyna si¢ od przedstawienia transportu
rannych, by nastepnie poswigci¢ po kilka uje¢ kazdej z placowek. Zebrane sceny sa stosunkowo
fagodne — przedstawieni sg zwykle (chociaz nie wylacznie) chodzacy lub co najmniej siedzacy

pacjenci, spora cze$¢ zdje¢ przedstawia réwniez sale operacyjne i medyczny sprzet uzywany w

62 Mozna tutaj przywota¢ m.in. wojenny album polskiego lekarza w armii carskiej, Ignacego Fudakowskiego. (NAC
3/94/0, Archiwum fotograficzne Ignacego Fudakowskiego). Przyktad innego albumu wykonanego przez lekarza:
,JacTHBII apXUB BOCHHO-HCTOpHUYECKOH oTorpaduu’, https://www.photo-war.com/ru/archives/album10411.htm,
dost. na dz. 22.05.2025.

63 ,,Jletoruch Bo#HbBI 1914 1., nr 9/1914, s. 148.

64 Anvbom desmenvrocmu MoCKOBCKO2O 20pOOCKO20 YNPAGLEHUS NO OP2AHUZAYUU NOMOWU OOTBHBIM U PAHEHbIM
B8OUHAM U cembam npuzsannvix, 1914-1915 e.e., Mocksa 1916.
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danej placowce. Obiektyw omija raczej oddziaty ciezko rannych. Uwiecznione w albumie sale byty
bardzo zatloczone, ale utrzymywane w czystosci. Jedynie w kilku miejscach mozna mowi¢ o
pewne] niezreczno$ci, sugerujace] przepelnienie placowek, poprzez np. pokazanie 1ozek
ustawionych w Korytarzach i przejSciach®. W ten sam, sterylny sposob ujeto (zapewne
inscenizowane) sceny z operacji pacjentow czy zabiegéw pielggnacyjnych. Niektore ujecia w
pomieszczeniach sg z pewnoscig rezyserowane, mozna mie¢ jednak podejrzenia, ze fotograf starat
si¢ racze] wykonywac¢ autentyczne zdjecia, nie ingerujac w szpitalng rutyne, a jedynie uymujac ja w
pozadany sposob. Z tego powodu zbidr tych fotografii mozna uzna¢ za interesujacy i dosy¢
realistyczny material, przydatny do odtworzenia warunkoéw panujacych w lazaretach lezacych

daleko od linii frontu.

Fot. nr 50. Czlonkowie kursu medycznego pozujacy w czasie sekcji zwlok

Zrédlo: zbiory autora

Odnosnie do relacji oficjalnych i prasowych, nalezy przyznaé, ze redakcje wielu gazet nie

miaty problemoéw z ukazywaniem nawet potwornych okaleczen, otwartych ran czy tez deformacji
65 Ibidem, s. 27-28, 44.
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powstatych po frontowych urazach — z zastrzezeniem, ze zamieszczano je jako ilustracje problemu,
na ktory wlasna medycyna znalazla juz remedium. By lepiej sobie to wyobrazi¢, wystarczy siegnaé
po czesto publikowane przypadki deformacji twarzy po postrzale, zwykle zestawionych na zasadzie

9966

»wyglad przed operacja/dopasowaniem maski — wyglad po zabiegu”®. Osobng kategorig bylo
prezentowanie roznego rodzaju zdobyczy nowoczesnej techniki — takiej, jak na przyktad
przeswietlenia. Na przyktad, caty zestaw fotografii rentgenowskich, przedstawiajacych kule tkwigce
w cialach zoknierzy, opublikowato w pierwszych miesigcach wojny francuskie ,,L'Tllustration”®’

Nie wszystkie rany dato si¢ w pelni wyleczy¢ — prasa ilustrowana musiata odnies¢ si¢ do
problemu rosnacej liczby inwalidow. Kalectwo bylo jedng z rzeczy, ktdrej najbardziej obawiali si¢
zohierze, wielu (zwlaszcza pracujacych dotad sita wlasnych rak) uwazato to za perspektywe gorsza
od $mierci. Zapewne z tego powodu reportaze poswiecone rehabilitacji zotierzy z utraconymi
konczynami skupialy si¢ gltownie na tym aspekcie — przekonywaniu, Zze nowoczesne protezy
pozwalajg na prawie swobodny powrdt do pracy zarobkowej i pozwalaja poszkodowanemu dalej
by¢ samodzielnym. Zazwyczaj ukazywano wigc bylych zotnierzy uczacych si¢ na nowo uprawy
pola, wykonujacych proste prace domowe czy tez dbajacych o swoja higiene, wreszcie —
zajmujacych si¢ drobnym rzemiostem.

Czgstym motywem fotografii byla prezentacja, w jaki sposob Zotierze przymierzaja nowe
konczyny, jak rowniez, ze odpowiednio zamaskowane nie r6znig si¢ od tych naturalnych. W takim
tonie byl utrzymany np. dwustronicowy reportaz ,,Iskier” z pierwszej potowy 1916 roku®. Na
pierwszym zdjeciu ukazano warsztat produkujacy drewniane nogi i r¢ce, nastepnie za§ — na
przyktadach réznych poszkodowanych zotnierzy, pozujacych do zdjecia na roéznych etapach
zakladania protez, autor sesji probowatl udowodnié, ze na ulicy odrdéznienie ich od nie-kalekich

mezczyzn nie bedzie mozliwe.

66 Duze sukcesy w tym zakresie odnosit zwlaszcza nowozelandzki lekarz Harold Delf Gilles. W 1917 roku zatozyt on
szpital w Sidcup pod Londynem, gdzie przeprowadzat pionierskie w zasadzie zabiegi rekonstrukcji twarzy
rozerwanych przez pociski i odtamki. Z tego powodu uwazany jest za ojca wspdtczesnej chirurgii plastycznej. Warto
przywotac¢ tu napisang jezykiem popularnym, ale cickawg prace na temat dziatalno$ci Gillesa poczas wojny piora
Lindsey Fitzharris (polskie wydanie: L. Fizharris, Facemaker. Historia cztowieka, ktory stworzyl chirurgie
plastyczng, ttum. Lukasz Miiller Krakow 2023.

67 ,,L'lllustration”, nr 3743/1914, s. 416.

68 ,Uckper”, nr 10/1916, s. 76.
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Fot. nr 51. Rosyjski szeregowy, trafiony w twarz (jak sugerowalby zataczony opis) kula um—um.
Zrodto: ,,Uckpsr”, nr 29/1915, s. 227.

8.6. Zywe i martwe trofea wojenne. Zdobycz wojskowa, wystawy. Jeicy wojenni

Trofea wojenne stanowily jeden z chetniej wykorzystywanych narzedzi propagandy, trudno
bowiem o bardziej materialne potwierdzenie sukcesow wlasnych wojsk. Zdobyta brof i sprzet
stanowity dowdd na klgske wroga, ktory musiat porzuci¢ tak cenne wojskowe wyposazenie, w
wypadku zdobycia sztandarow za§ porazka przeciwnika miata dodatkowy, wazny wymiar
symboliczny. W tym momencie wykaza¢ si¢ mogla wielokrotnie juz przywolywana na stronach tej
pracy Komisja ds. Zdobyczy. Co nalezy podkresli¢, celem jej pracy nie byla wylacznie
dokumentacja zdobytych przez orgz rosyjski trofedw, ale i praktyczne wykorzystanie tych
materialdw do celow propagandowych. Wilasnie w tym celu organizowane byty (gldwnie w
centralnych miastach, jak Moskwa i Piotrogrod, chociaz nie bylo to sztywna regutg) specjalne
wystawy, swoiste ,,izby pamigci”’, gdzie zwiedzajacy mogli podziwia¢ wymowne dowody na
rosyjskie sukcesy.

Organizacja tego typu wystaw ,ku pokrzepieniu serc” nie byla w zadnym wypadku

wylacznie rosyjska specjalnoscia. Wystarczy poréwnaé to ze zorganizowanej w pierwszych
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miesigcach 1915 roku stynnej wystawie w Palacu Inwalidow w Paryzu, gdzie francuscy
zwiedzajacy mogli obejrze¢ S$ciagnicte ze S$wiezych pobojowisk armaty i haubice, karabiny
maszynowe, a nawet niemiecki samolot zwiadowczy®. Jeszcze wiekszg wyobraznia w
prezentowaniu zdobyczy wykazali si¢ okoto dwa 1 pot roku pdzniej Niemcy. Na przetomie 1917 i
1918 roku na ulicach niemieckich miast, w tym oczywiscie Berlina, widzowie mogli oglada¢
przejazd swiezo uruchomionego trofeum spod Cambrai — czolgu Mark IV. Nowi wlasciciele poszli
nawet o krok dalej — zdobyczny wéz zagral bowiem w ,,reklamie” promujgcej pozyczke wojenng ™.
Nie mozna tutaj nie wspomnie¢ o wzniesionych w 1919 roku w Nowym Jorku dwoéch piramidach,
zbudowanych z niemieckich pikielhaub. Smaczku sprawie dodaje fakt, ze ten typ skdrzanego hetmu
wycofano z frontowego uzytku na dtugo przed przybyciem pierwszych Amerykanéw na front, nie
byly to wiec zdobycze frontowe per se — amerykanscy decydenci wykazali si¢ w tym wypadku
kreatywnos$cig, wykorzystujac znalezione w przejetych niemieckich magazynach egzemplarze,
doskonale znane opinii publicznej jako symbol niemieckiego ,,imperializmu”.

Sadzac po zachowanych zdjg¢ciach przedstawiajacych tego typu prezentacje w Rosji, byly
one organizowane z nieco mniejszym rozmachem. Przecigtna wystawa zdobyczy wojennych,
przynajmniej z tych dokumentowanych przez rosyjskie gazety, zajmowala zwykle powierzchnig
duzej sali lub hali. Generalnie starano si¢ wybiera¢ przedmioty duze i rzucajace si¢ w oczy —
karabiny maszynowe, armaty, sztandary, ale wykorzystywano réwniez tablice zapelione zdjeciami,
na ktorych prezentowane byly zdobycze, ktérych nie mozna bylo ze wzgledow praktycznych
prezentowac publicznie. Cato$¢ uzupetniaty obrazy o tematyce patriotycznej — godlo panstwowe,
portret Mikotaja II itp.

Najlepszym przykladem takiego wystroju moze by¢ duza wystawa tego typu,
zorganizowana w manezu Gmachu Admiralicji w Piotrogrodzie, udostepniana zwiedzajagcym
migdzy czerwcem i wrze$niem 1915 roku. W popularnej ,,Niwie” znalazta si¢ krotka relacja z tego
wydarzenia, skupiajaca si¢ na zdobyczach z frontu tureckiego i niemieckiego’'. Centralne miejsce
zajmujg resztki niezdetonowanej torpedy (w oryginale ,,miny Whitehead'a”); do innych eksponatow
nalezal pocisk niemieckiej cigzkiej artylerii 1 tablica upamigtniajgca wizyte Aleksandra I, znaleziona
w Johannisburgu (ob. Pisz); na dalszym planie wida¢ ustawione na stojakach karabiny, wreszcie za$
— tablice wypetnione fotografiami z frontu. Calo$¢ zwienczaja powieszone nad tablicami herby 1

flagi Niestety, jako$¢ reprodukcji utrudnia ich prawidtowa identyfikacje, oprocz rozpoznawalnych

69 Doskonate panoramiczne zdjecie, na ktorym uwieczniono catos¢ wystawy w: La Guerre. Documents de la Section
photographique de l'armée (ministére de la guerres), t. 2, Paris 1916, s. 14-15, 18.

70 ,,Das Geheimnis des Tanks”, 1918, cato$¢ mozna obejrze¢ na: ,,European Film Gateway”,
https://www.europeanfilmgateway.eu/detail/Das%20Geheimnis%20des
%20Tanks/barch::92dfac3b52ef5aal 69de549ebf8f9ce9, dost. na dz. 20.05.2025.

71 ,Hura”, nr 31/1915, s. 600-601.
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symboli narodowych Francji. Tego problemu nie mamy, si¢gajac po kolekcje prywatnych zdjgc,
prawdopodobnie wykonanych przez syna admirata Fiodora Wasiliewicza Dubasowa, korneta Olega
Fiodorowicza Dubasowa’. Swietna jako$¢ zachowanych dokumentdw pozwala dostrzec o wiele
wiece] szczegdldow — wspomniane wyze] herby naleza do sojusznikéw Cesarstw Rosyjskiego
(Serbia, Czarnogoéra, Francja, Wielka Brytania, Japonia), zamieszczono je wraz z tabliczkami
informujacymi o dacie przystapienia do wojny. Pod spodem, na szerokich tablicach umieszczone
zostaly plakaty propagandowe pochodzace z powyzszych krajow, a takze zdjecia 1 obrazy z pol
bitewnych zachodniej i potudniowej Europy. Znalazto si¢ réwniez miejsce na reprodukcje
pocztowek humorystycznych 1 roznego rodzaju scen o charakterze ogdélnowojskowym. Co
nalezaloby zaznaczy¢, fotografie nie stanowig nawet potowy zamieszczonych obrazéw wojny — jak
si¢ wydaje, przewage nad obiektywem aparatu caty czas mial jednak pedzel artysty. Warto tez
zwréci¢ uwage na widoczng na jednej z fotografii informacje, ze zebrana kolekcja obrazéw wojny
zostala przygotowana we wspotpracy z wyzej wspomniang gazeta ,,Niwa”".

Jak juz wcze$niej wspominano, szczego6lng okazja do Sswigtowania bylo kazdorazowo
zdobycie wrogich sztandaréw — sukces o mniejszej wartosci militarnej niz unieszkodliwienie
wrogiej baterii lub samolotu, ale posiadajacy wielka warto§¢ symboliczng. Zdobyty sztandar stawat
si¢ obiektem przyciggajacym uwage fotograféw juz w momencie jego przejecia, niemalze tuz za
linig frontu — niemalze nie do wyobrazenia byla sytuacja, w ktérej zdobywcy nie zostaliby
uwiecznieni na tle prestizowego ,lupu”. Najczgsciej zdobycz byta nastgpnie przesytana do
centralnych miast Rosji (Moskwa, Piotrogrod) w celach publicznej prezentacji. Ten typ sceng
pokazuje fotografia Korsakowa z pierwszych tygodni wojny, ktora zamiescit ,,Letopis’ Wojny”.
Grupa zotnierzy w Moskwie z dumg prezentuje zdobycz z frontu austriackiego, w tle mozna
zauwazy¢ rowniez przywiezione z Galicji zdobyczne dziala™. Alternatywnie cenne trofeum byto
przekazywane przez przyjezdzajaca z frontu delegacje¢ na rece gtownodowodzacego albo cara.
Wreczenie zdobytych sztandarow bylo wazng ceremonig, starannie dokumentowang przez
fotografow, a nastgpnie skrupulatnie odnotowywang przez pras¢. By uswiadomic¢ sobie, jak wielka
wage przyktadano do tego wydarzen warto przypomnieé, ze informacja o wreczeniu Mikotajowi 11
zdobytych pod Erzerum zdobycznych sztandarow tureckich stala si¢ dla rosyjskich tygodnikow
ilustrowanych wiadomoscig tygodnia, wypierajac z oktadek informacje o trwajacych jeszcze

walkach na kierunku tuckim”.

72 Admirat zmart jeszcze w 1912 roku, ale-zdjgcia zostaty pozniej dotaczone do jego akt.

73 Ilepsas muposas gotina B homoepagusx u3 ghordoe Poccuiickoeo eocyoapcmeentoco apxuga Boenno-Mopckozo
@noma. Jluunsie ponowl, Cankr-IlerepOypr 2016, s. 48-55.

74 , Jletoruch BoiHbI 1914 1., nr 5/1914, s. 87,

75 Przyktady, poza podanymi wczesniej przy omowieniu upadku Erzerum, np. ,,Bennkas Boitna B oOpazax u
kaptuHax”, nr 11/1916, s. 106.
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Linbringang dereroberien russischen fime
aurck devischen Landsiurmn.,

Fot nr. 52. Ostrodzki landszturm podczas triumfalnej parady ze zdobytym sztandarem rosyjskim przez ulice Berlina

Zrédto: zbiory autora

Nalezy przy tym podkresli¢, ze zjawisko to dziatalo w obie strony — panstwa centralne
rowniez staraly si¢ nadawaé odpowiednig oprawe faktowi zdobycia rosyjskich sztandarow.
Prezentowana na ryc. 52 pocztowka zostata wykonana w roku 1915 w Berlinie. Warto zwrdci¢
uwage na to, ze do dzierzenia tak waznego trofeum wybrano zokierzy Landszturmu — niemieckiego
pospolitego ruszenia. Nie jest to dzielo przypadku — sztandar zostal zdobyty wtasnie przez
ostrodzkich landszturmistow. Niemiecka propaganda nie mogla nie zauwazy¢ drzemigcego w tym
wydarzeniu potencjatu. Nie dos¢, ze jednostka trzeciego rzutu mobilizacyjnego zdobyta sztandar
oddziatu regularnego, to jeszcze byli to landszturmisci wschodniopruscy — czyli obroncy witasnej,
najechanej ,,matej ojczyzny”. Patrzac na to z tej perspektywy nie moze dziwi¢, ze prezentowana
pocztéwka stanowi tylko jeden z kilkunastu powszechnie kolportowanych wariantow tej sceny.

Trofea wojenne z frontu kaukaskiego cieszyly si¢ rowna, jezeli nie jeszcze wigkszg estyma,
o czym $wiadczy np. zamieszczona na tamach ,,Niwy” fotografia przedstawiajaca grupy rosyjskich
zolierzy dumnie pozujaca ze zdobyczng turecka bronig — lekka armata i karabinami
maszynowymi, zdobytymi pod Sarykamyszem’. Niemalze identyczne ujecia mozna znalezé w

opisywanych wczesniej, obszernych relacjach z zimy 1916 roku i z zajecia twierdzy Erzerum —

76 ,Husa”, nr 5/1915, s. 82
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réwniez i tu korespondent ,,Wielkiej] Wojny w obrazach” ujat na zdjeciu zebrane razem, zdobyczne
karabiny maszynowe i pozycje, na ktorych Turcy pozostawili rozbitg artylerie’.

Wyobrazni¢ zohierzy na froncie pobudzata jednak przede wszystkim wielka (pod wzgledem
gabarytowym) zdobycz, szczegodlnie zas rdéznorakie cuda dwczesnej techniki. Z tego powodu kazdy
zestrzelony samolot stawal si¢ od razu obiektem Zywego zainteresowania, a takze wdzigcznym
obiektem frontowych ,,wycieczek”. Czesto maszyna taka znikata stopniowo, rozbierana kawatek po
kawalku przez okopowych majsterkowiczéw i towcOw pamigtek’™. Zjawisko to nie byto przy tym
niczym wyjatkowym ani widocznym tylko w armii rosyjskiej. Bardzo wyrazng analogi¢ takiego
zachowania mozna odnalez¢ rowniez na froncie we Francji 1 podej$ciu niemieckich Zotnierzy do
unieruchomionych brytyjskich czolgdéw; wiekszo§¢ z nich byla wielokrotnie obfotografowywana
przez posiadaczy aparatow, wraki stuzyty tez jako tlo dla zdje¢ grupowych. Mozna odniesc
wrazenie, ze ze wzgledu na swoje gabaryty 1 wyglad niektorzy traktowali je niemal jako substytut
»mysliwskich” trofeéw. Z oczywistych wzgledéw do podobnych scen nie mogto doj$¢ na froncie
wschodnim, jednakze jezeli rozszerzy¢ zakres poszukiwan do okresu wojny domowej w Rosji, to
mozna znalez¢ niemalze identyczne ujecia, wykonane przez zotnierzy bolszewickich pozujacych
przy zdobytych na Bialych maszynach.

Wielka Wojne niejednokrotnie opisuje si¢ takimi epitetami, jak wojna okopow, artylerii,
broni chemicznej itp. Nalezatoby przy tym pamigta¢ o jeszcze jednym jej aspekcie — konflikt z lat
1914-1918 byt réwniez z pewnoscig wojng jencow. W czasie Wielkiej Wojny walczacym
panstwom udato si¢ w zasadzie powstrzymaé od aktow bezprzykladnego barbarzynstwa i masowe;,
celowej eksterminacji jencow, prowadzonej w czasie kolejnego $wiatowego konfliktu przez
totalitaryzmy niemiecki, radziecki czy japonski. Nie znaczy to jednak, ze pobyt Zzolierzy
przebywajacych w niewoli byl w jakikolwiek sposob komfortowy. Warunki w obozach jenieckich
byly przewaznie zte lub bardzo zle. Nagminnym problemem byly choroby i brak lekarstw, jency
cierpieli tez z powodu skapego wyzywienia. Odno$nie do zotnierzy wzietych do niewoli przez
Rosjan, niebagatelng role odgrywaty warunki naturalne — wiele obozow jenieckich umieszczano w
guberniach Azji Srodkowej i Syberii”. Oprocz tego walczace strony nie miaty duzych oporow
przed wykorzystaniem jencow jako taniej sity roboczej, zwlaszcza w kluczowym dla wyzywienia

armii rolnictwie.

77 ,,Benmkas BoitHa B oOpazax u kapturax”’, nr 11/1916, s. 104.

78 Np. Boennwiii anbbom eenepana..., s. 318-319; Zob, tez ryc. 53.

79 W jezyku polskim ukazalo si¢ kilka interesujacych relacji, dotyczacych zycia w niewoli rosyjskiej podczas I wojny
$wiatowej; mowa tu zarowno o relacjach powstatych jeszcze przed 1939 rokiem (np. R. Dyboski, Siedem lat w Rosji
na Syberii, Warszawa 2007)
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Fot. nr 53. Rosyjscy zotierze ogladaja austro-wegierski samolot zwiadowczy

Zrédto: NAC, 3/70/0 Archiwum Fotograficzne Stefana Bzowskiego

Czasami prowadzito to do niespodziewanych skutkéw ubocznych — niektorzy z jencoOw na
asymilowali si¢ z lokalng spolecznoscia. Znane sg przyktady Rosjan, ktorzy nie kwapili si¢ do
powrotu do ogarnigtego wojng domowa kraju. Spotkatem si¢ tez z przypadkiem bylego jenca
wojennego, ktéry w okresie migdzywojennym catkiem dobrze prosperowat jako kamieniarz w
Lidzbarku Warminskim (niem. Heilsberg) i pozostal w Prusach Wschodnich az do 1945 roku.

Nie bez znaczenia byl tutaj aspekt kulturowy i etnograficzny (zeby nie powiedzie¢ —
nacjonalistyczny), ktory czesto wykorzystywata propaganda panstw centralnych. Uwadze
niemieckich propagandzistow nie mogl przeciez uj$¢ fakt szerokiego wykorzystywania wojsk
kolonialnych przez stron¢ angielsko-francuska, jak rowniez rekrutow z dalekich obszaréw Azji na
froncie rosyjskim. Z jednej strony mozna bylo wigc przedstawi¢ wojng jako walke Niemiec przeciw
catemu $wiatu — ale 1 pokaza¢ na przyktadzie jencow, jak Niemcy pokonujg $wiat. W przypadku

najbardziej nas interesujacego frontu wschodniego pozwalalo to na wzmacnianie wspomnianego juz
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obrazu starcia na wskro$ europejskich Niemiec z ,,azjatycka” Rosja.

Zainteresowanie spoleczenstwa niemieckiego egzotycznymi jencami wojennymi zostato
skwapliwie wykorzystane przez wielu wydawcow — jeszcze w czasie wojny zaczely pojawial sie
albumy, bedace niejako kontynuacja wczesniejszej tradycji portretowania ,,typow” ludzkich. Na
kartach takich wydawnictw zamieszczano kilka do kilkudziesieciu portretow jencéw wojennych,
pochodzacych ze wszystkich cze$ci swiata. W odniesieniu do Cesarstwa Rosyjskiego niejako
»zelazng” pozycja byli oczywisScie przedstawiciele narodow Azji. Przy tym trzeba jednak
wspomnie¢, ze nierzadko umieszczano ich w zestawieniu wraz z Polakami z Krélestwa Polskiego.
Warto spojrze¢ to na jedng z popularniejszych pracy tego typu — wydany w 1916 roku zbior
portretow ,,Unsere Feinde”, z tekstem piora Otto Stiehla®. Czytelnik juz na jednej z (co najmniej
dwoch) wersji okladki byt uraczony fotografia przedstawiajaca czarnoskorego zoinierza
kolonialnego. W $rodku albumu kolejno przedstawieni sa zothierze francuscy i brytyjscy wraz z
wojskami kolonialnymi, Hindusami, Serbowie, wreszcie za§ — armia rosyjska. Ta ostania
reprezentowana jest przez portrety czterech ,,Wielkorusow”, Biatorusina, dwoch Ukraincéw, dwoch
Polakéw (z Warszawy 1 z okolic Grodna), nastepnie ,,Sybiraka”, Koreanczykow z Wiadywostoku,
Gruzinéw, Ormian, wreszcie za$ przedstawicieli réznych ludow Rosyjskiego Dalekiego Wschodu i
(dosy¢ szeroko pojetych) ,,Tatarow”. Warto zwroci¢ uwage, ze ujeta tak armia rosyjska
przedstawiala si¢ nie mniej, a by¢é moze bardziej malowniczo, niz wojska kolonialne jej
sojusznikdw, jak rowniez na szeroka reprezentacj¢ ludow Azji, przy praktycznym braku obecnosci
Kozakdéw (oprocz tajemniczego ,,Sybiraka™) .

Powracajac do gtownego tematu, rzesze jenhcow wojennych byty bardzo pomocne z punktu
widzenia propagandy. Temat ten mozna byto wykorzysta¢ na kilka réznych sposoboéw. Kolumny
zdemoralizowanych, pokonanych zohierzy wroga dawaly bardziej namacalny dowod na sukcesy
wlasnej armii, niz suche dane na temat niewielkich zmian linii frontu. Pozbawiony broni, ztamany
psychicznie, brudny i czgsto rdwniez ranny zolnierz wroga sprawial wstrzasajace wrazenie,
zwlaszcza gdy zestawiono go z czystym, dobrze umundurowanym straznikiem z wilasnej armii.
Tego typu fotografie byty wielokrotnie przygotowywane i powielane przez oba walczace obozy,
zardwno panstwa centralne, jak 1 Entente. Przyktadem moze by¢ tu zdjecie oktadkowe z ,,Sinego
Zurnala” z pierwszych miesiecy 1916 roku, wykonane jeszcze przed rozpoczeciem ofensywy
Brusitlowa, przedstawiajace wizualnie niekonczaca si¢ kolumne¢ austro-wegierskich jencow,

pilnowanych przez nielicznych Rosjan®.

80 O. Stiehl, Unsere Feinde. 96 Charakterkopfe aus deutschen Kriegsgefangenenlagern, Stuttgart 1916.
81 Ibidem, s. 66-96.
82 ,,Cunbiit XKypuan”, nr 17/1916, s. 3.
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Fot. nr 54. Rosyjscy generatlowie, wzigci do niewoli po upadku twierdzy w Nowogieorgiewsku (Modlin)

Zrédto: zbiory autora

Uchwycone przez obiektyw aparatu sceny z jencami — aranzowane lub nie — mozna bylo
réwniez wykorzysta¢ w inny sposob. Widok wlasnych Zohierzy dzielacych si¢ positkiem czy tez
opatrujacych niemieckich jeicow stanowit wyrazny kontrast wobec podkres§lanego niejednokrotnie
barbarzynskiego zachowania przeciwnika. W ten sposob tatwo byto budowaé uszlachetniony obraz
rosyjskiego zotnierza, wyciagajacego w ludzkim gescie pomocng dlon nawet wobec
znienawidzonego wroga. Ta psychologiczna metoda ta nie byta zreszta wynalazkiem strony
rosyjskiej. W pierwszych tygodniach wojny zachodnig prase ilustrowana obiegaly zdjecia
przedstawiajace rannych niemieckich jencow, z troska transportowanych do szpitala czy
opatrywanych przez Belgow®. Ujecie to, majace pokazywaé gleboki humanitaryzm zohierzy
Ententy, zestawiano zwykle z obrazami dewastacji dokonanych przez zotierzy kajzera.

Mozna tez natknaé si¢ na przypadki przedstawiania jencow z odwrotnej perspektywy -

83 ,,The Illustrated London News”, nr 3932, t. CXLV/1915, s. 309.
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zamiast pokazywania pokonanych, brudnych i rannych wrogéw prasa publikowata zdjecia zohierzy
panstw centralnych grajacych z Rosjanami w gry, tanczacych, wzglednie prowadzacych niemalze
przyjacielskie rozmowy. W reportazu z frontu, zamieszczonym w ,, Tygodniku Ilustrowanym” z 24
kwietnia 1915 roku zamieszczono m.in. mieszang grup¢ zolnierzy niemieckich i1 rosyjskich
spozywajacych positek w dobrych humorach, a takze zdjecie zatytulowane ,,wesoly jeniec”, na
ktérym niemiecki piechur uczy si¢ od Rosjan tancéw ludowych. Jednoczesnie zas, stojac niejako w
silnym kontrascie do wymienionych powyzej prac, na samym dole reportazu zamieszczono ujgcie,
na ktérym rosyjski kawalerzysta odprowadza na tyly dwoch pojmanych Niemcow, ze
skrepowanymi za plecami rekoma. Co uderzajace, w jednym i tym samym reportazu nastgpuje
ptynne przejscie z jednej wizji niewoli jenieckiej do drugiej®.

Interesujgce wydaje si¢ nasuwajagce w tym momencie pytanie — na ile sympatia do
pokonanego wroga byla spontanicznym odruchem, gestem dobrej woli, kiedy za§ mozna mowi¢ o
aranzowaniu sytuacji, ktore nie zachodzily w typowych warunkach frontowych? Istniaty przeciez
wyrazne powody, dla ktoérych przyklady pozytywnego traktowania jencow byly oplacalne
propagandowo. Sposob ten stosowata juz strona niemiecka. Wydany w 1915 roku, dwujezyczny
album ,,Aus deutschen Kriegsgefangenenlagern. Les prisonniers de guerre en Allemagne” byt w
rownym stopniu dokumentem, pokazujacym zycie w obozie jenieckim, co i manifestem,
ukazujacym ze oskarzani o barbarzynstwo Niemcy traktuja swoich jencow w sposob godny i
humanitarny™®. Nie bez przyczyny w albumie podkre$lono wigc m.in. dobre przygotowanie lazaretu,
przygotowywanie positku czy schludnie urzadzone sale, w ktérych przebywali schwytani zoknierze.
Wracajac do perspektywy rosyjskiej, wystarczy wspomnie¢ chociazby o mozliwos$ciach, jakie
dawato ewentualne dotarcie takich materiatow do stowianskich zolnierzy w armii austro-
wegierskiej. Doswiadczenia wojny pokazywaly, ze nie wszyscy z nich byli odporni na hasta
panslawistyczne. Wielu mogto widzie¢ w Rosji wybawicielke narodéw c. i k. monarchii.

Czegsciowej odpowiedzi na to pytanie nalezaloby szuka¢ w pracach amatordw i pasjonatow,
pozostajacych poza jurysdykcja rosyjskiej cenzury. Fotografie jencOw wojennych stanowia
znaczacy procent ogotu fotografii prywatnych. Mozna wrecz bez zadnej przesady stwierdzi¢, ze
zbiory fotografii prywatnych bez przynajmniej jednej fotografii jenieckiej nalezg do rzadkosci.
Frontowi posiadacze aparatow uwielbiali zardbwno fotografowaé jencow, jak i pozowa¢ z nimi.
Réwniez 1 w tym wypadku nieobce sg zdjecia ukazujace proste, aczkolwiek wyrazne gesty sympatii

— czgstowanie papierosami 1 jedzeniem, czy tez pogawedki prowadzone w przyjacielskiej

84 ,,Tygodnik Ilustrowany”, nr 17 (2893)/1915, s. 262.

85 ,,Aus deutschen Kriegsgefangenenlagern. Les prisonniers de guerre en Allemagne”’, Frankfurt am Main 1915; z
perspektywy rosyjskiej warto zwroci¢ uwage np. na zdjgcia ze s. 11; 52-53, gdzie fotograf skupit si¢ wlasnie na
grupach jencoéw rosyjskich.
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atmosferze. Nie mial przy tym znaczenia front ani konkretny przeciwnik, stojacy naprzeciw
rosyjskiej armii. W albumie kapitana Skworcowa, walczacego w odleglej Mezopotamii znajduja si¢
zdjecia tureckich jencoOw przypominajace ztudnie podobne sceny ze schwytanymi Niemcami®.
Bardzo czesto w albumach prywatnych mozna natkna¢ si¢ na portrety jencéw wojennych, ktorych
naktoniono (lub zmuszono) do pozowania w pelnym rynsztunku. Taka manier¢ fotografowania
mozna zaobserwowac zaréwno po stronie rosyjskiej, jak i niemiecko-austriackiej, mozna wigc

uznac ja za uniwersalng modg.

Fot. nr 55. Zdjecie, ktore bez odpowiedniego kontekstu moze by¢é mylnie interpretowane. Niemiecki jeniec-
landszturmista pozuje dla rosyjskiego fotografa.

Zrodto: NAC, 3/70/0 Archiwum Fotograficzne Stefana Bzowskiego

Warto wspomnie¢ o jeszcze jednym aspekcie zdje¢ jenieckich — zbiegach z obozow. Kazda

86 /. H. Jlanwun, Apxus... , s. 43,77.
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udana ucieczka wlasnego jenca byt uwazany za powazny sukces. Niezaleznie od tego, czy
szczesliwy uciekinier byl oficerem czy szeregowcem, miat on wyjatkowo duze szanse na trafienie
na tamy gazet, z fotografia 1 odpowiednig adnotacja. Jako ciekawostke mozna dodaé, ze nie
wszyscy jency rosyjscy wybierali ucieczke na wschod - ,,Niwa” opublikowata sylwetki rosyjskich
jencow, ktérym udato przedrze¢ sie na francuska stron¢ frontu, gdzie zapozowali do zdjecia w
czasie parady wojskowej w Paryzu®’.

Jednym z najciekawszych, a przy tym doskonale udokumentowanym na fotografii
fenomenem byta obejmujgca prawie caly front wschodni fala fraternizacji pomig¢dzy zoinierzami
niemiecko-austriackimi 1 rosyjskimi, bedaca (przynajmniej po cze$ci) przejawem ogdlnego
rozprezenia w armii powstatego po rewolucji lutowej. Obalenie caratu i proba zbudowania nowej,
demokratycznej wladzy w panstwie obudzity w wielu zotnierzach nadziej¢ na rychle zakonczenie
konfliktu — przekonanie skadinad nijak majace si¢ do zapewnien nowego rzadu, ze bgdzie on
kontynuowat wojne ,,do zwycieskiego konca”. Napieta sytuacje w armii rosyjskiej zauwazono po
drugiej stronie frontu i z tego tez wzgledu robiono wszystko, by podtrzymac istniejace rozprezenie.
Coraz czgs$ciej zolnierze wrogich armii spotykali si¢ na ziemi niczyjej, wymieniali si¢ prezentami,
zwiedzali pozycje przeciwnika, a takze, nader czesto, pozowali do wspolnych zdjeé. Apogeum
fraternizacji przypada na Wielkanoc 1917 roku, kiedy Rosjanie masowo opuszczali wlasne okopy, a
dzielaca od trzech lat Europe linia frontu przestata istnie¢ na kilka godzin. To zjawisko mozna by
zapewne porownywacé ze stynnym rozejmem bozonarodzeniowym na froncie zachodnim w 1914
roku, gdyby nie zupehie rozne intencje jego uczestnikow. Ze strony niemiecko-austriackiej bratanie
w 1917 roku nie bylo spontanicznym gestem pojednania, a elementem szerszej kampanii,
obliczonej na realizacj¢ wlasnych celéw wojennych®,

Do drugiej wielkiej fali fraternizacji doszto w ostatnich miesigcach 1917 roku, po przejeciu
wladzy przez bolszewikoéw i powstalym po nim stanie ,,zawieszenia” na froncie, a takze powolnego,
lecz postepujacego rozktadu armii rosyjskiej. Réwniez w tym wypadku za ideami ,,braterstwa”
wszystkich ludzi kryty si¢ konkretne cele — z tym ze w zmienionym potoZeniu to strona
bolszewicka liczyta na to, ze kontakt ze zrewoltowanymi zoinierzami doprowadzi do stopniowej
»bolszewizacji” jednostek niemieckich 1 w rezultacie powtorzenia si¢ scenariusza rosyjskiego w
Niemczech — przetarcia szlaku dla dalszych etapéw rewolucji §wiatowej. Zbyt ambitne plany
bolszewickich przywodcow zostaty brutalnie zweryfikowane przez niemiecko-austriacka ofensywe

na przetomie lutego i marca 1918, ktorej nastgpstwem byto zawarcie pokoju brzeskiego i ostateczne

87 ,Husa” nr 29/1915, s. 567.

88 Problem ten byl juz przeze mnie szerzej analizowany w tek$cie: R. Mieczkowski, ,, Pamigtka z bratania sie...”
Fotograficzna dokumentacja fenomenu fraternizacji na froncie wschodnim I wojny swiatowej w 1917/18 roku,
”Klio”, nr 3 t.63/2022, s. 93-114.
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wyjscie Rosji z wojny.

Z dosy¢ oczywistych wzgledow fotografii z takich spotkan na proézno szukaé w prasie
rosyjskiej (chociaz publikowane byty powszechnie przez stron¢ niemiecka); w zamieszczanych
artykutach na temat sytuacji na froncie fraternizacja wspominana byla niejako przy okazji i zawsze
z potgpieniem jako przejaw kolaboracji z wrogiem. Jak si¢ wydaje jednak, Rosjanie na froncie nie
czuli mimo to oporéw, by pozowaé¢ do wspdlnych zdje¢ dla niemieckich oficerow-fotografow.
Sceny tego typu sg powszechne, bez problemu mozna znalez¢ je w dziesigtkach prywatnych
albuméw 1 zbiorow. Przedstawiaja one zwykle ujecia grupowe, wykonane na ziemi niczyjej lub
przed liniami umocnien, czasami jednak uwieczniane byly bardziej okazate uroczystosci — wymiana
prezentow, improwizowane koncerty orkiestry wojskowej, a nawet napredce przygotowany,

wspolny positek.
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Fot. nr 56. Fraternizacja zotierzy niemieckich i rosyjskich. Miejsce i data nieznane, prawdopodobnie zima 1917/1918

roku

Zrédlo: zbiory autora
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8.7. Podsumowanie

Podobnie, jak mialo to w wypadku przykladow bohaterstwa, przedstawienie ciemnych
aspektow wojny miato przede wszystkim stuzy¢ konkretnym celom. Innymi stowy bylo ono w
pierwszej kolejnosci narz¢dziem, dopiero potem za§ proba realnego udokumentowania ludzkiej
tragedii — zardwno tej dotykajacej pojedyncze jednostki, jak i cale spotecznosci w rejonach objetych
dziataniami wojennymi. Autorzy reportazu wojennego nie stronili od drastycznych widokéw — jak
si¢ wydaje, nawet bardziej makabrycznych, niz jest to przyjete w Swiecie wspotczesnym — mimo to
jednak obowiazywaty pewne zasady, ktorych zwyczajowo nie tamano. Ciala na pobojowiskach
zawsze nalezalty do wrogdw, za§ potworne okaleczenia Zoiierzy réwniez musialy by¢ efektem
stosowania przez wroga okrutnych, zabronionych rodzajow uzbrojenia. Podobnie zniszczenia
wojenne, zwlaszcza w dziedzinie zabytkow sztuki i kultury, mialy by¢ dowodem na barbarzynskie
prowadzenie wojny przez przeciwnikow Rosji.

Na drugiej stronie tego spektrum znajdowaty si¢ obrazy przedstawiajgce pobitego wroga —
pozostawione przez niego uzbrojenie, trofea, a takze jencow wojennych. W tym wypadku mozna
zauwazy¢ dwa réwnolegle wystepujace trendy. Ukazywano wigc na zasadzie kontrastu szlachetne
zachowania wlasnych Zohierzy, w opozycji do opisanego barbarzynstwa niemieckiej kultury. Z
drugiej strony mozna jednak tez zauwazy¢ pewng fascynacje przeciwnikiem, probe zobaczenia w
nim czlowieka, ktory po odebraniu mu broni przestal by¢ zagrozeniem. Nierzadko jego stan byt
obrazem wzbudzajacym jedynie politowanie — sportretowany jako wynedzniaty, chudy i1 gtodny,
przedstawial widomy dowdd na wyczerpanie armii przeciwnika i1 jej rychty koniec Tego typu
sztuczki propagandowe stosowali zarowno Rosjanie i ich sojusznicy, jak i propaganda panstw

centralnych, nie byly wiec one domeng ekskluzywng dla rosyjskiej sztuki reportazu.

230



Rozdzial 9

Na froncie i na zapleczu — obrazy zycia codziennego armii rosyjskiej

9.1 Prawda obiektywu i prawda wojny. Kwestia autentycznosci

Spoteczenstwa walczacych stron byty spragnione ,prawdziwych” zdje¢ z frontu,
obrazujacych pozostalym na zapleczu cywilom ogélny wyglad toczonych zmagan. Oczywiscie
prasa ilustrowana byla gotowa zaspokaja¢ takie pragnienia, jednak istniata roznica migdzy
»pozadana propagandowo” a ,autentyczng” relacjg z frontu. W gre¢ wchodzity zarowno kwestie
artystyczne, jak i ograniczenia samej techniki. Z dzisiejszej perspektywy moze wydawac si¢ wigc
dosy¢ interesujace, jak rzadko czasopisma przedstawiaty to, co obecnie wydaje si¢ by¢ nieodtaczng
czescig Wielkiej Wojny — niekonczacych sie linii okopdw, transzei i umocnien, przecinajacych
zaréwno front wschodni, jak 1 zachodni. W éwczesnej prasie ilustrowanej widoki z linii frontu (czy
tez udajace lini¢ frontu) stanowig jedynie niewielka czg$¢ ogdlnej narracji. Jest rzeczg znamienna,
ze obiektyw aparatu, nawet kiedy znajdowal si¢ w poblizu linii walk, byl kierowany przede
wszystkim do uwieczniania dzialan dynamicznych — przejazdu artylerii, wzglednie inspekcji §wiezo
zajetych pozycji wroga'. Zwlaszcza to ostatnie bylo czegsto wykorzystywanym ,trickiem” majgcym
ukazywac¢ prawdziwy wyglad okopow bez narazania si¢ na przypadkowe zdradzenie informacji na
temat wlasnych pozycji®>. Ewentualne braki scen dynamicznych w fotografii uzupelniano
wykonywanymi tradycyjnie obrazami o tematyce batalistyczne;.

Nie znaczy to, ze w prasie w ogbdle nie mozna znalez¢ uje¢ ukazujacych wojne z
perspektywy okopu. Aby nie naraza¢ si¢ na ewentualne pomdwienia o nierzetelnym czy tez
zafalszowanym relacjonowaniu dziatan wojennych, zdjecia ,.frontowe” powracaty w miare
regularnie na famy reportazy poswieconych dzialaniom wojennym. W watpliwos¢ nalezatoby za to
poda¢ zatozenie, ze wszystkie one zostaty rzeczywiscie wykonane na linii walk. Nalezatoby raczej
przypuszczaé, ze wiele (jesli nie wigkszo$¢) przedstawia druga, moze nawet trzecia, stosunkowo
bezpieczng lini¢ oporu. O ile nie mozna tego zwykle wykaza¢ bezposrednio, wskazywaloby na to
kilka czynnikéw — takich jak wyglad umocnien, czy tez zachowanie si¢ zolnierzy, wyprostowanych
1 nie bojacych si¢ wystawia¢ glowy poza obreb okopu. Oczywiscie, wszystko to moze by¢, bez
dostepu do dalszych informacji, jedynie przypuszczeniami.

Kwestiag wzbudzajaca wiele problemow badawczych jest pytanie o to, czy posiadamy

jakiekolwiek zdjecia dokumentujace prawdziwe, niewyrezyserowane sceny z walk? Na pytanie to

1 Jako przyktad mozna tu wspomnie¢: ,,Benukas Boiina B o0pa3ax u kaprunax”, nr 11/1916, s. 127-128.
2 Przyktad z poczatkowego okresu wojny: ,,Jlerornucs BoitHbl 1914 1., nr 15/1914, s. 236.
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trudno odpowiedzie¢ jednoznacznie, wiele tez zalezy od przyjetej definicji pola walki.

Ha Pycckomns cpponi'r'h.

Bs omonh. ’ Pom. wm.-san. C. A, Kopcawosa.

Fot. nr 57. Przyktad typowego zdjecia relacjonujacego zycie na ,,pierwszej” linii

Zrodlo: ,,Benukas Boiina B obpaszax u kaptunax”, nr 10/1916, s. 60

Mozna postuzy¢ sie tutaj nastepujacym przyktadem: na prezentowanej na kolejnej stronie
fotografii anonimowy niemiecki zotnierz (artylerzysta? Korespondent wojenny?) uwiecznil scen¢ z
wieczornych walk pod Delville Wood, jeden z wielu epizodéw bitwy nad Somma (patrz ryc. 58).
Formalnie rzecz biorac autor zdjecia nie byt bezposrednim uczestnikiem starcia, a jedynie jego
dalekim obserwatorem. Mimo to prezentowany obraz nalezy traktowaé jako autentyczny ,,zapis”
walk na pierwszej linii, czym odroznia si¢ od pozowanych scen z czasopism. Podobne przyktady,
prezentujace nie tyle samo starcie, ile jego widoczne z daleka efekty mozna mnozy¢. Wystepowaty
one miedzy innymi w prasie francuskiej. Znalez¢ tam mozna np. zdjgcia z walk w Szampanii,
wykonane w okolicach Trou Bricot, na ktérych uchwycono wybuchajace niemieckie pociski. I
znowu jest to zdjecie (prawdopodobnie) przedstawiajgce rzeczywistg scene frontowag — jednak z
pozycji bezpiecznego obserwatora, stojacego bezpiecznie na niewielkim wzniesieniu’. Naturalnie w
obu przywotanych wypadkach - jak i we wszystkich podobnych - nalezy uwzgledni¢ kwestie
natury technicznej — mozliwos$ci skupienia si¢ bezposredniego uczestnika na wykonaniu zdjecia,

gdy jest zagrozone jego zycie — a takze catkiem prozaicznych ograniczen, jakim podlegali

3 La Guerre. Documents de la Section photographique de l'armée (ministére de la guerres), t. 1., Paryz 1916 s. 127.
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korespondenci wojenni w wigkszosci walczacych krajow.

Fot. nr 58. Wieczorne walki nad Somma, okolice Delville Wood, jesien 1916 roku
Zrodto: Zbiory autora

Z tego wzgledu zamiast probowaé pozyskiwaé¢ w ryzykowny sposéb ujecia rzeczywistych
walk, najczeSciej starannie rezyserowano odpowiednie sceny. Czasami prowadzi to do paradoksow
— ujeta na pocztowce, odpowiednio wykadrowana eksplozja przygotowanego na poligonie tadunku
wyglada o wiele bardziej ,,autentycznie” (nie méwiac juz o tym, ze bardziej atrakcyjnie wizualnie),
niz wspomniane prawdziwe ujecia ostrzalu na linii frontu. Cwiczenia, czy to poligonowe, czy w
strefie przyfrontowej, byty tez dobra okazja do wykonywania pozorowanych, za to niosacych
pozory autentyczno$ci scen natarcia, heroicznej obrony czy skomplikowanych manewrow.
Przyktadem moze by¢ tutaj zachowana w albumach generata Aleksieja Budberga fotografia grupy
zwiadowcow w zimowych mundurach maskujacych, rozsypanych w tyralier¢ i celujacych z
karabinow w strone ,,wroga” - autora zdjecia®.

Zdarzaja si¢ réwniez (ale sg trudne do poprawnej identyfikacji bez odpowiedniego

kontekstu) zdjecia wykonane w warunkach bojowych, ktoére wygladaja zupetlnie zwyczajnie. W

4 Boennvuii anbom eenepana A. I1. Byobepea. Mamepuanel k buoepaguu. Bocnomunanus o eounue. 1914-1917, pen.
. B. lomaun, Mocksa 2014, s. 281.
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zbiorach fotografii pozostawionych przez generala Sniesariewa znalazta si¢ réwniez jedna
przedstawiajgca grupe oficerow (w tym jedng Kobiete-cywila) pozujacych razem na tle drzew’.
Samo w sobie nie wzbudza ono zadnych podejrzen. Dopiero siggniecie do dziennikdéw
wymienionego generata pozwala ustali¢, Zze zdjgcie wykonano przy okazji inspekcji ostrzeliwanych
przez artyleri¢ pozycji (tzw. ,,Orlego Gniazda”, pod Brezg na rumunskim odcinku frontu) podczas
wymiany ognia mi¢dzy Rosjanami a ich przeciwnikiem. Autor wspomnien nadmienit nawet, ze w
pewnym momencie ich fotograf ledwo unikngl zranienia kawatkiem szrapnela. Informacje
dodatkowe catkowicie zmieniajg odbior owego pozornie nieciekawego zdjecia’.

Pojawiaja si¢ rowniez zdjecia, co do ktorych cigzko jest jednoznacznie ocenié, czy sa
rezyserowane. W gazecie ,,Solnce Rossii” opublikowano na przyktad zdjgcie cienkiej linii
rosyjskiej piechoty, zajmujgcej ptytkie okopy i majacej ostrzeliwa¢ niemieckie pozycje. Uwage
przyciaga widoczna z boku eksplozja pocisku (granatu?) nadajaca scenie dynamizmu. Z jednej
strony sceny tego typu byly zazwyczaj rezyserowane, z drugiej za$, paradoksalnie, stosunkowo
niewielki dramatyzm sceny i jej niski dynamizm mogltby wskazywac na to, ze mamy do czynienia z
improwizowanym ujeciem’. Podobne watpliwo$ci mozna zresztg rozszerzy¢ na wiele innych zdjeé
z albumow zachowanych po wyzszych stopniem uczestnikach wojny. Czy zdjecia podpisane jako
wykonane ,,w okopach putku” odnosza si¢ do inspekcji najbardziej wysunigtych stanowisk, czy tez
stosunkowo bezpiecznej trzeciej linii? Czy portret generata Jakowa Zylinskiego obserwujacego
przedpole przez lornetke to zdjgcie rezyserowane z mysla o stworzeniu pamigtki, czy wykonany
pod wplywem impulsu prawdziwy obraz? Niestety, zazwyczaj z powodu braku dodatkowych
informacji pytania takie pozostaja jedynie w sferze domystow i interpretacji®.

Mimo to pojawity si¢ tez zdjgcia, ktére mozna z wysokim prawdopodobienstwem przypisac
do kategorii tych wykonanych w ogniu bitwy. Niekiedy za swojg prace fotograf mogt liczy¢ na
uznanie dowodcy, a nawet oficjalne uhonorowanie. Tak bylo z jednym z najstynniejszych
rosyjskich zdje¢ — przedstawiajagcego natarcie pierwszego batalionu 14. Grenadierskiego
Gruzinskiego Pulku, przeprowadzone 13 wrzes$nia 1915 roku (starego stylu) pod wsig Miliawicze®.
Zdjecie przedstawia atakujacych na ptaskim polu rosyjskich zoiierzy, z bronig 1 w pelnym
oporzadzeniu. Tu 1 6éwdzie mozna dostrzec poleglych i/lub ciezko rannych, w tle za§ mozna
zauwazy¢ dobrze widoczne dymy wybuchajacych szrapneli. Zdjecie zostalo wykonane przez

sztabs-kapitana Martynowa, ktory, jak wynika z opisu catej sytuacji, nie byt oficjalnym fotografem,

A. E. Cuecapes, Jnesnux 1916-1917, Mocksa 2014, s. 142.

Ibidem, s. 133-134.

,,Comaie Poccun™, nr 13 (319)/1916, s. 13.

Zob. np. Boennviii arvbom cenepana..., s. 293, 304-305.

W oryginalnym teks$cie nazwa wsi zostata zapisana jako ,,Miliawicze” (Murasuuu), jednakze najprawdopodobniej
byta to miejscowos¢ Munesuuu - Milewiczi w guberni minskiej, wspotczesnie na terytorium Biatorusi.
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a jedynie oficerem posiadajagcym aparat, ktdry znalazt si¢ w odpowiednim miejscu o odpowiednim
czasie. Odwaga oficera musiata zrobi¢ duze wrazenie na jego przetozonych, bowiem zostat on

»10 - Zachowat sie bardzo szczegdtowy opis

odznaczony orderem §w. Anny IV stopnia ,,za odwage
zaréwno catego wydarzenia, a nawet danych technicznych aparatu fotograficznego. Oryginat zostat
wykonany na kliszy 6x9 cm (wskazywaloby to na jeden z popularnych Kodakéw), nastgpnie za$
okolo dwukrotnie powigkszony. Zaznaczono przy tym, ze aby wydoby¢ ze zdjecia maksymalnie
czysty 1 wyrazny obraz, poddano je pewnym obrébkom, chociaz autor opisu nie precyzowat

zastosowanych technik retuszu.

9.2 Wojna okopow i wojenna sielanka. Wojenna turystyka

Nalezy pamigta¢, ze mimo fiksacji niektorych fotograféw na punkcie dokumentowania
wojennej rzeczywistosci 1 zachowania obrazu wojny takim, jakim ona byla, wielu z nich nie miato
az takich ambicji. Gtéwnym zamierzeniem typowych, amatorskich fotografow w szeregach wojska
bylo zwykle zachowanie w pamigci bliskich im 0séb — przyjaciot, znajomych, a takze miejsc, gdzie
przyszto im spedza¢ lata mlodosci, nawet jezeli sami nie wybierali miejsca swojego pobytu.
Zazwyczaj ,tupem” owych tworcow padaty sceny wyjatkowo normalne i niebojowe. To one
stanowig tez podstawe wigkszosci prywatnych albumoéw pamigtkowych z okresu Wielkiej Wojny.
Mozna wyrdzni¢ swoisty zestaw ujec¢, ktore powracajag w kolejnych iteracjach — grupowe zdjecie z
najblizszymi kolegami z oddzialu; odpoczynek podczas przemarszu, wnetrze kwatery lub
ziemianki, ktora na kilka dni lub miesiecy byla drugim domem dla Zolnierza. Sceny wydawania
positku, wreszcie za$ — lokalne widoki. Cato$¢ sprawia nierzadko wrazenie sentymentalne, wrecz
sielankowe, stojac w kontrascie do dziejgcych si¢ w tym samym czasie krwawych zmagan.

Rowniez fotografia oficjalna, zamieszczana w prasie 1 pocztdéwkach nie byla zawsze skionna
epatowa¢ krwawymi scenami z pdl bitewnych. Do grona ich odbiorcow nalezaty przeciez takze
rodziny 1 przyjaciele zmobilizowanych Zotnierzy, zamartwiajacy si¢ o ich bezpieczenstwo. Ciagle
uzywanie scenerii pol bitewnych, nawet jezeli zastane byly trupami przeciwnikow moglo z czasem
odnosi¢ odwrotny skutek 1 deprymowac opini¢ publiczng. Stad tez takze fotografia prasowa, czy tez
szerzej propagandowa uczestniczyta w budowaniu ,sielskiego”, spokojnego obrazu zycia na
froncie. Wojna prezentowana byla niemal jako przygoda zycia, oczywiscie niebezpieczna, ale
niepozbawiona swoistego uroku. Na tamach czasopism widzimy gtownie zolierzy u§miechnigtych,
cigzko pracujacych nad nowymi zadaniami lub przeciwnie — fotografowano ich przed kuchnig

polowa, nierzadko roztozonych na trawie niczym na biwaku. Nieobce prasie bylo przedstawianie

10 Faksymile opisywanego dokumentu z RGWIA, jak i samego zdj¢cia w dobrej jakosci zamieszczone zostaty w: Onu
sawuwan... s. 142-143.
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zohierzy tanczacych — samemu lub z przedstawicielkami lokalnej ludnos$ci, czy tez rosyjskich
wiarusOw na postoju, grajacych na zabranych na front instrumentach. Sceny te majg czasem iscie
sielankowy wyglad, bardziej przywodzacy na mysl przedwojenne manewry'.

Zadne omoéwienie dokumentacyjnej roli fotografii nie bedzie kompletne, jezeli nie poruszy
si¢ tematu pewnego zjawiska, obserwowanego na wszystkich frontach wojny, a dla ktérego nie
mozna bytoby chyba znalez¢ lepszego okreslenia, niz wojenna turystyka. Do jej rozwoju zachgcata
sama specyfika konfliktu — o ile trudno nazwaé te wyjazdy ,,dobrowolnymi”, to zZotnierze
pochodzacy z réznych krajow mieli szanse dotrze¢ we wczes$niej nieznane im, obce kulturowo
rejony Europy 1 Azji, zetkng¢ si¢ z — ich punktu widzenia — egzotycznym srodowiskiem,
architektura, spoteczenstwem. Okresy zastoju na froncie zachecaly do poznawania przynajmniej
najblizszej okolicy, stanowigc doskonata okazje dla amatoréw fotografii do poszerzania swoich
albumow o nietypowe badz po prostu ciekawe widoki.

Definicja egzotyki nie byla jednoznaczna i1 znaczaco roznita si¢ w odniesieniu do
przedstawicieli roznych zaangazowanych w wojne narodow. Przegladajac zbiory fotografii
pozostawione przez niemieckich zotnierzy mozna zauwazy€, ze juz tereny Krolestwa Polskiego
stanowity dla nich nowg, fascynujacg i niemalze ,,dzikg” kraine'

Czasami zainteresowanie to przybieralo humorystyczne formy. Spotykane sa zdjecia
pamigtkowe zZotnierzy niemieckich ze ,,zdobycznymi” tablicami zdjetymi ze szkoét lub urzedow,
ktore, jako zapisane cyrylica, traktowano jako egzotyczng pamiatke. Fascynacje wzbudzata rowniez
zamieszkujaca te tereny ludno$¢ wyznania mojzeszowego, ortodoksyjna i skrajnie roéznigca si¢
wygladem 1 obyczajami od niemal catkowicie zasymilowanej mniejszosci zydowskiej w
Niemczech®. To wlasnie owa odmienno$¢ sktonita fotografa w niemieckim mundurze, Willy'ego
Romera, do wykonania w 1916 calej serii zdje¢ przedstawiajacej zycie codziennie ludnosci
zydowskiej w Warszawie'. Zbior ten, przedstawiajgcy zarowno sceny z typowego dnia na placu
targowym, jak i indywidualne portrety przedstawicieli popularnych zawoddéw, stanowi dzisiaj
niezwykle cenng dokumentacje¢. Dzigki niemu mozemy bowiem podziwiaé stracony bezpowrotnie

obraz zydowskiej gminy w Warszawie.

11 Zob. np.: ,,Bennkas Boitna B o0pazax u kaprunax”, nr 10/1916, s. 62.

12 Zob. E. Manikowska, Photography and Cultural Heritage in the Age of Nationalism. Europe's Eastern Borderlands
(1867-1945), London 2018, s. 144-157. Zob. tez C. Schimsheimer, Ludnos¢ Ober-Ostu z perspektywy zotnierzy
niemieckich, [w:] Wojna i ludzie. Spoleczne aspekty I wojny swiatowej w Europie Wschodniej, red. D. Michaluk,
Ciechanowiec 2015, s. 171-186.

13 Réznice w stylu zycia byty na tyle duze, ze wielu niemieckich Zydéw odcinato si¢ od ortodoksyjnych Ostjuden,
nie czulo zadnego poczucia wspdlnoty, a nawet traktowato ich z pogarda — rowniez po wybuchu II wojny §wiatowej.
Zob. B. M. Rigg, Hitler's Jewish Soldiers. The Untold Story of Nazi Racial Laws and Men of Jewish Descent in
German Military, Lawrence 2002, s. 11-14, 109-110.

14 Zob. Miasto na szklanych negatywach. Warszawa 1916 roku na fotografiach Willy'ego Romera, red. E. Kubaczyk i
in., Warszawa 2010.
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Fot. nr 59. Niemieccy zotierze pozuja przy francuskim pomniku upamigtniajacym bitwe pod Sedanem

Zrédlo: Zbiory autora

Gwoli $cistosci nalezy jednak podkresli¢, ze rowniez zajete tereny Belgii i wschodniej
Francji przyciagaly uwage okupujacych je fotografoéw. Popularnosciag cieszyly si¢ ocalate zabytki
kultury, zwlaszcza lezace w strefie przyfrontowej. Z tego powodu posiadamy np. bardzo duzo
albuméw poswieconym przechadzkom niemieckich zolnierzy po ulicach Saint-Quentin'.
Popularnoscia cieszyty si¢ rowniez odnajdywane w okolicach $lady wojny 1870-1871 (zob.

ponizej). Jeszcze w czasie trwania konfliktu niektére niemieckie jednostki byly w stanie wydac cate

15 Zob. J. Lelwic, R. Mieczkowski, Wielka Wojna w fotografii, Bydgoszcz 2020, s. 190-199.

237



albumy quasi-turystyczne, w ktorych prezentowano najlepsze prace dywizyjnych/armijnych
fotografow'.

Innym przyktadem sa fotografie pozostawione przez zolnierzy armii brytyjskiej,
przebywajacych na froncie rosyjskim. Zazwyczaj mowa tu o przedstawicielach personelu
medycznego czy tez broni specjalistycznych, jak np. zatogi samochodéw pancernych. Ciekawie
prezentuje si¢ tutaj np. bogata w zdjecia i pocztowki korespondencja braci Collins, ktérych szlak
bojowy z lat 1915-1919 objat zarowno europejska, jak i azjatycka czgs¢ Ros;ji.

Z perspektywy osoby zyjacej w czasach wspotczesnych spoleczenstwo rosyjskie przetomu
XIX 1 XX stulecia bylo stosunkowo mato mobilne. Co oczywiste, dokonaly si¢ juz pewne,
nierzadko rewolucyjne zmiany, takie jak rozpowszechnienie si¢ sieci kolejowej, wigksza swoboda
w wymianie ludno$ci pomiedzy miastem a wsig, wreszcie powszechna emigracj¢ zarobkowa,
zardwno wewnetrzna, jak i zewnetrzna. Z pewnos$cig bogate warstwy spoteczenstwa rosyjskiego nie
mialy problemu, by mniej lub bardziej cyklicznie odwiedza¢ niemieckie lub francuskie osrodki
wypoczynkowe, jak réwniez centra kultury, z Paryzem, Wiedniem i Berlinem na czele. Pomimo
tego jednak dalej istnialy szerokie rzesze ludnosci, zwtaszcza wiejskiej, dla ktérych ,,znany” $wiat
ograniczat si¢ do najblizszej okolicy, wzglednie rozciagajac si¢ do nieodleglego miasta.

Wojna S$wiatowa znaczaco zmieniala tg perspektywe, otwierajac przed zotnierzami
pochodzacymi z najdalszych rejonow Cesarstwa Rosyjskiego szanse¢ na zetknigcie si¢ z nieznanym.
Dla Osetyjczykow, Abchazéw czy Dagestanczykow nieznanym i obcym terytorium, i to zard6wno
pod wzgledem krajobrazowym, jak i religijnym, byly obszary Kroélestwa Polskiego czy zajete
tereny Galicji. Rekruci z centralnych terenéw Rosji czy tez wcieleni do armii Polacy mogli trafi¢
na front kaukaski, gdzie nierzadko po raz pierwszy stykali si¢ ze specyficznym tyglem
kulturowym, stykiem $wiata chrze$cijanskiego 1 islamu.

W poprzednich rozdziatach omoéwiono juz sposob, w jaki walki o zdobycie twierdzy
Erzerum wykorzystano do kreacji rosyjskich bohaterow — zwycigzcoOw tureckiej potegi. Nalezy
jednak wspomnie¢ o tym, ze zdjecia z zajetych terenéw postuzyly rowniez jako ilustracja
odmiennos$ci kultury islamu, pozwalaly zmeczonemu wojng czytelnikowi na kontakt z odrobing
egzotyki. I tak w gazecie ,,Nowoje Wremja” z 18 marca 1916 roku zamieszczono dwie fotografie z

centrum zdobytego Erzerum. Jedna z nich przedstawia widok ogdlny zabudowy miejskiej, druga

16 Przyktady takich prac to np. Anno dazumal in der Champagne. Erinnerung-Bldtter des Champagne-Soldaten 1914-
1916, b.m.w.; Zwei Jahre an der Westfront. 323 Bilder aus Artois, Pikardie und franzésisch Lothringen
herausgegeben von einer felbstdindigen Infanterie-Division, Miinchen 1917. Warto zwroci¢ uwage zwlaszcza na
drugg z wymienionych prac — mimo szumnej, ,,frontowej” nazwy w rzeczywistosci jest to niemal przewodnik
turystyczny, ktéry wypetniaja gtownie zdjgcia okolicznych zabytkow, wsi, wzglednie tylowego zycia niemieckich
zohierzy.
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za$ — centralny plac miejski; od razu rzuca si¢ w oczy strzelista wieza minaretu i koputa meczetu'’.
Oczywiscie, mOwigc o muzutmanskiej ,,egzotyce” nalezaloby pamigtac, ze byta ona czyms obcym i
nieznanym jedynie dla czesci rosyjskich poddanych — mahometanie stanowili przeciez zauwazalny
procent poddanych caratu; w ich wypadku przekaz ten byl co najmniej chybiony, a nieodpowiednio
przedstawiony — nawet szkodliwy z punktu widzenia propagandy wojennej. Czarowi odleglych
rubiezy rosyjskiego imperium ulegaly rowniez i inne redakcje. ,,Letopis’ Wojny” zamies$cit np.
zdjecia ilustrujace nie tylko Kars 1 jego okolice, ale i1 przedstawiajace ,,typy” przedstawicieli

ludnosci kurdyjskiej'.

b

el

Fot. nr 60. Scena z frontu kaukaskiego (okolice twierdzy Kars), rosyjscy zotnierze pozuja z przedstawicielami lokalne;j

spotecznos$ci

Zrédto: zbiory autora

Nie trzeba jednak szuka¢ az tak dalekich przyktadow. Wielu rosyjskich uczestnikow
owczesnych wydarzen bylo zafascynowanych poréwnaniami migdzy ich ojczyzng, a terytorium
Prus Wschodnich. Ta z pozoru nieodlegta, niemalze nadgraniczna kraina wzbudzata niewatpliwa
ciekawos$¢ okupujacych ja wojsk. Odnosnie do relacji prasowych z kampanii wchodniopruskiej,
szczegollnie popularng miejscowoscia byt Istenburg (obecnie Czerniachowsk, obwod krélewiecki
FR, pol. Wystru¢), by¢ moze dlatego, ze zostat zajety bez wiekszych zniszczen. Wysytane do
roznych redakcji zdjecia przedstawialy m.in. przygotowania do przechodzacej przez miasto parady

jednostek gwardyjskich, jak rowniez samej uroczystosci — symbolicznego, tryumfalnego pochodu w

17 ,,HoBoe Bpems”, nr 14366/1916, s. 5.
18 ,,JleTonmce BowHb! 1914 1., nr 17/1914, s. 268.
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glab Niemiec®.

Oprocz wytworow reki cztowieka, fascynacje budzily rowniez napotkane cuda natury, takie
jak rzeki czy gory. Niektore z nich oprocz szeroko pojetych walorow widokowych niosty ze sobg
duzy tadunek symboliczny i emocjonalny. Na podstawie zebranego materialu mozna sadzi¢ na
przyktad, ze w wielu jednostkach niemalze uroczyscie podchodzono do kwestii przekroczenia rzeki
Seret, traktujac to wydarzenie jako symboliczne i praktyczne przeniesienie wojny na terytorium
monarchii habsburskie;j.

Czasami przy okazji relacji z odleglych krancéw panstwa mozna byto przypomnieé
czytelnikowi poprzednie sukcesy panstwa rosyjskiego. W relacji, ktoérg przygotowat ,Letopis'
Wojny” z okazji wizyty Mikolaja II w Karsie zamieszczono takze zdjecia przedstawiajace
znajdujace si¢ w miescie pamigtki zwyciestwa w wojnie rosyjsko-tureckiej 1877-1878 roku —
kaplice i odnowiony sobor katedralny?®.

W zachowanych zbiorach fotografii rosyjskiej trudno jest odnalez¢ analogie jednego typu
zdje¢, wystepujacego popularnie na innych frontach — pamiatkowych zdje¢ z zolnierzami
sprzymierzonych armii. W przeciwienstwie do Brytyjczykow 1 Francuzow, czy tez Niemcow i
zothierzy c.k. monarchii, Rosjanie walczyli na swoim froncie praktycznie w osamotnieniu. Oprocz
nielicznych, zazwyczaj specjalistycznych oddziatéw sojuszniczych, operujacych na niektorych
odcinkach frontu (np. Belgijski Korpus Ekspedycyjny, bedacy w zasadzie oddziatem samochodow
pancernych) 1 pewnej liczby personelu medycznego (tutaj prym wiedli Brytyjczycy i1 Francuzi)
statystyczny rosyjski zotnierz miat szans¢ zobaczy¢ sojusznicze mundury jedynie w wypadku wizyt
zagranicznych attaché na froncie. Trudno bylo w tym wypadku o wykonywanie zdj¢¢ podobnych do
tych po przeciwnej stronie okopow, gdzie mieszane grupy zolnierzy austriackich i niemieckich

pozowaly wspolnie do zbiorowych fotografii, §wiadczacych o ,,wiecznym” braterstwie broni.

9.3 ,,Drobnostki wojny” - relacje z zycia frontowego. Zwierze¢ta w okopach i poza nimi

Stuzba w okopach w spokojnych okresach potrafita by¢ dtuga i monotonna, zothierze starali
si¢ wigc na rozne sposoby zabi¢ panujacg nudg. Wielu z nich rozwijato (badz dopiero odkrywato)
swoje talenty artystyczne, a nawet inZynieryjne. Rezultatem tej pierwszej pasji byta wszelkiego
rodzaju sztuka okopowa — manifestujgca si¢ w najrozniejszych formach, od szkicow i rysunkow po
skomplikowane rzezby, przyciski do papieru czy inne przedmioty codziennego uzytku,

wykonywane z powszechnie dostepnego materiatu — odtamkow 1 tusek po pociskach. Natomiast

19 ,Jleronucsk BoitHel 1914 1.7, nr 15/1914, s. 239. Przyktady innych relacji z Prus Wschodnich: ,,Uckpsr”, nr 45/1914,
s.358; ibid. nr
20 ,,JIetornmmce Boitner 1914-1915”, nr 20/1915, s. 318.
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zamitowania techniczne pomagaty domorostym wynalazcom tworzy¢ rzeczy, ktore miaty polepszac
warunki zycia na froncie. Rezultaty ich pracy nierzadko uwieczniano na zdjg¢ciach. Za przyktad
moze tu stuzy¢ zdjecie zachowane w archiwach po generale Aleksieju Budbergu. Na widniejacej w
albumie pamigtkowym fotografii mozna zobaczy¢ drewniang konstrukcje, okreslong mianem
»Karabinowej baterii”. Byla ona dzielem jednego z porucznikow i1 pozwalata jednej osobie
prowadzi¢ ostrzat z jedenastu karabindw, umocowanych jeden przy drugim?'. Czestym ,hobby”
zolierzy na froncie bylo takze kolekcjonowanie i kreatywne wykorzystywanie znalezionych
niewybuchéw (zjawisko powszechnie nie tylko w armii rosyjskiej). ,,Niwa” zamiescita w 1915 roku
fotografi¢ przedstawiajaca ,.klomb z bomb”, ogrodek, w ktorym obdarzeni wyobraznig frontowcy
zamiast kwiatow umiescili zebrane pociski*?. Odno$nie do inwencji praktycznej za§ mozna na
przyktad wspomnie¢ histori¢ z ,,Niwy”. Na zamieszczonym w 1916 roku zdjeciu wida¢ rosyjskiego
zolierza ciggnacego za reke stojacej w ruinach kukty, przebranej w mundur szeregowca. Wedtug
dotaczonej do niego historii pomystowo wykonany strach na wrdble, ustawiony na dachu budynku,
udawal obserwatora artylerii i §ciggal na siebie uwage Niemcow, ,,przezyl” nawet uderzenie
pocisku, ktore zniszczyto budynek®.

Odrebna kategorie dokumentacji stanowit Zzoierski humor. Jego obecno$¢ jest zauwazalna
w prasie 1 znacznie popularniejsza na fotografiach prywatnych, niestety jednak, czesto sa to sceny
wyrwane z kontekstu, a przez to trudne do interpretacji. Humor objawiat si¢ zar6wno spontanicznie,
jak 1 przy okazji ro6znego rodzaju $wiat czy tez wystepow artystycznych, jego ostrze za$ oficjalnie
skierowane byto gltownie przeciwko wrogom. Bohaterami Zolnierskiej satyry byla wigc —
przynajmniej na tej oficjalnej fotografii — wroga armia i jej przywodcy, zwlaszcza karykaturalnie
przedstawiany cesarz Wilhelm II. W reportazu z ,,Iskier” przedstawiajacych w jaki sposob zolnierze
obchodza Swiatki** jedna z najciekawszych scen jest pieczotowicie zorganizowany marsz Wilhelma
IT do piekta, w asys$cie diabléw — pokaz wymagajacy sporo przygotowan, chociazby ze wzgledu na
liczbe kostiumow?>.

Statym motywem fotoreportazy z okolic frontu, powszechnym takze w zbiorach
prywatnych, byly zwierzeta — nieodlgczni towarzysze zycia w okopach. Armia rosyjska

wykorzystywata na masowg skale rozne gatunkami zwierzat — przede wszystkim niezbedne dla

21 Boenusiii anvbom cenepana... s. 115.

22 ,Hugra”, nr 35/1915, s. 600. Kilka numeréw wczesniej w tym samym czasopismie pojawito si¢ zdjgcie poruszajace
ta samg tematyke: por. ,,Husa”, nr 32/1915, s. 628.

23 ,,Cunsiii Xypuan”, nr 10/1916, s. 7.

24 Ros. Ceamxu; w kulturze wschodnich Stowian zbiorcze okreslenie dni pomiedzy Bozym Narodzeniem a 4 stycznia,
wypetionych wesotymi zabawami odpowiadajacymi polskim jasetkom.

25 ,,Uckpwl”, nr 6/1916, s. 48. Inne przyktady przedstawien frontowych: Onu 3awuwanru Poccuro. K 100-remuio
nauana Ilepsoti Muposou Boiinel. @omozepagpuu u doxymenmoi, pen. A. O. @enocenko, Cankr-Ilerepoypr 2014,
$.250-251.
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dzialan wojennych konie i1 przydatne w wielu funkcjach psy. Nalezy jednak zwroci¢ uwage, ze
zolierze chetnie zabierali ze soba, lub tez przygarniali na miejscu, réznego rodzaju egzotyczne
gatunki. W kwestii tej panowala daleko posunigta swoboda, bowiem oprocz standardowych
pupilow popularnos$cia cieszyly si¢ np. ptaki drapiezne. Funkcje praktyczne i sentymentalne czgsto
zreszta si¢ ze soba taczyly i1 przeplataty, bo niewielki pies mogl by¢ jednocze$nie maskotka
oddziatu, jak i sprawnym zabdjca panoszacych si¢ wszedzie szczurow.

Z perspektywy redakcji czasopism ilustrowanych temat zwierzat na froncie mogt byc¢
uznawany za obiecujagcy pod wzgledem propagandowym. Pozwalal on bowiem po pierwsze
budowac pozytywny wizerunek zotnierza rosyjskiego, jako opiekuna (a nawet obronce) niewielkich
stworzen, jednoczes$nie za$ nadawat relacjom z okolic frontu optymistyczny wydzwiek, tagodzit
ukazywanie innych, daleko bardziej ponurych widokow wojny. W relacjach prasowych co jakis$
czas powracat wigc obraz zohierzy dbajacych o zwierzeta, w tym leczacych czy tez opatrujacych je
po odniesieniu roznych urazéw. Nie zawsze odnosito si¢ to tylko do psow lub kotow — w ,,Solncu
Rossii” pojawit sie kudtaty osiotek z Taszkientu, transportujacy drewniang beczke, opisany jako
,ulubieniec putku”®. Z kolei ,Iskry” zamie$cily jako fotografie okladkowg jeszcze bardziej
ekstrawaganckg maskotke — udomowionego lisa, noszonego na rekach przez jednego z zohierzy.”’

Odnosnie do fotografii prywatnej, zwierzeta raczej rzadko byly gtownymi bohaterami zdjec¢
(chociaz zdarzaty si¢ wyjatki), za to wyjatkowo czesto mozna odnalez¢ je stojace pomigdzy lub
trzymane na r¢kach przez Zohierzy na fotografiach grupowych. Dotyczy to zwlaszcza matych 1
srednich psOw. Mozna zatozy¢, ze w przynajmniej cze¢$ci wypadkéw mamy do czynienia raczej z
maskotkami danej jednostki, niz typowymi psami uzytkowymi, chociaz nie byla to na pewno
zelazna regula. Na przyktad, w albumie grafa Kellera znalazto si¢ ujecie przedstawiajace
ordynanséw dowodcy, pozujacych z grupg rasowych pséw mysliwskich, towarzyszacych

generalowi nawet w strefie przyfrontowe;j*.

26 ,,Connue Poccun”, nr 17/1916, s. 11.
27 ,Hckpwr”, nr 38/1916, s. 297.
28 Botina 1914-1917..., s. 149.
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Fot. nr 61. Nietypowa maskotka Rosjan na froncie kaukaskim — niewielki osiolek ustawiony do zdjecia grupowego
wraz z zolierzami

Zrédlo: zbiory autora

Zwierzgta-maskotki wykorzystywano rowniez przy réznych zdjeciach o charakterze
humorystycznym. W tym celu czg¢sto sadzano je na lufach dzial, uwieczniano w momencie
wykonywania sztuczek lub, jesli byly dostatecznie mate siedzace na zotnierskiej czapce.

Osobng kategori¢ stanowily konie. Na fotografiach wyraznie mozna odr6zni¢ sposob
podejscia do koni kawaleryjskich czy prywatnych, zwiazanych blisko ze swoim wtascicielem, do
koni pociggowych — stanowigcych w omawianym okresie ciagle jeszcze gléwna site robocza
frontowej logistyki. W tym pierwszym wypadku kon czgsto nabieral cech indywidualnych, byt
powodem dumy dla jezdzca i byl wraz z nim uwieczniany na wspolnym portrecie®. Inny przyktad
troski o swoje zwierz¢ mozna znalez¢ w ,Niwie” - zamieszczono w niej zdjecie konia
wystawiajacego teb z izby wiejskiego domu; zgodnie z opisem dotagczonym do niego, ze wzgledu
na zniszczenie budynkow gospodarczych bylo to jedyne miejsce, gdzie mozna byto trzymac

wierzchowca pod dachem™.

29 O ,,indywidualizacji” konia, czasem posunigtej wrgcz do granic absurdu, moga $wiadczyé zwyczaje praktykowane
w rosyjskiej armii jeszcze przed wybuchem wojny, jak na przyklad dobieranie dla catego oddziatu koni tylko jednej,
okreslonej masci, w skrajnych wypadkach — konkretnym uktadzie plam biatej siersci. W warunkach pokojowych
taka dbatos¢ o szczegoty prezentowala si¢ wspaniale na wszelkiego rodzaju paradach i przegladach wojsk, niosta
jednak ze soba realne ryzyko, ze wykorzystywany przez dang jednostke kawalerii materiat konski, dobierany
glownie pod wzgledem wygladu, nie bedzie spetniat stawianych przed nim zadan w czasie walk. Wigcej na temat
zaro6wno problemu koni, jak i specyfiki jednostek rosyjskiej kawalerii szczegétowo w: A. Smolinski, Organizacja
kawalerii i artylerii konnej gwardii oraz liniowej, kozackiej i ochotniczej Imperium Rosyjskiego w przededniu oraz
w trakcie I wojny swiatowej, [W:] Do szarzy marsz, marsz... Studia z dziejow kawalerii, red. A. Smolinski, .t. 1,
Torun 2010, s. 169-338.

30 ,,HuBa”, nr31/1915, s. 596.
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Fot. nr 62. ,,Moja sotnia”, zdjecie wykonane przez Stefana Bzoskiego, Polaka w armii rosyjskiej; 1915/1916 rok*'

Zrédlo: zbiory autora

Nierzadkie byty sceny, w ktorych caty oddziat kawaleryjski pozuje, trzymajac za uzdy swoje
wierzchowce badz siedzac na koniach — w ten sposob podkreslajac nierozerwalnos$¢ ich wigzi z
jezdzcem. Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze w wyjatkowych wypadkach osoby chcace
koniecznie sfotografowac si¢ wierzchem mogly sprobowaé wypozyczy¢ konia wytacznie na czas
wykonania zdjecia. Niekiedy chwalono si¢ rowniez wyszkoleniem konia, ktéry potrafit na przyktad
potozy¢ sie na ziemi, by stuzy¢ strzelcowi zarowno za podstawe do broni, jak i zywg tarcze®.

Inaczej sprawa miata si¢ ze zwierzgtami pociggowymi (pod ta kategori¢ mozna bowiem
rowniez podciaggnaé np. muly czy tez uzywane na froncie kaukaskim wielbtady). Pociggowe konie
stanowily widok powszechny, ich liczba w armii si¢gata dziesigtek tysiecy; niestety, rownie wielki
byt tez poziom strat, spowodowanych przez dzialania przeciwnika, przypadkowe urazy lub
zwyczajne wycienczenie. Konie pociggowe petnily wigc niewdzigczng, chociaz kluczowa funkcje —
1 pozostawaty stabo zauwazane przez dokumentujacych. Zwierzeta transportowe bardzo rzadko
(jezeli w ogole) stanowity obiekt bezposredniego zainteresowania fotografa, znacznie czeSciej
pojawiaja si¢ jako element tta — gdy fotografujacy chciat np. pokaza¢ przemarsz wlasnych taborow

czy przewoz baterii na nowe pozycje.

31 Prezentowana tu fotografia wymaga nieco szerszego komentarza, stanowi bowiem bardzo wymowny przyktad
niezwyktych kolei loséw niektorych zdjec. Powyzsza odbitka zostata przeze mnie zakupiona od antykwariusza, jako
niezidentyfikowana jednostka rosyjska kawalerii. Dopiero znacznie pdzniej, w trakcie badan do niniejszej pracy
natknaglem si¢ na identyczng sceng (w dodatku powielong trzykrotnie), w znajdujacych si¢ w Narodowym Archiwum
Cyfrowym albumach Stefana Bzoskiego (sygnatura NAC 3/70/0). Wydaje si¢ bardzo prawdopodobne ze autor,
zapalony mito$nik fotografii, wykonat po jednej odbitce dla kazdego sportretowanego na niej zotnierza, a nastgpnie,
po $mierci pierwszego wlasciciela, posiadana przeze mnie kopia trafita w r¢ce handlarza. Podobne wypadki zdarzaja
si¢ zreszta czgsciej, zwlaszcza w wypadku duzych fotografii grupowych i pamigtkowych.

32 ,,Cunsiii Kypuan”, nr 21/1916, s. 7.
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V6oli exora. CHumons nawero koppecn. r. JIo6nnHeKaro.

Fot. nr 63. Ubgj bydta

Zrodto: ,,Connue Poceun™, nr 1/1915, s. 11

Jeszcze inny wypadek stanowig zwierzeta hodowane przez zohlierzy w celach
konsumpcyjnych, takie jak woty, krowy czy owce. Jak mozna wnioskowa¢ po zachowanych
fotografiach, praca rzeznika, czy tez nawet krwawa robota z oprawianiem $wiezo zabitych zwierzat
nie stanowily dla 6wczesnych tematu tabu i nie budzity wickszych emocji. Wrecz przeciwnie,
pracownicy polowych rzezni nierzadko chetnie pozowali w trakcie swojej pracy, na tle $wiezo
przygotowanych tusz wotowych czy tez nawet §wiezo ubitych zwierzat. Mozna przypuszczaé, ze
dla wielu zohierzy, zwlaszcza pochodzacych ze wsi lub matych miasteczek, tego typu widoki nie

stanowily niczego niezwyklego.

9.4 Bron techniczna i zespolowa na fotografii. Lotnictwo

Ze wszystkich (szeroko pojmowanych) broni technicznych Wielkiej Wojny prawdopodobnie

najwiecej materiatu ikonograficznego pozostawila po sobie artyleria®. To wlaénie artylerzysci,

33 Odnosi si¢ to, co nalezy podkresli¢, nie tylko do armii rosyjskiej, ale tez ich sojusznikow i — zwlaszcza —
przeciwnikdéw. Niektore prace tego typu zostaly nawet opublikowane w jezyku polskim. Warto zwrocié uwage np.
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zaraz obok lekarzy, stanowig znaczacy procent znanych z nazwiska fotograféw-amatorow,
uwieczniajacych konflikt po stronie rosyjskiej. Zalezno$¢ ta nie wydaje si¢ zaskakujaca, jezeli
wezmie si¢ pod uwage cechy, ktore laczyly obie grupy. Zaro6wno artylerzysci, jak 1 personel
medyczny zajmowali stosunkowo wygodne — z punktu widzenia fotografa — stanowisko w armii;
nie trafiali raczej na pierwsza lini¢, ale znajdowali si¢ w jej bezposrednim poblizu. Mogli wigc
obserwowa¢ dziejace sie wydarzenia ze (wzglednie) bezpiecznych pozycji. Dodatkowo, w
przeciwienstwie do ,,przywigzanych” do swoich pozycji zotnierzy mieli wigkszy zakres swobody
poruszania si¢. Wszystko to powodowato, ze ogdlem mieli oni wigcej okazji do wykorzystania
aparatu 1 wykorzystaniu go do uwiecznienia rzeczy ciekawych.

Ikonografia zwigzana z zyciem codziennym artylerzystow jest bogata i réznorodna —
fotografowano si¢ samodzielnie i grupowo, wykorzystujagc armaty lub haubice jako atrakcyjnie
wizualnie tto. Czasami bohaterami ujg¢cia zostawaty same dziala, szczegolnie, jesli byly w jakis$
spektakularny sposob uszkodzone (wystgpujace nagminnie przy zbyt intensywnym uzywaniu
deformacje, a nawet rozerwanie lufy). Powracajagcym motywem byly zaaranzowane ,sytuacje
bojowe” - z catym dziatonem, rzadziej baterig, roztozong 1 gotowa do oddania strzatu; czesto jeden
z zohierzy trzyma w rekach gotowy pocisk, jeden z oficerow wskazuje rekg cel itp*. Warto tu
zauwazyC, ze w bardzo podobny sposob- symulujac przygotowanie do walki, z zalozong tasma
amunicyjng itp. - czesto pozowaty do zdjecia rowniez druzyny karabinow maszynowych®,

Nalezy pamigtac, ze jednostki artylerii z okresu Wielkiej] Wojny to nie tylko baterie dzial z
ich obsluga, ale réwniez nierozerwalnie zwigzane z nimi balony obserwacyjne. W realiach walk
pozycyjnej to wlasnie na znajdujacych si¢ w nich obserwatorach spoczywal zazwyczaj obowigzek
koordynowania ognia wtasnej artylerii. Petnienie owej kluczowej funkcji byto nieodzowne, ale
jednoczesnie bardzo niebezpieczne — balony stanowily takomy cel zarowno dla nieprzyjacielskich

samolotow, jak 1 rowniez, gdy bylo to mozliwe, artylerii.

na: A. Zareba, Chuda Emma. Ciezki moZdzierz 30,5 cm Skoda w czasie I wojny swiatowej, Krakéw 2006, ktora
przedstawia fragmenty szlaku bojowego c.k. artylerzysty Otto Axmanna, w czasie gdy byl dowodca baterii owych
dzial. Wiele z prezentowanych w ponizszym podrozdziale sytuacji mozna poréwnaé wlasnie z zamieszczonymi w
nim obrazami, jak np. z pozowania na tle sprzgtu, wspolprace artylerii i aeronautyki (s. 130-131), czy tez
pozorowanie sytuacji bojowej na potrzeby propagandy (s. 140).

34 Przyktad: ,,Jletomuce BoitHEl 1914 1., nr 7/1914, s. 113.

35 Przyktad: ,,Husa”, nr 39/1915, s. 728 (notabene zdj¢cie wykonane przez Korsakowa).
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Fot. nr 64. Dziaton artylerii w trakcie przygotowania do oddania strzatu. Front kaukaski

Zroédto: Zbiory autora

Fot nr 65. Naprawa dziata na zapleczu frontu. Fotografia pocztowkowa wydana w Moskwie

Zrédto: Zbiory autora
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Fot. nr 66. Karabin maszynowy wraz z obstuga podczas odpoczynku. Czas i miejsce wykonania nieznane
Zrédlo: zbiory autora

Odnos$nie do samego materiatu ikonograficznego, to liczba zdj¢¢, na ktérych pojawiajg sie
balony jest zdecydowanie mniejsza, niz tych zwigzanych z artyleria, jednakze nie nalezg tez do
rzadkos$ci. Szczegodlnie atrakcyjny, z punktu widzenia fotografa na ziemi, byl moment podnoszenia i
opuszczania balonu — gdy mozna bylo mozna uchwyci¢ na jednym zdjeciu zarowno sam aerostat,
jak 1 krzatajaca si¢ wokot niego obstuge naziemng. Oprocz tego zdarzato si¢ rowniez, ze sami
obserwatorzy zabierali do kosza aparaty fotograficzne, wykonujac zdjgcia przedstawiajace linie
frontu z nietypowej, cieckawej perspektywy.

Jednym z powracajacych motywow fotograficznych, zarowno w Zrédlach oficjalnych, jak 1
zbiorach prywatnych, jest wyrazna fascynacja uczestnikow wojny — zarowno zwyktych zotnierzy,
jak 1 ich przetozonych — lotnictwem. Nalezaloby zapewne przyja¢, ze dla wielu z nich miato ono
caty czas charakter interesujgcej 1 w gruncie nieznanej nowinki technicznej. Pierwszy samolot wzbit
si¢ w powietrze dopiero w grudniu 1903 roku; pomimo regularnych przetoméw technologicznych,
ta gataz aeronautyki dopiero wychodzita z pierwszego, pionierskiego okresu i raczej nie dotarta
poza obszary wielkich o$rodkow miejskich, jak Petersburg, Moskwa czy Kijow. Nieco bardziej
znajomym widokiem mogty by¢ aerostaty, jednakze nawet w tym wypadku ogromne rozmiary

osiggane przez niektore (zwlaszcza niemieckie) konstrukcje budzily powszechne zainteresowanie.
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Gdy w 1914 roku niemiecki sterowiec przeprowadzit nalot na Warszawe, wydarzenie to stato si¢
prawdziwg medialng sensacjg, mimo ze same efekty bombardowania byty znikome.

W tym samym okresie powstawaly pierwsze samoloty-olbrzymy, a wktad w ich budowe
miala rowniez rosyjska mys$l techniczna. To wlasnie na terenie Cesarstwa Rosyjskiego powstaty
pierwsze, wielosilnikowe cigzkie samoloty - ,,Ruskij Witaz”, a nastepnie pochodzacy od niego ,,Ilia
Muromiec”; ten ostatni stal si¢ po wybuchu wojny pierwszym ciezkim bombowcem w historii. O
ile samo uzycie ,,Muromcow” w czasie wojny nie przyniosto spektakularnych sukcesow (po czesci
mozna sktada¢ to na karb braku jakiegokolwiek doswiadczenia w uzyciu tego typu broni i jej na
poty eksperymentalny charakter), to chociazby ze wzgledu na swoja wielko$¢ byly atrakcyjnym
tematem dla prasowych fotografii. Warto nadmienié, ze nie tylko w krggach rosyjskich — zdjgcie
wspomnianego powyzej prekursora Muromcow (notabene, btgdnie opisanego jako znajdujacego si¢
na stanie armii rosyjskiej) pojawito si¢ np. w ,,The Times History of War”*. W 1917 roku ,,Sinyj
Zurnal” zestawil na jednej stronie fotografie tongcego na Morzu Pétnocnym zeppelina wraz z
rosyjskim cudem owczesnej techniki, niejako sugerujac, ktory z ,,gigantow nieba” jest bardziej

udang konstrukcjg®’.

Fot. nr 67. Rosyjski pilot przygotowuje si¢ do lotu na swoim Morane-Saulnier L.

Zrédlo: zbiory autora

36 The Times History of War, t.2., London 1915, s. 187; por. ibid, t.1., s. 509.
37 ,,Cunsrnii Xypuan”, nr 10/1916, s. 14.
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Fotografia byta jednak roéwniez popularnym hobby w obrgbie samych jednostek lotniczych.
Sprzyjala temu sama ich specyfika — ze wzgledu na wykonywane zadania rozpoznawcze spora
cze$¢ personelu, a szczegbdlnie obserwatorzy znali doskonale obstuge aparatu, nie brak tez byto
odpowiednich warunkéw i chemikaliow do wykonywania zdj¢¢. Poza tym wydaje si¢, ze zarowno
piloci, jak i obsluga naziemna czuta wyrazng dume ze sluzby w tak awangardowej, nowoczesnej
broni — $wiadczy¢ o tym moze bardzo duza liczba zdje¢ grupowych czy portretéw wykonywanych
na tle maszyn, badz tez samych samolotéw. Wykonanie dobrego ujecia samolotu w ruchu,
zwlaszcza z perspektywy obserwatora na ziemi nie bylo sprawa latwa, dlatego znacznie
atrakcyjniejszym celem dla obiektywu byla maszyna juz znajdujaca si¢ na ziemi. Zazwyczaj
wykonywano je tuz przed lotem, w otoczeniu obstugi naziemnej, badz tez samej tylko zalogi.
Czasami pojawiaty si¢ takze bardziej nietypowe sceny, jak np. wykonane juz w 1918 roku ujecie

przedstawiajace $wiecenie maszyn nalezacych do I Korpusu Polskiego™.

Fot. nr 68. Rozbity w Krolestwie Polskim, licencyjny rosyjski Sopwith Tabloit, rok 1915. W tle namioty lotniska
polowego — kapotaz byt najwyrazniej wynikiem niefortunnego ladowania

Zrédlo: zbiory autora

Przynajmniej czg$¢ pilotbw nie miata a nawet pozowaniem na tle rozbitych czy

uszkodzonych samolotow. Nalezy pamigta¢, ze skala wypadkoéw lotniczych, zwlaszcza w

38 S. Januszewski, Awiacja I Korpusu Polskiego na Wschodzie 1917-1918, Wroctaw 2018, s. 23.
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warunkach frontowych i1 przy duzym zuzyciu maszyn, byla bardzo wysoka. Niestety, na podstawie
posiadanych danych trudno jest jednoznacznie stwierdzi¢, czy w gre wchodzity glownie kwestie
dokumentacyjne, pamiatkowe, czy tez jakis rodzaj lotniczego przesagdu. Warto tez wspomnie
rowniez o drugiej stronie medalu i naturalnym wrogu lotnictwa — réwniez znajdujacej si¢ w
powijakach artylerii przeciwlotniczej. Podobnie jak jej tradycyjny odpowiednik, omawiany
powyzej, lubowano si¢ w ujmowaniu dzialonu na pozycjach ,,bojowych”, gotowego do strzatu we

wrogi aeroplan®.

9.5. Podsumowanie

Zdjecia wykonywane na froncie 1 w pasie przyfrontowym stanowig najbardziej
zréznicowang grupe fotografii, niezaleznie od tego, czy méwimy tutaj o tych wykonywanych
oficjalnie, czy tez amatorskich. Zoierze pragneli z pewno$cia uwieczniaé otaczajaca ich
rzeczywisto$¢, zwlaszcza za$ te aspekty, ktore byty z ich punktu widzenia nowe badz niespotykane.
Stad tez czasami albumy prywatne przypominajg czasem relacje z wycieczek do egzotycznych
krajow, niz $wiadectwo uczestnictwa w jednym z najkrwawszych konfliktéw w dziejach. Do grona
poruszanych tematéw nalezeli jednak takze czworonozni kompanii, technika wojenna, a takze
innego rodzaju lokalne ciekawostki.

Nalezy tu jednak jeszcze raz podkresli¢, ze nie nalezy myli¢ takiej formy szczerego
relacjonowania wojny z petnym realizmem. Nadal istnialy bowiem sytuacje czy sceny, ktorych w
zasadzie nie utrwalano na zdjeciach — zardwno ze wzgledu na kwestie techniczne, jak i odgorne
polecenia. Czgsto tez sceny, ktdre na pierwszy rzut oka przypominajg relacje z ,,prawdziwego” pola
bitwy okazuja si¢ by¢ rezyserowane, jak 1 na odwrot — zdjgcia wykonane na pierwszej linii moga

wydawac si¢ catkowicie zwyczajne.

39 Boenuwiii anbom cenepana..., s. 280.
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Zakonczenie

Niniejsza praca nigdy nie pretendowala do definitywnego zamknigcia tematu rosyjskiej
fotografii pierwszowojennej. Jej celem jest raczej prezentacja potencjalu badawczego lezacego w
dotad ignorowanym temacie, swoiste przetarcie szlaku dla dalszych, bardziej szczegoétowych badan.
Jednakze nawet przeprowadzona tu, ogoélna analiza pozwala na wysnucie kilku ogdlnych, a przy
tym interesujgcych wnioskéw. Mimo, ze armia rosyjska generalnie pozostawata w tyle zarowno za
swoimi sojusznikami, jak 1 czgécig przeciwnikow, na polu fotografii byta w stanie wytworzy¢
bardzo interesujace materialy, zarowno pod wzgledem ilo§ciowym, jak i jako§ciowym.

Stworzone dokumenty wykorzystywano nastepnie w celu budowania odpowiedniej wizji
wydarzen — poprzez obraz promowano (lub wrecz tworzono) bohateréw wojny, demonizowano
wroga, podkreslano wage sukcesow i1 tuszowano lub umniejszano wage klesk. Nie mozna jednak
przy tym powiedzie¢, by starano si¢ odda¢ pelny, brutalny obraz wojny totalnej. Obiektyw aparatu
,»widzial” jedynie to, czego chcieli przetozeni fotografa. Poruszat si¢ on w obrebie cenzury, ktora
ograniczala jego swobode wyboru tematow do fotoreportazu.

Wizja Wielkiej Wojny byta wigc odpowiednio modyfikowana przed dotarciem do opinii
publicznej. Miata ona shuzy¢ gtownie celom propagandowym, wspomozeniu wojennego wysitku
chwiejacego si¢ cesarstwa. Nalezy przy tym jednak zauwazy¢, ze nie odbywato si¢ to w sposdb
catkowicie sztywny i bezduszny. Zdawano sobie sprawg¢ z tego, ze spuszczenie zastony milczenia
na calg groz¢ wojny moze przynies¢ odwrotny skutek i przynie$¢ oskarzenia o klamstwo, stad tez
tematy te traktowano wybiorczo i przedstawiano w jak najkorzystniejszym $wietle. Na przyktad
zdjecia zamieszczane w prasie ukazywaly rannych w czystych szpitalach, ubranych w szlafroki 1
czekajacych na powr6t do szeregdw armii. W tej wizji nie byto miejsca na trudne realia dziatania
szpitali przyfrontowych, przepetnione, improwizowane sale i potworne okaleczenia niektorych
pacjentéw. Podobnie relacje prasowe ukazywatly zniszczenia wojenne, ale wykorzystywaly je jako
dowdd na barbarzynskie postepowanie drugiej strony, z nadzieja na wywolanie wsrod czytelnikow
gniewu 1 oburzenia.

Pewna odskocznig od tych utartych tematoéw byla fotografia prywatna i amatorska, obecna w
armii rosyjskiej, chociaz nigdy na taka skal¢ niz np. u nich niemieckich przeciwnikéw. Zdjgcia
wykonane przez samych oficeréw nie podlegaly oficjalnej cenzurze, ale réwniez nie pokazywatly
obiektywnego obrazu wojny, a jedynie te elementy, ktore wiasciciel aparatu uznat za warte
uwiecznienia. Prowadzi to do pewnego paradoksu — w albumach frontowych znacznie czgsciej

znajdziemy widoki krajobrazéw, lokalnych zabytkow czy ludnosci tubylczej niz zdje¢ z frontu —
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poniewaz to wlasnie powyzsze obrazy stanowily odmian¢ od monotonii stuzby w okopach. Mozna
przyréwnac to do wspoélczesnej sytuacji, w ktérej rzadko wykonujemy zdjecia wtasnego mieszkania
czy najblizszej okolicy, za to chetnie zabieramy ze sobg aparat na dtuzsze wycieczki czy nietypowe
wydarzenia. Innymi stowy to, co Owczesnie uwazamy za symbol Wielkiej Wojny — niekonczace si¢
systemy umocnien i linii okopow, bloto, szczury, leje po pociskach — wszystkie te widoki znane z
filmow i relacji weteranow stanowig niewielki utamek materiatéw zrédtowych.

Nalezy tez podkresli¢, ze fotografia prywatna nie odegrata tak znaczacej roli, jak miato to
miejsce wsrod rosyjskich sojusznikow, czy tez ich najgrozniejszego wroga, czyli armii niemieckie;.
Bardzo trudno jest znalez¢ rosyjski odpowiednik tego, co bylo norma na froncie zachodnim —
fotograféw dzialajacych na szczeblu putkowym badz dywizyjnym, ktérzy dokumentowali wojne na
potrzeby macierzystej jednostki, z mysla o pdzniejszych kronikach i relacjach. Nawet, jezeli tego
typu zbiory powstawaly w niektorych rosyjskich jednostkach (czego nie mozna wykluczy¢), to
poézniejsze wypadki rewolucyjne i rozpad armii spowodowatly, ze nigdy nie uzyto ich w
pierwotnym zatozeniu. Pieczolowicie przygotowywane relacje nigdy nie doczekaty si¢ publikacji,
na dlugie dziesigciolecia trafity do archiwow prywatnych lub panstwowych. Wiele z cennych
materialdw zostalo zapewne straconych w okresie wojny domowej i budowania panstwowosci
radzieckiej — niestety, trudno w tym wypadku o podawanie jakichkolwiek szacunkow.

Rosyjska sztuka fotoreportazu stala na podobnym poziomie, co innych krajow europejskich
zaangazowanych w wojng. Na podstawie przeanalizowanych materiatéw trudno méwic o tym, by
wyrdzniala si¢ na minus albo na plus w kwestii stylu czy jakos$ci relacji. Rosyjskie redakcje chetnie
przejmowaty 1 adaptowaly na swoje potrzeby rozwigzania i narz¢dzia propagandy uzywane przez
ich francuskie czy angielskie odpowiedniki. Tym, co by¢ moze najbardziej wptywato na ksztalt
relacji prasowych, byl chroniczny niedobdr wiasnych zdje¢, stad tez niewspotmiernie czgsto
positkowano si¢ fotografiami z frontu zachodniego.

Tym, co mogto umniejszaé, a czasami wrgcz blokowaé skuteczno$¢ wysitkow rosyjskich
decydentow byta kwestia dystrybucji, jak réwniez dotarcia do osob, do ktorych propaganda byta
skierowana. Jak wspomniano jeszcze we wstepie pracy, rosyjski rekrut nie nalezat ani do najlepiej
wyksztalconych, ani najbardziej zorientowanych w celach wojennych wlasnego kraju — wymagano
od niego przede wszystkim wiary w to, ze to car wie, co nalezy zrobi¢, niz $wiadomego
wykonywania swoich obowigzkoéw wobec ojczyzny. Patrzac na to z tej perspektywy, gdy problem
wydawat si¢ wrecz przyrodzonym — ustrojowym — nawet najlepsza, najbardziej nowoczesna
propaganda prowadzona S$rodkami wizualnymi mijata si¢ z celem, prowadzita bowiem przede
wszystkim do przekonywania juz przekonanych. Ale nalezy tez pamigta¢ tez o drugiej stronie

medalu — fotografia mogta by¢ tworzona zardwno na potrzeby wewnetrzne, jak i na uzytek poza
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granicami Rosji. Umiejgtnie prowadzona ,,ofensywa” wizualna — masowa produkcja materialow
graficznych na potrzeby sojusznikow, panstw neutralnych, a takze, posrednio, armii nieprzyjaciela —
mogta wptyna¢ zaro6wno na postrzeganie Rosji, jak 1 jej celow wojennych.

Niestety aspekt ten zostal przez rosyjskie czynniki wojskowe prawie catkowicie
zignorowany. W tym kontek$cie sluszne wydaja si¢ przemyslenia generata A. Denikina na temat
wartosci rosyjskiej propagandy skierowanej do zewnatrz; zarowno w aparacie panstwowym, jak i w
strukturach Stawki nie istnial w zasadzie organ mogacy koordynowac¢ akcje produkcji 1 dystrybucji
materialdow propagandowych. Jak pisal Anton Denikin, odnoszac si¢ do ogodtu rosyjskiej
propagandy wojennej : ,,my nie zrobiliSmy praktycznie nic, by zapozna¢ zagraniczng opini¢
publiczng z tg kluczowa rola, jaka odgrywata Rosja i rosyjska armia w wojnie Swiatowej; z tymi
ogromnymi stratami 1 ofiarami, ktére ponosi nardd rosyjski (...) My nie zrobiliSmy nic, by stworzy¢
silny, moralny fundament narodowej jedno$ci w czasie okupacji Galicji, nie przekonalismy do
siebie opinii publicznej w zaj¢tej przez rosyjskie wojska Rumunii, nie przedsigwzigliSmy niczego,
by powstrzymac¢ narod bulgarski od zdrady stowianskich interesow i wreszcie nie wykorzystaliSmy

w zaden sposOb masy jefncdéw wojennych na terytorium rosyjskim (...)".

% % %

Historia Rosji w latach T wojny $wiatowej pokazuje, ze zarowno budowany od wiekow
obraz wladzy Romanowow, jak 1 nowy, rewolucyjny entuzjazm, potaczony z hastami budowy
nowego ustroju, mogly z réwng tatwoscia rozkruszyc¢ si¢ przy zderzeniu z brutalng rzeczywistoscia.
Osmego pazdziernika 1917 roku (kalendarza julianskiego) czasopismo ,,Iskry” wypuscito numer
zatytulowany réwnie dosadnie, co realistycznie - ,,Kolejki” (Xsocmer). Owczesny czytelnik mogh
zobaczy¢ w srodku ponure obrazy kobiet 1 mezczyzn, rozpaczliwie probujacych kupi¢ cokolwiek,
co mogtoby zaspokoi¢ ich podstawowe potrzeby zyciowe. Dwa tygodnie pdzniej w tej samej
gazecie pojawity si¢ zdjecia z zakonczonej porazka, letniej ofensywy, nazywanej zwykle ofensywa
Kierienskiego — na stynnych juz ujeciach wida¢ rosyjskich zotnierzy uciekajacych w poptochu,
porzucajacych bron 1 sitg zawracanych na front przez nielicznych towarzyszy broni. Trudno o
bardziej wymowny symbol catkowitego wyczerpania entuzjazmu, braku nadziei na zwycieskie
zakonczenie wojny — i obojetnosci wobec wszelakich poczynan wladz. Numer ten byt 6wczesnie
szokujacy swoja dosadnoscia, obecnie za§ mozna uznaé¢ go za symboliczny — czasopismo, wraz z
calg ,,wolng” prasg Rosji, zostato zlikwidowane w przeciggu kolejnych dwoch miesigcy.

Jesienig 1917 roku wiladz¢ w najwigkszych centrach miejskich éwczesnej Rosji przejeli

bolszewicy, niszczac mtody rzad republikanski i przystepujac do drastycznej przebudowy catego

1 A. . denukun, Ouepxu pycckoii cuymet, T. 1 BbII. 2, Ilapmxk 1921, s. 67-68.
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panstwa, w mys$l gloszonego przez siebie, utopijnego programu ideologicznego. Bezposrednim
nastepstwem tych wydarzen byto wyjscie Rosji z wojny wiosng 1918 roku, nastepnie za§ — wybuch
kolejnego, trwajacego kilka lat krwawego konfliktu wewngtrznego, ktoéry doglebnie zdewastowat
tereny bylego imperium.

Stosunki pomigdzy wiadza bolszewicka i1 fotografami (czy tez w szerszym ujeciu —
dziennikarzami) byty kwestig skomplikowang, a ich szczegotowe omowienie wykracza poza obreb
tej pracy. Generalnie rzecz biorgc, o ile wladze bolszewickie interesowaty si¢ wykorzystaniem
obrazu (mowa tu zaréwno o fotografii, jak i kinie) na potrzeby propagandy, to sam proces
formowania ,,czerwonej” stuzby fotograficznej byt zlozony i wieloetapowy. W 1918 roku
powotane zostaly pierwsze komorki organizacyjne, majace sta¢ si¢ zalgzkiem do tworzenia kadr
bolszewickiej fotografii. Ich wplywy ograniczaly si¢ jednak giownie do do centralnych osrodkow
bolszewickiej Rosji — Moskwy 1 Piotrogrodu. Tam wtasnie powstaly kino- i fotokomitety,
zrzeszajace specjalistow godzacych si¢ pracowac dla nowej wladzy. W sierpniu 1919 roku na bazie
moskiewskiej organizacji utworzony zostal Wszechrosyjski Oddzial Kinofotograficzny (WOK)?,
wchodzacy w sktad Ludowego Komisariatu O$wiaty RFSSR®. Nowa organizacja rodzita sie w
bolach, problemem byto zaréwno znalezienie specjalistow, jak i zorganizowanie niezbednego do
pracy zaplecza technicznego. Mimo to cztonkowie WOK byli odpowiedzialni delegowani do
poszczegolnych oddziatow Armii Czerwonej i wykonywali dokumentacj¢ przebiegu dzialan
wojennych na wszystkich frontach wojny domowej. Ich prace szeroko wykorzystywano zaré6wno na
froncie, jak i1 zapleczu — w samej Moskwie w 1920 istnialo 60 witryn, w ktérych regularnie
wystawiano najnowsze fotorelacje’.

Bolszewicy doceniali warto$¢ fotografii jako instrumentu propagandy, wktadajac wiele
wysitku w rozwoj 1 wykorzystanie tej sztuki. Jednocze$nie jednak nie byli zainteresowani
upowszechnianiem czy szerszym wykorzystanie m fotograficznej spuscizny pozostawionej przez
Cesarstwo Rosyjskie i jego armi¢ - mozna powiedzie¢, ze prébowano przejaé cale zaplecze
techniczne i praktyczne doswiadczenia fotograféw, jednoczes$nie odrzucajac juz wytworzong przez
nich tre$¢. Dlatego tez z jednej strony, tak jak juz wspomniano powyzej, pazdziernikowy przewrot
rozpoczal proces likwidacji prywatnych wydawnictw 1 upanstwowienie pozostatych. Ze wszystkich
wielkonaktadowych czasopism ilustrowanych z czaséw carskich przetrwat w zasadzie jedynie
»Ogoniok”, a powstalag luk¢ na rynku wypehity kontrolowane przez bolszewikéw, nowe

wydawnictwa. Z drugiej strony wielu fotoreporterow dostosowalo si¢ do zmienionej sytuacji.

2 Ros. Beepoccuiickuii pomokurnoomoen.

3 A. A. JlutBuH, Poccuiickas pomoepagus 6 2oovt I pasicoanckou eotinul, [W:] I'paxxnanckas souina ¢ Poccuu 6
@omozpausx u kunoxponuxe, pen. A. H. Apruzos, H. A. Kananraposa, JI. A. Porosas u np., Mocksa 2018, s. 33.

4 Ibidem, s. 36.
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Niektorzy, jak Piotr Ocup czy rodzinny zaklad braci Bulta, nie tylko dostosowali si¢ do nowej
sytuacji, ale i zyskali bardzo silng pozycjg, a takze miano wspotzatozycieli radzieckiego reportazu.

Kiedy za$ zakonczyt si¢ proces formowania prawdziwie radzieckiej fotografii? Christopher
Stolarski zauwazal, ze jeszcze w latach 20., a wiec w okresie stosunkowo tagodnej cenzury
wewnetrznej, mimo naciskow ze strony wtadz, wielu dokumentalistow pozostawato wiernych idei
zdjecia jako odbicia rzeczywistosci. Jednakze w z biegiem lat fotoreportaze stawaty sig
podporzadkowane wymogom propagandy panstwowej, ktora zabijala kreatywno$¢ 1 zmuszata
tworcow do poruszania si¢ w ciasnych ramach dozwolonych przedstawien. Jako symboliczny
moment zamknig¢cia opisanej transformacji Ch. Stolarski przyjal rok 1931 i utworzenie przy
wspoludziale agencji TASS panstwowego molocha, jakim byt trust ,,Sojuzfoto™. Wtedy to
fotografia reportazowa zostala ostatecznie podporzadkowana potrzebom propagandowym,

likwidacji ulegty tez ostatnie relatywnie ,,niezalezne” czasopisma z ery NEP-u.

Okres wojny $wiatowej byt w optyce bolszewickiej postrzegany jedynie jako przykre,
aczkolwiek konieczne preludium do prawdziwie waznych wydarzen 1917 roku. Tylko ta ostatnia
byta godna upamigtnienia i refleksji — mozna powiedzie¢, ze od niej zaczynata si¢ ,,prawdziwa”
historia. Dlatego tez, kiedy w innych panstwach europejskich pojawiaty si¢ pierwsze, pisane jeszcze
na $wiezo refleksje na temat wojennych wydarzen, w Rosji Radzieckiej zostala ona niemalze od
razu zepchnigta do podrzednej roli ,,preludium” do rewolucji. Z tego powodu w ZSRR nie miaty
szans powsta¢ wielkie prace, majace na celu zebranie i1 udostgpnienie w jednym miejscu
najznaczniejszych obrazéw wojny, po to by uksztattowac jej oficjalng wizje czy tez chociazby
udokumentowa¢ dokonania rosyjskich korespondentéw wojennych. To, co zebraly oddzialy
dokumentacyjne armii w czasie wojny na kolejne dziesigciolecia trafito do archiwow.

Tej skrzywionej optyki nie mogta naprawi¢, ani nawet w wigkszym stopniu uzupetié
skadinad ciekawa literatura emigracyjna. Diaspora rosyjska byla nastawiona wewnetrznie, na
przeptyw informacji we wlasnym §rodowisku. Opréocz tego niewatpliwym ograniczeniem byto to,
ze w czasie ucieczki lub ewakuacji z czerwonej Rosji mato kto mial szans¢ czy tez w ogole checi
skupia¢ si¢ na albumach — trudno oczywiscie o precyzyjne szacunki, ale nie ma chyba raczej
watpliwosci, ze pozogi wojennej wywieziono tylko utamek powstatego w czasie Wielkiej; Wojny
materialu ikonograficznego.

Istniejacej luki nie chciata tez z cala pewnoscia wypeti¢ ani historiografia francuska, ani

5 Ch. Stolarski, op. cit., s. 251-257, 320-324.
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szeroko pojeta anglosaska. Dawni sojusznicy Rosji mieli swoich wlasnych bohateréw i wilasne
ofiary, wlasne legendy i quasi-mitologiczng otoczke Wielkiej Wojny; rosyjscy bohaterowie nie byli
im potrzebni, tym bardziej, ze Rosja wychodzac z wojny niejako sama sprzeniewierzyla sig
traktatom sojuszniczym. W (szeroko pojetej) historiografii zachodniej jeszcze na przetomie lat 20. 1
30. XX wieku pojawil si¢ sposob przedstawiania wydarzen na Wschodzie jako drugorzednych
potyczek, réwnych frontowi batkanskiemu czy bliskowschodniemu. Udzial armii rosyjskiej w
wojnie zostal splycony do nieprzerwanego pasma porazek, rozpoczgtego pod Tannenbergiem, a
zakonczonego rewolucja. Takie niemalze fatalistyczne spojrzenie na front wschodni powraca
jeszcze dzisiaj w wielu przekrojowych opracowaniach popularnonaukowych, filmach
dokumentalnych itp. Jedynym, a przy tym dosy¢ watpliwym pocieszeniem dla historykéw frontu
wschodniego moze by¢ tylko fakt, ze rownie po macoszemu (lub nawet gorzej) traktowana jest np.
armia austro-wegierska.

Historia rosyjskiej fotografii byla wigc — i ciagle jest — historig niedokonczong. Nigdy nie
doszto do prawdziwe refleksji nad obrazami wojny, nie mialy wktadu w budowanie jej symboliki,
pamigci. Przez wiele lat nie powstawaty prace albumowe (badz tez powstawaly jedynie w
niewielkich naktadach, przeznaczonych dla hermetycznego $rodowiska emigracji), probujace
ukaza¢ wojng z rosyjskiej perspektywy, zdjecia nie funkcjonowaly réwniez w przestrzeni
publicznej. Prézno szuka¢ symboli wizualnych, ktére jeszcze dzi§ bylyby rozpoznawalne,
chociazby przez ich obecno$¢ w szkolnych podrecznikach. Niemalze od razu po zakonczeniu
dzialan wojennych zostaly one zamknigte — jedne w archiwach nowej wladzy, inne w

pamiatkowych albumach, jako niewygodny dowdd stuzby poprzedniemu ustrojowi.

Kiedy w 2020 roku zasiadalem do pisania tej pracy, chciatlem zakonczy¢ ja stowami: na
wschodzie Europy, z nielicznymi wyjatkami, milczg juz dziata... Jak si¢ miato okaza¢, nadzieje
owe byly przedwczesne. Mozna powiedzie¢, ze obecnie moge zamkna¢ swoja prace wrecz
przeciwnym wnioskiem — dziata na Wschodzie odezwaty si¢ ponownie i nic nie wskazuje na to, by
chciaty umilkng¢.

Konflikt ukrainsko-rosyjski przynidst (i ciggle przynosi) wiele zmian w codziennym zyciu
Europy 1 $wiata, czasami wywotujac dosy¢ skomplikowane 1 niespodziewane ciaggi przyczynowo-
skutkowe. Jednoczes$nie za§ moze stanowi¢ on pewne pole do refleksji na temat tego, jak przez
wiek zmienita si¢ sfera informacyjna towarzyszaca wojnie i czy nadal jest w niej miejsce dla

fotografii wojennej i wojskowe;.
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W obecnej wojnie zaciera si¢ réznica miedzy korespondentem wojennym, a $wiadkiem
zdarzenia. Kazda osoba znajdujaca si¢ w odpowiednim miejscu o odpowiednim czasie miata szansg
na stworzenie materiatu, ktory w przeciggu godzin obiegal $wiat; szczegdlnie dobrze widoczne byto
to w pierwszych dniach rosyjskiej inwazji, gdzie ruchy nacierajacych wojsk mozna byto $ledzi¢
niemalze minuta po minucie. Doszlo do tego, ze problemem stawalo si¢ nie znalezienie
interesujgcego materiatu, ale wychwycenie go w powodzi informacyjnej. Dzigki nowoczesnym
technologiom uzytkownik Internetu moze dzisiaj bez wychodzenia z domu obserwowacé rozwoj
konfliktu z pozycji zaplecza i linii frontu, gabinetu ukrainskiego rzadu i z perspektywy zZoknierza
atakujacego z zasadzki kolumne¢ wrogich pojazdéow. Pod pewnymi wzgledami wojna stata si¢
medialnym show, co ma zaré6wno pozytywne, jak 1 negatywne konsekwencje.

Przy wszystkich owych zmianach i powszechnemu dost¢pu do informacji pewne rzeczy
pozostaty jednak w zasadzie bez zmian. Nadal fotografia, obecnie poparta materialami wideo,
uzywana jest do budowania symboléw trwajacej wojny. Kreuje bohateréw 1 demaskuje zbrodnie
wojenne. To wlasnie porzucone na ulicy ciata zamordowanych mieszkancow, ujete na przekazie
satelitarnym staty si¢ zarowno potwierdzeniem zbrodni w Buczy, jak 1 jej symbolem. Stynne relacje
ze sfery przyfrontowej, pokazujace §cigganie ciggnikami porzuconych rosyjskich wozow bojowych
stuzag temu samemu, co sto lat temu obrazki z transportu do Kijowa zdobycznych austro-
wegierskich dziat. Wreszcie mozliwe do znalezienia bez wigkszego problemu zdjecia cial Rosjan (i
Ukraincéw) zascielajacych okopy 1 przedpole zaspokaja ten sam, trudny do wytlumaczenia gtod
ujrzenia catej ohydy wojny na wiasne oczy, ,,prawdziwej” makabry i horroru. Niektorzy twierdza
wrecz, ze po upadku wigkszosci tematow tabu zwigzanych z seksem jest to ostatnia wspdtczesna
,»NIePrzyzwoitosce”.

Wszystko to sktania do jednego wniosku. Od czasow pierwszych, niezgrabnych fotografii
Fentona 1 Beato, poprzez wojny $wiatowe, Wietnam, Afganistan i wreszcie Ukraing caly czas
widzimy powtarzane wzorce, tematy i powtarzajace si¢ obiekty fascynacji. Istnieje pewna ciagtosé
zachowan, ktéra wydaje si¢ by¢ niezalezna od wszelkich przeobrazen $wiata i technologii.

Technika fotograficzna zmienita si¢ wiec calkowicie... Jednocze$nie za§ przekazywane

przez nig tresci nie zmienity si¢ wceale.
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Vitmanen Onwsra ®enukcoBHa, @omoepagus emopoii nonosunvt XIX - nauanra XX 6. 6 kynmypHou
nacneouu Poccuu, "Bectauk CITBI'YKW”, nr 1(22)/2015, s. 44-45.
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