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Wstep

Na rozprawe doktorska Macieja Jerzego Kwietnickiego sktadajg sie praca teoretyczna Sztuka w epoce
antropocenu — od teorii do praktyki, ktora przynosi zmiane oraz cze$é praktyczna - Wspdtczynnik
Uzytkowania (WU) = handbook. Uzupetnione zostaty o portfolio artystyczne i zyciorys naukowy
Doktoranta.

Dysertacje doktorska Sztuka w epoce antropocenu — od teorii do praktyki, ktéra przynosi zmiane
Maciejza Jerzego Kwietnickiego nalezy rozumiec jako catosé, inter- czy nawet transdyscyplinarne
przenikanie obszarow, prace problemows, gdzie dziedziny i subdziedziny sztuki i nauki stanowia
rownowaine narzedzia badania. Refleksja teoretyczna z obszaru humanistyki srodowiskowej (w tym
nauk o sztuce, kulturze, ekologii) nie jest tylko uzupetnieniem, podbudowa realizacji artystycznych

i odwrotnie obszar sztuki nie jest zaledwie estetyczng ilustracjg koncepcji naukowych. Sg one
nawzajem komplementarne, jak okresla to autor sg ,fenomenem spoteczno-kulturowym”.
Wspotczynnik Uzytkowania w tym ujeciu jest autorskim narzedziem, jednoczesnie wyrazem strategii
artystycznej jak i gotowym dzietem postkonceptualnym, praktycznym a zarazem istniejgcym

w Swiecie idei.




Ocena czesci teoretycznej

Czescig teoretyczng jest naukowa refleksja pod tym samym tytutem co cata rozprawa: Sztuka

w epoce antropocenu — od teorii do praktyki, ktdra przynosi zmiane. Zostata ona podzielona na wstep
i cztery rozdziaty, odpowiednio rozwijajace postulowana problematyke.

We wstepie autor zarysowuje powody zajecia sie tematem oraz zakres naukowych rozwazan.
Okresla swoja perspektywe w odniesieniu do dominujacych transdyscyplinarnych dyskurséw
dotyczgcych antropocenu, kryzysu klimatycznego, przemian spotfecznych. Co ciekawe, sytuowanie
pola badawczego w obszarze sztuki wydaje sie by¢ konieczne, nie tylko dlatego, ze autor jest artystg
ale réwniez dlatego, ze to sztuka, zwtaszcza najnowsza, i jej jezyk moga stac sie uzytecznym
wsparciem dla wieloaspektowych zmian kulturowo-spotecznych wobec aktualnych wyzwan.

Autor zakreéla dla swojej analizy ramy czasowe (XX w. az do aktualnosci) i przestrzenne (Europa

i Ameryka Pétnocna, z zaakcentowaniem realizacji polskich), co wazne, w szerokiej panoramie
aktywizmu artystycznego lokuje rdwniez wtasne uczestnictwo.

Rozprawa (zardowno w warstwie teoretycznej jak i opisie wiasnej praktyki artystycznej) jest wiec
proba odpowiedzi na pytanie badawcze jakie znaczenie i skutecznosé moze miec sztuka w obliczu
kryzysu antropocenu? Tak tez skonstruowane sg kolejne rozdziaty. W pierwszym Antropocen

i wspofczesna humanistyka krytyczna, autor analizuje pod réinymi katami pojecie antropocenu,
geneze, status i rozwoj mysli krytycznej w tym stanowiska ontologiczne i posthumanistyczne. Teorie
te stanowig podbudowe dla rozdziatu drugiego Sztuka wobec wyzwan antropocenu. Tu krytycznemu
ogladowi podane zostajg realizacje — kamienie milowe sztuki w relacji do natury: od wczesnego
landartu, poprzez gesty Josepha Beyusa, Agnes Denes, dziatania procesualne (od lat 70 po koncowke
XX w.), eksperymenty tworcow bioartu, postawy kontestujgce wobec technologii, po ekofeminizm

i mysl posthumanistyczng XX| w. Réwnolegle opisana jest bogata Sciezka doswiadczen na polskim
nomen-omen gruncie — plenery Ziemia Zgorzelecka ‘71, Plenery w Osiekach (1963-1981), realizacje
pionierow polskiej sztuki ekologicznej, jak i XXI-wiecznych osob aktywistycznych m. in. Diany Lelonek,
Joanny Rajkowskie], Cecylii Malik, Elvina Flamingo. W tym rozdziale Maciej Jerzy Kwietnicki wymienia
niebezpieczenstwa, ktore kryja sie w zaangazowaniu sztuki do opisu zagrozen ekologicznych:
wykorzystanie srodkow wyrazu artystycznego do estetyzacji katastrofy ekologicznej, uczynienie z niej
czegos zachwycajgcego a nie mobilizujgcego do zmiany; powierzchownos¢ i fasadowos¢ dziatan
artystycznych; brak troski o ekologicznosc¢ procesu wytwarzania dziet i ich losu po zakoriczeniu
publicznej ekspozycji; wykorzystywanie aktywizmu artystycznego do przestoniecia rynkowych, nie
zawsze czystych ekologicznie intencji (greenwashing i artwashing). Koficowa porcja rozwazan

o sprawczosci sztuki ekologicznej daje nadzieje, na chociaz czesciowe poradzenie sobie z powyzszymi
niebezpieczeristwami i manowcami sztuki ekologicznej. Rozwigzanie autor widzi w zaciesnieniu

sojuszu sztuki z naukq i technologiq oraz wypracowaniu nowych form kolektywnej sprawczosci.



Fundamenty dajg m.in. koncepcje Edwina Bendyka — przyznajgce autonomieg i sprawstwo sztuce na
réowni z eksperymentem naukowym; skutecznos¢ rozwazana przez Tomasza Zatuskiego w publikacji
Skutecznosé Sztuki i postulat T.J. Demosa o tym, ze sztuka musi wejsc w role aktywnego uczestnika
przemian spoteczno-ekologicznych.
Pogtebieniem tego wnioskowania jest rozdziat trzeci Postsztuka jako strategia dziafania'i
transformacji. Rozdziat ten przygotowuje réwniez do zrozumienia artystycznej idei Wspdfczynnika
Uzytkowania. Stad konieczne zdefiniowanie relacji sztuki i zycia. Autor siega po Josepha Beuysa
(rzeiba spoteczna), Nicolasa Bourriauda (estetyka relacyjna), Stephena Wrighta (skala 1:1,
wspétczynnik sztuki), Tani Bruguery (uzytkowanie sztuki). Wyglada na to, ze Maciej Jerzy Kwietnicki
wyjatkowo gteboko przezyt Documenta Fifteen w Kassel w 2022, opisuje to przedsiewzigcie jako
przetomowy eksperyment kuratorski. Rzeczywiscie, nowatorskim byfo potraktowanie wielkiego
wydarzenia nie jako areny do podziwiania arcydzief ale do budowania relacji miedzyludzkich,
pielegnowania spotkan, troski, wspétbycia. Sednem dziatan czesto byly aktywnosci, ktére tradycyjnie
nie sg przypisywane do porzadku sztuki. Zacieranie granicy migdzy sztuka a niesztuka, sztuka
a 7yciem, dzizfaniem artystycznym a dziataniem spofecznym byfo zasadg lumbung - kolektywu
kolektywow. Postsztuka to tez praktyki postartystyczne na gruncie ultraspotecznym — politycznym.
Proykdiacy 1 Bogoty (pomysty burmistrza Antanasa Mockusaz), kolektyw Tools for Action w Berlinie
Z=rcelonie, happening Janez Janiz z Lublany, austriacka grupa WochenKlausur czy aktywizm
=chardz Reynoldsa to egzemplifikacie 22 skutkami w polityce miejskiej czy krajowej. Rowniez
w Polsce moina znaleid realizacie w t2kim duchu, Maciej Jerzy Kwietnicki podkresla wartosé
i odkrywczos¢ wystawy Robige uzytek Zycie w epoce postartystycznej w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie 7 2016, kiorz pokazywatz | definiowalz problematyke w srodowisku polskim. Zauwaza
osoby artystyczne 2 rowiesniczego pokoleniz (Arkz Pasoizyta, Yulie Krivich) i najblizszych autorowi
miesc Torunia, Warszawy, Lublina, Krakowa. Wszystkie te realizacje autor traktuje jako
sksperymenty, matenaf do analizy, trening myslowy przed wiasnym zaangazowaniem twoérczym.
Niczwykls wainz wydz = sic byt cowaris, ostatnia czesc pracy doktorskiej Opolno-Zdrdj jako studium
przypodku, egzemplifikuje onz rozwaiania wezesniejszych rozdziatdw. Pozwala dostrzec Macieja
Jerzego Kwietniciego jako autorz | wspofautora dzisfan artystycznych. Sprawdzié jak w praktyce
realizujg sie wczesniej wyrazone postulaty. Historia jego udziafu w interwencjach artystycznych
w Opolnie-Zdroju siega 2021 i trwa az do teraz. Poczatkiem byt plener Ziemia Zgorzelecka: Opolno
2071 zainicjowany przez Biuro Ustug Postartystycznych (BUP) i softyske Anne Wilczyriska. Kwietnicki
znalazt sie w gronie zaproszonych artystéw i badaczy, ktérzy wraz z miejscowa spotecznoscia mieli
snuc wizje przysztosci (jako uzdrowiska) tego zdegradowanego ekologicznie rejonu. Kolejne lata
powiekszaty doswiadczenie o nowe warsztaty, akcje, dziatania, wyktady, prelekcje, kawiarnie,

rezydencje artystyczne. W rozdziale znajdziemy opis i analize tych aktywnosci. Kazda z nich byta



dyskutowana z ich uzytkownikami i wspétautorami - mieszkaricami wsi Opolno, nastepowat transfer
wiedzy i odpowiedzialnosci. Zabrakto w tym rozdziale, ale moze jest to celowe, dodania do
wielogtosu innych narracji - glosu autokomentarza — o wiasnych dziataniach, opisanych
pierwszoosobowo. Tak wiec, casus Opolna-Zdroju moina odczytywac jako poletko eksperymentalne
dla koncepcji Wspdfczynnika Uzytkowania.

Autor bardzo dobrze poradzit sobie z rozlegtym obszarem teoretycznym, wiasciwie i erudycyjnie
zbudowat z niego oryginalng sciezke rozwazan o sztuce w epoce antropocenu. Nie unikat zestawienia
glfoséw przeciwstawnych, ambiwalentnych czy tylko odlegtych. Tekst dysertacji nie jest tylko prostym
przegladem, jest w istocie analiza prowadzong wiasnym glosem, gdzie cudze koncepcje pokazujg
ugruntowanie, tradycje, wspotwystepowanie dyskursow - w tym co wazne, linii wtasnego credo
artystycznego. Docenié nalezy rozlegta, aktualng i interdyscyplinarnag biblio- i netografie. Wtasciwe
korzystanie ze Zzrddet, dyskusje z nimi w przypisach a jednoczesnie zadbanie o to by polifonia narracji
nie przyttaczata. Podsumowujgc rozprawa doktorska Sztuka w epoce antropocenu — od teorii do
praktyki, ktéra przynosi zmiane prezentuje pogitebiong wiedze teoretyczng osoby ubiegajgcej sie

0 nadanie stopnia doktora.

Ocena czesd artystycznej

Wspoéczynnik Uzytkowania (WU) — handbook to realizacja wielowarstwowa, transkategorialna,
rarazem dziefo (post) postkonceptualne, manifest autorskiej idei, praktyczny algorytm artystyczno-
spofecznego dzizfania jak rowniez narzedzie ewaluacji skutecznodci sztuki. Propozycja niezwykle
orzewroinz (w pozytywnym ujeciu — odwracajgca porzadki myslenia) i trudna do oceny,

w tradycyinych kategoriach sztuki i estetyki, gdyz nie jest to tylko prosta wizualizacja idei artysty

w post=c driefz (czy tei dzizfania). Wartos i sprawdzalnosé artystyczng nalezy odnosic¢ do praktyk
artystycznych Macieiz Jlerzego Kwietnickiego, o ktorych pisze w czesci opisowe] dysertacji

{w rozczizle cowartym Opolno-Zdroj joko studium przypadku). Artysta postuluje Gfeboko wierze,

Ze srtuko | proca w kulturze mogg | powinny byc narzedziem zmiany spotecznej. Wspdtczynnik
Uzytkowania (WU — handbook jest wisc przepisem, prototypem a zarazem probg
zuniwerszalizowania | zobiektywizowania aktywnosci artystycznych, takich gdzie oddziatywanie

na inne podmioty (osoby ludzkie, osoby pozaludzkie, otoczenie) bierze na siebie odpowiedzialnosé
za efekty tych oddziatywan. Warta podkreslenia jest dojmujgca potrzeba artysty aby uzyskad
odpowied? na skadinad bardzo stare pytanie: czym jest sztuka? Rozszerza katalog pytan o jej wartos¢,
sprawczosé, skutecznosc i trwatoscé.

Odpowiedzi prébuje uzyskac wtasnie za pomocg Wspdfczynnika Uzytkowania — jest to proba
systemowego ujecia i uporzadkowania powyiszych watpliwosci. Podstawowym budulcem jest triada

(o$) cyklicznego procesu pracy nad projektem artystyczno-spotecznym, nastepujace po sobie:




PROPOZYCJA, UZYCIE i UTRZYMANIE. Jest to od$wiezajace spojrzenie na dziatania w obszarze
spotecznym, wychodzgce poza efekty estetyczne, stereotypowo mierzone jakoscig realizacji
artystycznych, ranga przedsiewziec wystawienniczych, instytucji, ktdre za tym stojg, frekwencja
publicznosci. Stawia na dopasowanie do potrzeb odbiorczych, partycypacje, dialog, wdrozenie
sensownych, ustawicznych dziatan, trwatosc i dtugofalowy wptyw rezultatu. Pomoéc majg narzedzia
oceny T/O/M ex-ante i T/O/M ex-post (trwatosc, opieka, miedzygatunkowosc - sprawdzane przed i na
zakorniczeniu procesu) i narzedzia oceny ryzyka (E / FB / RE / @) (sprawdzenie egalitarnosci,
przeptywu, refleksyjnosci i zamkniecia projektu).

Sam projekt nie powinien byc szacowany jednowymiarowo, a raczej przyjac forme piramidy, ktorej
podstawa jest ,uzytkowanie i opieka”, na kidre sktada sie intensywnos¢, gtebokosé,
utrzymanie/wspotodpowiedzizalnosc, wyiej znajduje sie ,,0sadzenie i wytrzymatosé” z lokalnosciag

i odpornoscia. Na szczycie piramidy znajduje sie ,,wyjscie poza” rozumiane jako transferowalnos¢ idei
projektu. Wspdtczynnik Uzytkowania (WU) — handbook zawiera w tej czesci, jak szanujacy sie
podrecznik, uporzadkowane tabelki, instrukcje, katalogi pytan i watpliwosci. Widac¢, ze autorowi
zalezy by w przystepny sposéb przekazaé osobom odbiorczym strategie postepowania z projektem
artystyczno-spofecznym i zacheci¢ do moiliwego wdrozenia, zaadaptowania do wtasnej praktyki.
Wierzac artyscie | w duchu jego koncepcji nalezy oceni¢ Wspdfczynnik Uzytkowania, zgodnie z jego
s‘owami nie tylko pod kqgtem artystycznym, ale tez pod kqtem uzytkowym. Czy zostat zaprojektowany
=k, by faktycznie dziatat i trwat? Co dobrego z niego wynika?

Ocpowiedzia jest prakiyka autorska, kuratorska, spoteczna i aktywistyczna Macieja Jerzego
Kwistnickiego 125 Wspdiczynnik Uzytkowania jest jego PROPOZYCJA. UZYCIE i UTRZYMANIE jest po
stronie osoby odbiorczej.

Autor wyrastz 7 tradyci srodowiska torunskiego, ktore niejeden raz podejmowato dziatania
artystyczno-spofeczne 2k chocby praktyki grupy Lucim/Grupy 111 (Bogdan Chmielewski, Witold
Chmislewsk, Westaw Smuiny), performatywne dziatania Mariana Stepaka, wrazliwe ,Nieuzytki
Sztulki” Elzbiety Jablonsikiel. Zywa te jest w Toruniu koncepcja sztuki pojeciowej, Jerzego
Ludwinskiego. Postrzegac wisc moinz Macieja Jerzego Kwietnickiego jako kontynuatora,
rozwijajgcego zarowno mysl teoretyczna ja2k i prakiyke tego srodowiska. Jednak rozwijajgcego na
wiasny, oryginalny sposob. Wspofczynnik Uzytkowania wraz z diagramami, chociazby: PROPOZYCIA
- UZYCIE > UTRZYMANIE mogiby zawisnaé na $cianach galerii wraz z wykresami Jerzego
Ludwinskiego, to jednak pomyst Kwietnickiego idzie w nieco odmiennym (a moze dalszym?) kierunku
- odpowiadajgcym aktualnym wyzwaniom.

Maciej Jerzy Kwietnicki wpisuje sie w grono artystow-badaczy, ktorzy nie tylko tworzg ale tez bardzo
potrzebujg zrozumieé i nazwac procesy, ktérym podlega wiasna strategia tworcza. Autor odwotuje sie

do postaw takich jak Marcela Duchampa, Josepha Beuysa, Tanii Bruguery, Cecyli Malik — zaréwno



dziatajagcych w obszarze sztuki, jak i teoretyzujgcych. Artysta nie obawia sie szukac wtasnego jezyka,
zakorzenia go w koncepcjach powyiszych oséb oraz Stephena Wrighta, Nicolasa Bourriauda i Jerzego
Ludwiniskiego, jednak wychodzi poza to co juz okreslone. Koncepcja Wspofczynnika Uzytkowania
oparta na wieloletnim doswiadczeniu w realizacjach projektéw dowodzi samodzielnosci myslenia

i prowadzenia pracy artystycznej przez osobe ubiegajaca, sie o nadanie stopnia doktora. Jesli
zawartosc sztuki w sztuce wydaje sie by¢ w tej dysertacji zastanawiajaca, jest to dziatanie zamierzone
i konieczne wobec catosci ujecia problematyki.

Podsumowujac, Wspdfczynnik Uzytkowania i cata rozprawa doktorska stanowi oryginalne dokonanie
artystyczne. Jest to koncepcja petna szacunku dla szeroko rozumianych oséb odbiorczych - wrazliwa,

empatyczna, otwarta na watpliwosci, analize i zmiane.

Ocena dorobku

Dorobek Macieja Jerzego Kwietnickiego trudno klasyfikowac w typowych strukturach,
ograniczajgcych sie jedynie do dziet i dziatail, wystaw indywidualnych, zbiorowych itp. To nie znaczy,
ze takie realizacje sie nie znajdujg: w latach 2019-2025 artysta zrealizowat ogdtem 27 wystaw,

5 rezydenc]i artystycznych, 2 plenery, 2 granty i projekty badawcze, 2 stypendia artystyczne (w tym
iedno zagraniczne). Indeks na koncu portfolio zawiera o wiele dtuzszg catosciows liste aktywnosci.
Wsrod wybranych indywidualnych prac artystycznych realizowanych w latach 2012-2025 znalazty sie
dziefa w réznorodnych mediach, m.in. obiekty, instalacje, fotografie, video. Ich upublicznienie miato
miejsce w progresywnych i znaczacych instytucjach (Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko; CSW Zamek
Ujazdowski, Warszawa; Galeria Arka, Wilno; Galeria Sztuki Wozownia, Torun; Centrum Sztuki
Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun); w kraju i za granica (Islandia, Litwa).

Artysta czesto jednak tworzy kolektywnie (m.in. Grupa Nad Wista, Niemiejsce, Biuro Ustug
Postartystycznych, Consciousness & Sustainability Group), w duecie artystycznym KWKO (Alicja
Kochanowicz, Maciej Kwietnicki), gdzie trudno jest wyizolowac (i chyba nie ma to sensu) zakres
tworcze] aktywnosci poszczegdlnych oséb. Realizacja dzieje sie w synergii, wymianie mysli

i wspdtautorstwie. Warto podkreslic, ze Maciej Jerzy Kwietnicki wymienia wszystkich uczestnikow
poszczegolnych dziatan zespotowych, szanuje ich prawa autorskie jest w tej relacji gteboko etyczny.
Waznym obszarem jest tez aktywnos¢ kuratorska Doktoranta — w latach 2019-2025 zrealizowat

22 wystawy. Aktywnie bierze udziat w sympozjach, konferencjach i panelach dyskusyjnych.

Lecz najciekawsza jest dziatalnosé aktywistyczna, animacyjna i artystyczno-spoteczna szczegétowo
opisana w rozdziale pracy teoretycznej ,,Opolno-Zdrdj jako studium przypadku”.

W Swietle przedstawionego dorobku Maciej Jerzy Kwietnicki jawi sie jako artysta podejmujacy
dtugofalowe dziatania, ustawicznie je doskonalgacy, dopasowujgcy do potrzeb odbiorczych,

o spdjnym, dojrzatym dorobku. Zakres i zawartosc¢ z nawigzka spetniajg oczekiwania jakie mozna




mie¢ wobec osoby finalizujgcej doktorat. Podkresli¢ nalezy kompletnos¢ tresci i materiatéw

stanowigcych zawarto$é dysertacji doktorskiej oraz przygotowanie ich z najwyzszg dbatoscia.

Konkluzja

Ja, nizej podpisana stwierdzam, ze recenzowana rozprawa doktorska magistra Macieja Kwietnickiego
Sztuka w epoce antropocenu — od teorii do praktyki, ktéra przynosi zmiane, spetnia warunki okreslone
ustawg z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (DZ. U. z 2023 r., poz 742

z pdin. zm.) i wnioskuje do Rady Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu o dopuszczenie magistra Macieja Jerzego Kwietnickiego do dalszych
etapéw przewodu doktorskiego. Warto podkresli¢, iz rozprawa jest interdyscyplinarna, nowatorska,
porusza aktualne dylematy na styku nauk srodowiskowych i sztuki wspétczesnej. Erudycyjnie
kompiluje wiedze z odmiennych dziedzin, budujac koncepcje dazaca do rozwigzan inkluzywnych,
partycypacyjnych, gteboko etycznych.

Na tej podstawie, wnioskuje do Komisji Doktorskiej i Rady Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja
Dziet Sztuki Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu o wyrdznienie pracy doktorskiej magistra

Maciejz Jerzego Kwietnickiego.
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