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Nota biograficzna

Pan Maciej Kwietnicki urodzit sie w 1984 roku w Toruniu. W roku 2010 ukonczyt studia
licencjackie na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotfaja Kopernika w Toruniu, zas 6
lat pdZniej na tej samej uczelni studia magisterskie, uzyskujgc dyplom z wyrdznieniem w
pracowni prowadzonej przez prof. Mariana Stepaka w Zaktadzie Plastyki Intermedialnej. Od
2023 roku w swojej macierzystej uczelni w ramach godzin zleconych prowadzi zajecia z
rysunku intermedialnego, nowych medidw w rysunku i malarstwie, rysunku uzytkowego i
ilustracji oraz ilustracji w mediach cyfrowych. W 2025 roku ukoriczyt studia doktorskie w
Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych, Teologicznych i Artystycznych — Academia Artium
Humaniorum UMK w Toruniu.

W portfolio artysty znajduje sie spis wybranych wystaw i dziatan artystycznych,
poczawszy od roku 2004. Doliczytem sie w nim blisko 80 pozycji aktywnosci w galeriach

sztuki w Polsce i za granica. Pan mgr Maciej Kwietnicki najczesciej prezentowat swoje prace i
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dziatania artystyczne w torunskich osrodkach sztuki, m.in. Galerii Arterier, Galerii S, Galerii
Nad Wista czy Centrum Sztuki Wspodtczesnej. Sposrod innych krajowych galerii nalezatoby
wymieni¢ Teatr Kana w Szczecinie, Galerie Stara RzeZznia w Poznaniu, Galerie Manhattan w
todzi, CRP w Oronsku, oraz CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, W spisie zamieszczonych
jest réwniez kilka prezentacji za granica: w Flora Holland w Amsterdamie, w galeriach we
Lwowie, Reykjaviku, na Litwie i w Czechach. Od 2010 roku pan Maciej Kwietnicki kuratorowat
badZ wspoétkuratorowat kilka wystaw odbywajacych sie na terenie Torunia w Galerii S, Galerii
Forum, Wozowni oraz Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu. Sposrdd uzyskanych 3
wyroznien, dwa otrzymat za dyplom, raz byt nominowany do medalu im Janusza Boguckiego
— ktodra to nagroda takze przyznawana jest autorowi najlepszego dyplomu. Brat udziat w kilku
konferencjach, sympozjach oraz panelach dyskusyjnych organizowanych w Polsce i za
granica, uzyskiwat rowniez granty i fundusze na projekty badawcze.

Przekazany mi do recenzji materiat dotyczacy doktoratu pana magistra Macieja
Kwietnickiego zostat przygotowany ze szczegdlng starannoscia. W teczce znajduja sie trzy
ksiazeczki roznych formatdw, z ktdrych najmniejsza zawiera opis czesci artystycznej noszacej
tytut _ Wspotczynnik uzytkowania”, srednia stanowi jego portfolio artystyczne, najwigksza i

najbardziej obszerna zas to rozprawa doktorska.
Portfolio

Na portfolio artystyczne sktada sie ponad 100 stron fotografii prac i dziatan autora wraz z
opisami. Podzielone jest na 3 czesci zawierajgce wybrane prace indywidualne, wybrane
dziatania grupowe oraz wybrane dziatania kuratorsko-organizacyjne. Najstarszg z
zamieszczonych prac jest dokumentacja dyplomu licencjackiego, w ktérym autor przejawia
zainteresowanie watkami spotecznymi, co stanie sie pozniej jego podstawowym obszarem
poszukiwan. Ten interdyscyplinarny projekt pod nazwa ,Btekitna Linia”, cho¢ odnosi sie do
twérczosci takich artystéw jak Pablo Picasso, Andrzej Wréblewski, Edward Krasifiski czy Yves
Klein, w intencji pana Kwietnickiego stanowi propozycje poziomego oznaczenia drogowego
w miejscach, w ktorych doszto do $miertelnych wypadkéw. Biegngce w poprzek jednego z
pasow jezdni btekitne linie miaty ostrzegac jak i upamigtniac tragiczne wydarzenia drogowe,
taczac de facto stosowane w ruchu drogowym oznaczenia czarnymi punktami z kapliczkami

stawianymi w celu upamietnienia ofiar wypadkéw. Interesujgco wizualnie prezentuje sie w

%

2




portfolio instalacja z 2017 roku zrealizowana przez pana Kwietnickiego wraz z Arkiem
Pasozytem p.t. ,H,SO®. Zrealizowane w trakcie toruriskiego festiwalu Skyway
radioaktywne”, $wiecace katuze majg zwracaé¢ uwage na krétkowzroczno$¢ spoteczeristwa
wobec zagrozen wynikajacych z tempa rozwoju cywilizacyjnego, co degraduje natureg. Innego
problemu dotyka doceniona wyréznieniami instalacja dyplomowa p.t. ,Granica”, ktéra w
szerokim znaczeniu odnosi sie do podziatéw wystepujacych miedzy spotecznosciami. Ponad
metalowym ogrodzeniem pan Kwietnicki umiescit drut kolczasty w taki sposdb, ze ostre
$wiatto padajace z géry tworzy z niego cieri uktadajacy sie w napis ,welcome”. Ta instalacja
zrealizowana w 2016 roku nabrafa pewnie wiekszego znaczenia nieco poézniej, kiedy na

wschodniej granicy Polski nastapit kryzys migracyjny. Dostrzegam w niej jednak dotknigcie

nardzo uniwersalnego tematu wykraczajacego poza ramy jakiegos lokalnego problemu. Pan
Cwietnicki rozwinat ten pomyst w kolejnej odstonie instalacji, w ktdrej zamiast drutu
kolczastego uiy! splecionych ze sobg zonkili. Jak wiemy kwiaty te symbolizuja pamigc

Powstania w Gettcie Warszawskim, jednak nie do tej tradycji odnosit sie autor. Chodzito
przede wszystkim o zbudowanie kontrastu pomiedzy ,brutalng forma granicy a delikatnosciag
uzytego materiatu”. Opis kolejnej realizacji pana Macieja Kwietnickiego, ktéry chciatbym
przytoczy¢ w recenzji ma charakter krotkiego, gorzko ironicznego manifestu, w ktorym
doktorant stanowczo potepia ekspansywne dziatania czfowieka pozbawione gtebszej refleksji
nad ich przysztymi skutkami. Realizacje ,Poszerzanie horyzontu” stanowig dyptyk
fotograficzny oraz film video ukazujacy kolejne etapy wycinki lasu. Autor zastanawia sig, na
jakie cele zostanie uzyte drewno bilansujac proporcje zysku i straty. Instalacja ,Homesick”
zrealizowana w Reykjaviku w 2021 roku odnosit sie juz konkretnie do problemu
migracyjnego zaistniatego na granicy polsko-biaforuskiej, podczas ktérego tysigce ludzi
ryzykujacych zycie znalazto sie w putapce, w zawieszeniu, z jednej strony nakfanianych do
nielegalnego przedostania sie na teren Unii Europejskiej, z drugiej gwattownie odpychanych.
Cho¢ na tg sytuacje mozna patrzec z réznych perspektyw, pan Kwietnicki jednoznacznie staje
po stronie uchodicéw i aktywistéw, niosgcym pomoc. Na instalacje sktadaty sie koce
termiczne, ktorymi autor owinat kilka wysokich kolumn w przestrzeni wystawienniczej. Ich
ztoty kolor przywodzi mi na mysl jego mistyczne znaczenie w kulturze. Ztoty jest synonimem
wiadzy i bogactwa, co wybrzmiewa bardzo ironicznie w relacji do przeznaczenia tych kocy.
Wracajac do samego dzieta sadze, ze widz bez zapoznania sie z opisem autora nie jest w

stanie zrozumie¢ jego intencji. Praca ,Homesick” nie odzwierciedla tragedii, jest dos¢




estetyczna. Podobnie rzecz sie ma z instalacjami z 2022 roku p.t. ,Pofgczenia wewnetrzne”
(w CSW Znaki Czasu w Toruniu), oraz ,Ceiling” (Galeria Arka w Wilnie). One réwniez odnosza
sie do problemu emigracji, ale bez wgtebienia sie w merytoryczne uzasadnienia zwigzane z
zatozong symbolika uzytych srodkow, raczej trudno bytoby domyslic sie Zrédet tych skadinad
interesujacych przestrzennie pomystéw. W parku nalezagcym do Centrum Rzezby Polskiej w
Oronsku pan Maciej Kwietnicki zainstalowat prototypowe obiekty o nazwie Hydro Camp
inspirowane uzywanymi w roznych miejscach $wiata w celu gromadzenia deszczowej i
parujacej od ziemi wody. Ich forma oraz uzyty materiat sugeruje turystyczne przeznaczenie,
przydajgce sie podczas biwakowania w miejscach pozbawionych wody pitnej. Podobne
rozwigzania mozna odnaleZ¢ na stronach poswieconych podrézniczemu surwiwalowi. Autor
sugeruje, jak w prosty spos6b mozna doraznie poméc emigrantom, wyposazajgc ich w takie
kompaktowe fapacze mgiet, ktére mogag by¢ przez nich wykorzystywane w kryzysowych
sytuacjach i miejscach.

Pan Maciej Kwietnicki dobrze odnajduje sie w pracy w grupie, bioragc udziat w
wydarzeniach réinego typu, majacych — ogodlnie méwigc — charakter zaangazowany
spofecznie. W ramach aktywnosci Grupy Nad Wistg brat udziat w dziataniach
partycypacyinych w formie plenerowych artystycznych piknikdw organizowanych poza
strukturami akademickimi, w celu samo edukacji i kolektywnych refleksji nad sztukg. W 2017
roku Grupa Nad Wistg wyrazita swoj sprzeciw wobec owczesnej polityki kulturalnej
organizujac uliczny happening w Toruniu. Mojg uwage zwrdcita dziatalnos¢ pana Macieja
Kwietnickiego w duecie z Alicjg Kochanowicz. Wystepujac pod nazwg KWKO od 2019 roku,
realizowali interwencje, performansy oraz wystawy.

Przegladajgc w portfolio wybrane przez autora prace oraz projekty mozna zauwazyc
jego zdecydowane przesuwanie sie w strone dziatan dorainych, majacych na celu
polepszenie sytuacji w jakiej znalazt sie¢ Swiat, zarowno w skali lokalnej jak i bardziej
uniwersalnej. Wraz z doktorska pracg pisemng oraz majaca takze forme teoretyczng, praca

podlegajacg ocenie, tworzg one spdjny obraz artysty.
Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska p.t. ,Sztuka w epoce antropocenu — od teorii do praktyki, ktéra

przynosi zmiane” liczy 218 stron tekstu podzielonego na 4 rozdziaty z rozbudowanymi
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podrozdziatami, zakoiczona jest podsumowaniem i bogatg bibliografia. Ma ona charakter
teoretyczno-badawczy, autor rozprawy, postawit sobie ambitny cel podsumowania zjawisk
artystycznych skierowanych w strone ekokrytyki, w obliczu kryzysu planetarnego, prébujac
jednoczesnie odpowiedzie¢ na pytanie, czy strategie artystyczne z tego obszaru ,moga
przyczynia¢ sie do ksztattowania nowych sposobdw myslenia i dziatania w zwigzku z
globalnymi zagrozeniami”.

Wystepujace w tytule stowo antropocen zostato wprowadzone na poczatku XXI wieku
a jego twodrcy zaproponowali, by terminem tym okresla¢ obecng epoke geologiczng
podkreslajac ,centralng role ludzkoséci jako czynnika geologicznego i ekologicznego”.
Problematyczne stato sie jednoznaczne okreslenie, od jakiego momentu w historii ludzkosci
sowinien byc mierzony antropocen. Opinie badaczy sg dosé rozbiezne: od propozycji uznania
epoki datuiac 2 od rewoludji neolitycznej, w ktérej mozna dostrzec pierwsze globalne efekty
dziatalnosc naszezo gatunku ludzkiego, poprzez rozpoczeta w XVIII wieku rewolucje
przemystows, po okres po zzkonczeniu 2 wojny Swiatowej, czyli czas tzw. Wielkiego
Przy$pieszenia. Chociaz termin ten staf sie popularny, sktaniajacy do przemyslen dotyczacych
aktywnosci cztowieka wobec Ziemi i istot j3 zamieszkujgcych, Komisja Stratygrafii
Czwartorzedu nie przychylita sie do sugestii, by antropocen stat sie oficjalnie przyjeta nowa
epoka geologiczng, co dla mnie jest zrozumiate. Jak sam autor dysertacji wzmiankuje, ,,epoki
w skali stratygraficznej trwajg zwykle miliony lat, tymczasem antropocen to raptem kilka
dekad”.

Niezaleznie od tego, czy termin uznany jest przez nauke w takim czy innym stopniu,
nie ulega watpliwosci, ze antropocen stat sie istotnym punktem odniesienia dla wielu
dziedzin naukowych wskazujac olbrzymie zagrozenia, jakie stwarza cztowiek poprzez swoja
niepohamowang agresywng dziatalnos¢ wobec planety.

W pierwszym rozdziale, oprécz genezy i definicji pojecia antropocen, pan Maciej
Kwietnicki przytacza wielu autorow, ktérzy potozyli teoretyczne podwaliny dla zbudowania
powszechnej swiadomosci dotyczacej ogdlnie pojetego kryzysu klimatycznego, zrozumienia
tego problemu oraz propozycji wyjscia z niego. Bardzo sprawnie i swobodnie buduje
pogtebiona narracje, opierajac sie na fachowej literaturze gtéwnie z przefomu XX i XXI wieku.
Pan Kwietnicki nie ogranicza sie jedynie do sfery sztuki czy kultury: positkuje sie opiniami
badaczy, ktérzy reprezentujg rézne nauki: ekologiczne, ekonomiczne, polityczne. Przytacza

teorie myslicieli zachodnich: Rosi Braidotti, Karen Barad, Timothy Mortona, z jego koncepcja
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»ciemnej ekologii”, Jane Bennett, Tima Jacksona, by wymieni¢ tylko cze$é. Spoéréd polskich
badaczy, najczesciej odwotuje sig do filozofki nauk, Ewy Biriczyk.

W koricowej czesci tego rozdziatu zarysowuje sie pytanie o role szeroko pojetej kultury w
probie zazegnania lub chocby wstrzymania dalszego kryzysu antropocenu, ktory
spowodowany jest — najogélniej méwigc — kryzysem narracji i wyobrazni. Pan Maciej
Kwietnicki zaznacza, ze daleki jest zaréwno od naiwnej afirmacji sztuki jako panaceum na
kryzys planetarny jak i cynicznego przekreslenia jej znaczenia. Jego praca doktorska to
~proba analizy potencjatu i ograniczeri sztuki jako medium wyobrazni, odpowiedzialnosci i
sprawczosci w obliczu antropocenu”.

Temu watkowi szerzej podwiecony jest rozdziat 2, ktéry najogdiniej méwiac stawia
hipoteze, ze ,analiza historyczna ujawni stopniowy rozwoéj sztuki ekologicznej oraz ie
najnowsze zjawiska wyksztafcity nowe sposoby artystycznej sprawczosci”. Autor prowadzi
czytelnika od opisu autonomicznych obiektéw do praktyk procesualnych i poznawczych.
Tekst tego rozdziatu rozpoczyna sie przytoczeniem niektérych dziatarn amerykanskich land
artystow z lat 70. XX wieku a takie — z tego samego okresu — mniej znanych ingerendji
utoZsamiajacych zwykie czynnosci domowe jako dziatania artystyczne. W podrozdziale
poswigconym dziafaniom procesualnym i performatywnym pojawia sie wreszcie postac
Josefa Beuysa, tworcy pojecia rzezby spotecznej, ktory w ramach 7 edycji Documenta w
Kassel zainicjowat roztozong na 5 lat akcje zasadzenia 7000 debow w przestrzeni miasta.
Chociaz najbardziej rozpowszechnionym jest powiedzenie Beuysa ze kazdy jest artysta, ktdre
zostato wyrazone podczas wyktadu w muzeum w Belfascie ponad poét wieku temu, niektérzy
komentatorzy zwracajg uwage na pomijang na ogot dalsza czesc tej mysli, ktora diametralnie
znaczenie tej wypowiedzi. W intencji Beuysa kazdy jest artystg, o ile rozprawia sie ze swoim
jestestwem.

Interesujagcym jest fragment dotyczacy genezy polskiej sztuki ekologicznej, ktéra w
Europie rozwijata sie juz wyjatkowo wczesnie bo w latach 60. XX wieku, gtdwnie w formie
plenerowych eksperymentéw konceptualnych i efemerycznych: w Osiekach oraz na Ziemi
Zgorzeleckiej. Pan Kwietnicki dos¢ skrupulatnie zapoznat sie z literaturg archiwalng jak i
analizami i komentarzami pdzniejszymi. Mysle, ze jest to watek wart szerszego opracowania i
rozpowszechnienia. Kolejny. podrozdziat opisuje nurty sztuki ekologicznej, ktore pojawity sig
w XXI wieku, przytaczajagc rodzima dziatalnos¢ artystyczno-aktywistyczng m.in. Joanny

Rajkowskiej, Diany Lelonek czy Cecylii Malik, dla ktorych sztuka stanowi narzedzie
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interwencji spoteczno-érodowiskowych majacych na celu budowanie szerszej wrazliwosci w
obliczu wyzwan ekologicznych. Autor zapoznaje nas takie z majgcym eksperymentalny
charakter bioartem, ekofeminizmem a takze sztuka siegajaca po najnowsze media, takze
wywotujgcg sporo emocji sztuczng inteligencje. Wszystko oparte jest o dogtebnie zbadane
zatozenia oraz przytaczane w odpowiednich proporcjach przyktady artystow i ich dziatan.
Autor potrafi zdystansowaé sie wobec przytaczanych faktéw, niektére z teorii lub praktyk
poddac krytyce, co $wiadczy o tym, ze rzetelnie rozeznat teren, na ktérym dziafa.

Oprocz postaw konkretnych artystéw, pan Kwietnicki w tym rozdziale opisuje takie kilka
zorganizowanych w Polsce wystaw, ktorych kuratorzy prébowali stworzy¢ nowe narracje
dotyczace srodowiska. Chociaz wystawy te stosowaly rézne strategie, na ogot oparte byty
one na relacjach faktdw, fikcji, wiedzy naukowej i artystycznych spekulacji w celu
pobudzeniz odbiorcow do nowego sposobu myslenia o kryzysie ekologicznym. Pod koniec
rozdziafu doktorant, podpierajac sie autorytetami wskazuje stabe punkty realizacji wystaw
stusznie argumentujac, Ze na 0gdt oddziatuja one we wtasnym obiegu, nie przenikajac w
struktury decyzyjne, ze dzietz podejmujace temat kryzysu ekologicznego operuja estetyka
wzbudzajacyg niepokdj i smutek czy poczucie winy, co moze by¢ nieakceptowalne przez
widza. Szczegdlnym wyzwaniem dla artystow oraz kuratorow jest zatem stworzenie takiej
formuty, ktéra cechuje rownowaga afektywna, odpowiednio angazujgca emocje i oferujaca
zarazem przestrzen na konstruktywne i kolektywne ich przepracowanie.

Kontynuacjg problemu s3 zawarte w rozdziale 3 analizy strategii dziafania i
transformacji spotecznej, cechujgce postsztuke. Rozdziat rozpoczyna sie przytoczeniem idei
Josepha Beuysa w ktérej mowa jest o twdrczym spoteczenstwie przeksztatcajgcym sie w
dzieto, zestawionej z bliskimi autorowi przemysleniami Jerzego Ludwinskiego. Ten wybitny
polski krytyk przewidywat rozwdj sztuki w strone, gdzie moze ona ,przybra¢ dowolng forme,
nawet taka, ktérej nie rozpoznamy od razu jako sztuki”. Autor dysertacji dostrzega
podobieristwa obu wymienionych wyzej postaci, w nawotywaniu do zniesienia réznic migdzy
sztuka a codziennoscig, widzac w tym naturalny kierunek sztuki wytyczany od okresu dziatan
awangardy. Nalezy tu jednak zaznaczy¢, ze Jerzy Ludwinski nigdy nie wyrazat opinii, ktora
stawiataby sztuke w pozycji zaprzeczajacej jej autonomii. Instrumentalne traktowanie sztuki
odnalez¢ moina w bliskich chyba panu Kwietnickiemu teoriach Stephena Wrighta, ktéry
proponowat jej redefinicje jako praktyki spotecznej, krytykujac tradycyjny podziat na
tworcow i biernych odbiorcow. Ten mieszkajacy w Paryzu teoretyk twierdzit ze ,sztuka ma
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by¢ czyms, z czego sie korzysta, a nie tylko na co sie patrzy”. W podobnym tonie wypowiada
sig przywotywana przez pana Kwietnickiego artystka kubariska Tania Bruguera sugerujgca, by
sztuke traktowac¢ w formie narzedzia, dzieki ktéremu mozna doprowadzi¢ do realnej zmiany
spotecznej. Co wigcej, najlepszym sposobem dla uzyskania skutecznosci takiej narzedziowej
sztuki miatoby by¢ dziatanie kolektywne. W pracy doktorskiej pan Kwietnicki podaje przyktad
eksperymentatorskiej 15 edycji Documenta w Kassel sprzed 3 lat, podczas ktérej kuratorzy
zaprosili do wspotpracy kilkanascie kolektywéw z catego $wiata, ztozonych z artystéow
wizualnych, edukatoréw i aktywistow. Wiodacym celem byto stworzenie wydarzenia
artystycznego opartego na zasadach wspdtpracy a nie konkurencji, odnoszac sie do idei
lumbung, czyli indonezyjskiej tradycji wspélnego gromadzenia plonéw. Chociaz mineto zbyt
mato czasu od tego wydarzenia, by ocenic jego realny wptyw na kierunek rozwoju sztuki, juz
podczas trwania imprezy pojawity sie sygnaty wskazujace, ze przeszczepienie azjatyckiego
wzorca na grunt zachodni raczej sie nie uda z powodu odmiennej mentalnosci instytucji
sztuki. Ponadto doszto pomiedzy uczestnikami do konfliktow na tle rasowym.

Kolejne podrozdziaty doktoratu poswiecone sg prezentacji réznych aktywistycznych
strategii artystycznych, angaiujacych sie w sprawy polityczne i spofeczne, probujace
osmieszyc wiadze lub ztagodzic jej represyjny charakter poprzez dziatania happenerskie i
performerskie. Rozdziat koriczg glosy krytykujace instrumentalne traktowanie sztuki. Pan
Kwietnicki cytuje takich krytykdw jak Ewa Majewska, Stewart Martin, czy Claire Bishop, ktdra
najogdlniej méwigc wskazuje na powierzchownosc rezultatow sztuki partycypacyjnej, a
zatem znikoma jej skutecznosé w skali globalne;.

Ostatni, czwarty rozdziat teoretycznej pracy doktorskiej zostat poswigcony
miejscowosci Opolno Zdréj w powiecie zgorzeleckim. To sudeckie uzdrowisko popularne juz
w potowie XIX wieku, sto iat pdzniej, w wyniku gwaftownego uprzemystowienia regionu
zwiagzanego z odkryciem wegla brunatnego, ulegto niemal catkowitej zagtadzie. Tam wtasnie
artysci po raz pierwszy otwarcie zaangazowali sie w problem ochrony srodowiska poprzez
pionierskie w skali swiata interwencje artystyczne. Juz w 1971 roku, z inicjatywy m.in.
Jerzego Ludwiriskiego oraz Jana Chwatczyka zorganizowano tam plener taczacy watki sztuki
oraz nauki. Chociaz plener nie byt kontynuowany a po tym wydarzeniu pozostata jedynie
skromna dokumentacja, Opolno Zdréj po p6t wieku ponownie stato sie miejscem interwencji
artystyczno-spotecznych, ktére postawity na aktywizacje lokalnej spotecznosci, bezsilnej

wobec agresywnych dziatan kombinatu goérniczo-energetycznego Turéw. Od tego czasu owe
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postartystyczne interwencje w formie warsztatow, spotkan i dziatar twérczych odbywajg sig
cyklicznie i wyszty poza ramy lokalne, prezentujac sie podczas konferencji w CSW Zamek
Ujazdowski w Warszawie w grudniu 2024 roku. Wydaje sie jednak, ze najcenniejszym
efektem tych dziatan byto uwrazliwienie, wsparcie i uaktywnienie lokalnej spotecznosci. Pan
Kwietnicki, ktory réwniez angazowat sie w spotkania artystyczne w Opolnie Zdroju, w swoim
tekécie wychodzi poza ramy dotyczace sztuki, opisujac réwniez obecne problemy spoteczno-
ekonomiczne tego regionu, ktére wcigz dalekie s3 od owocnego i satysfakcjonujacego
wszystkie strony rozwigzania. Podaje tez przyktady udanych rozwigzan stosowanych w
innych miejscowosciach, ktére spotkat podobny los.

Dysertacja koriczy sie podsumowaniem zawierajagcym skrotowa prezentacje problemow
zawartych w kolejnych rozdziatach. Znajduje sie tam juz zapowiedZ artystycznej pracy
doktorskie] pana magistra Macieja Kwietnickiego, autorskiemu projektowi o nazwie
»Wspotczynnik Uzytkowania”. Zanim jednak do niego przejde chciatbym zasygnalizowac, ze
tekst teoretycznej pracy doktorskiej nie jest pozbawiony pewnych gramatycznych btedéw.
Dos$é nagminne stosowanie matych liter rozpoczynajacych nowe zdania po kropce nieco
mnie irytowatfo. Sytuacja ta wystepuje w przypadku zdan zaczynajacych sie na litere ,W”,
mozna wiec przypuszczaé, ze btedy te spowodowane s3 niewfasciwymi ustawieniami
programu do edycji tekstu, na ktérym autor pracowat. Zdarzafa sie réwniez sporadyczna

podwadjna spacja lub drobne literéwki.
Ocena pracy praktycznej

Wspétczynnik Uzytkowania (autor stosuje skrét WU) zostat opracowany w formie
liczacej 48 stron ksigzeczki, zawierajgcej przedmowe, logicznie po sobie nastepujace 3
rozdziaty, indeks pojeé¢ oraz krotka bibliografie. Jak chce autor, ,geneza WU wyrasta
bezposrednio z wnioskéw czesci teoretycznej”’. Pan Maciej Kwietnicki w formie tego
handbooka (w tytule zamieécit on to stowo, wiec w dalszej czesci recenzji bede postugiwat sig
pojeciem ,podrecznik”) postawit sobie za zadanie wypracowanie narzedzia wspierajacego
zarowno planowanie, realizacje jak i utrzymanie spotecznie zaangazowanych dziatan
artystycznych, aby tym samym wzmocni¢ ich skutecznosc. Jest ono skierowane nie tylko do
artystow dziatajagcych pojedynczo i w kolektywie, ale tez do instytucji oraz inicjatyw
oddolnych.
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Geneza pomystu pana Kwietnickiego jest pojecie ,wspétczynnik sztuki” autorstwa
Marcela Duchampa, ktéry miat stanowi¢ ,arytmetyczna relacje pomiedzy tym, co w dziele
sztuki niewyrazone lecz zamierzone, a tym, co wyrazone, a nie zamierzone”. Poprzez
doswiadczenia wtasne odbiorca sztuki moze wigc doswiadczy¢ dzieta gtebiej i intensywniej
niz sam tworca. Wobec wszechstronnosci ludzkiej wyobrazni, nie sadze by mozliwe byto
jakiekolwiek matematyczne usciélenie sztuki. Nie jest réwniez mozliwe precyzyjne ustalenie
skutecznosci dziatania twérczego. W intencji pana Macieja Kwietnickiego poziom projektu
artystycznego powinien by¢ zwigzany ze stopniem jego praktycznego funkcjonowania.
Wysoki wspdtczynnik uzytkowania majg te projekty, ktére po dwéch fazach: propozycji i
uzycia, wchodzg w faze ,utrzymywania przez spotecznoé¢”. Autor nie okredlit czasowej
cezury dla tej ostatniej fazy ale to jak sadze zalezy od zatozer twérczych.

Najbardziej dyskusyjnym w mojej opinii jest traktowanie sztuki jako narzedzia.
Sformutowanie to pojawia si¢ czesto zaréwno w rozprawie jak i podreczniku WU. Nie
zgadzam sig z twierdzeniami pana Kwietnickiego, kiedy pisze: ,kluczowe (...) jest to, aby
kazde przedsiewziecie potr.aﬁio uzasadnic¢ swoj sens, czas trwania oraz slad, jaki po sobie
pozostawia”. W innym miejscu: ,Wspdtczynnik uzytkowania (...) ma stuzyé temu, by kazdy
projekt — niezaleznie od skali — pozostawit po sobie znaczacy $lad, zamiast tylko
efemerycznego wrazenia”. Sztuka stuzaca czemus poza sama sobg traci swoja wartosé. Sztuki
nie da si¢ tak tatwo zaszufladkowaé, o czym wiemy studiujac jej historie, prdby
zewngtrznego wptywu na jej rozwdj. Nie zapominajmy, ze Marcel Duchamp byt
zwolennikiem swobody tworczej. Tymczasem pan Kwietnicki w swoim podreczniku
podkresla: ,wspotczynnik uzytkowania zaktada (..), ze ostateczny rezultat dziatania
artystycznego nie jest dzietem przypadku. To raczej efekt sensownego i odpowiedzialnego
zaprojektowania catosci”. Tres¢ podrecznika czesciowo pokrywa sie z tezami zawartymi w
dysertacji, kiedy przywotywane s3 te same postaci artystéw i teoretykéw. Tekst jest bardzo
rzeczowy, cho¢ odnajduje .w nim i takie nieco poetyckie i idealistyczne wizje: ,sztuka,
aktywizm, kryzys klimatyczny, czy polityka nie sg juz osobnymi ni¢mi, lecz w sposéb
uporzadkowany splataja sie w mocny sznur. A nim mozna juz prébowac poruszyé w
posadach wyobraznie odretwiatego $wiata”.

Podrecznik dla sztuki spofecznie zaangazowanej zawiera wytyczne jego uzycia
pokrywajace sie z osig dziatania: propozycja — uzycie — utrzymanie. W utrzymaniu sensu i
balansu dziatah ma pomdc Horyzont oceny oparty na trzech filarach: trwatosci uzytkowania,
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opiece oraz miedzygatunkowosci poszerzajgcej pole widzenia o to, kogo i co poza ludimi
dotyka dany projekt. Artysci dziatajacy kolektywnie powinni ponadto wzigé pod uwage cztery
obszary ryzyka, opierajgce sie na ocenie egalitarnosci projektu, ocenie przeptywu i granic,
ocenie refleksyjnosci oraz ocenie stopnia ryzyka luki w trakcie zamknigcia cyklu. Kolektyw
chcacy dziataé skutecznie — o ile nie podda sie na tym etapie — powinien nastepnie przejsc
przez sze$¢ wymiardw kryteriéw profilujacych. Nie bede przytaczat ich opiséw zawartych w
podreczniku wierzac, ze wyjasni je doktorant podczas obrony. Ksigzeczke konczy 4-

stronicowy indeks poje¢, jakich uzywa autor w swojej pracy.
Konkluzja

Pisemna praca doktorska Pana magistra Macieja Kwietnickiego ma charakter
badawczy. Pomijajac drobne btedy tekstu o czym byta mowa wczesniej, nie wplywajace na
sedno, oparta jest ona na dogiebnej, rzetelnej analizie dziatan i literatury nie tylko z obszaru
sztuk plastycznych, ktore najogolnie] ujmujac ukierunkowane sa w strone bezposredniego
dziatania spotecznego w celu skutecznej poprawy katastrofalnej sytuacji ekosystemu planety
oraz istot jg zamieszkujgcych. Uwazam, ze dysertacja stanowi wazny wkfad w badania nad
kondycjg sztuki zaangazowane;.

W pracy praktycznej przedstawionej w formie podrecznika pod nazwa ,,wspotczynnik
uzytkowania” pan magister Maciej Kwietnicki dokonat usystematyzowania sposobow pracy
kolektywdw artystycznych, ktére stawiajg sobie za cel ratowanie planety. Skutecznosc tego
podrecznika moze by¢ sprawdzona jedynie w praktyce. Praca zgodna z zawartymi w nim
precyzyjnie okre$lonymi zasadami wymaga od artystow duzej czujnosci i skrupulatnosci na
kazdym kroku, co wedtug mnie nie daje duzych szans powodzenia w S$rodowisku
artystycznym. By¢ moze piecze nad wzorowym przebiegiem projektu, powinni sprawowac
jacys wtasciwie wyspecjalizowani , komisarze”, urzednicy. Jak to zwykle bywa, czas pokaze,
czy podrecznik pana Macieja Kwietnickiego pozostanie rodzajem konceptualnego artefaktu
czy tez wejdzie on w obieg galerii i muzedw, bibliotek uniwersyteckich, stajgc sig
obowigzkowa lekturg dla wszelkiego ekologicznego akcjonizmu. Ja pozostaje sceptyczny,
niemniej chyle czoto wobec konsekwencji autora i jego wrazliwosci w stosunku do zagrozen

ekologicznych. Doktorant swoim dzietem podlegajgcym ocenie zaprezentowat oryginalne
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rozwigzanie problemu artystycznego.




W zwigzku z powyzszym, z petnym przekonaniem stwierdzam, ze pan magister Maciej
Kwietnicki spetnia warunki okreélone w ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o
Szkolnictwie Wyzszym i Nauce (Dz. U. 2023 poz. 742 z pdin. zm.) i wnioskuje do Rady
Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki Wydziatu Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu o przyznanie mu kwalifikacji doktorskich w

dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Z powazaniem,
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Prof. Sfayvomir{érzoska
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