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Katedra Sztuki Mediow Cyfrowych

Wydziatu Artystycznego

Instytutu Sztuk Pieknych

Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiegj

w Lublinie

Recenzja pracy doktorskiej magister Katarzyny Zabtockiej, sporzagdzona w zwigzku
z przewodem doktorskim w dziedzinie Sztuki w dyscyplinie Sztuki Plastyczne i Konserwacja
Dziet Sztuki, na wniosek Rady Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki

Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu z dnia 10 czerwca 2025 .

Wprowadzenie

Przedstawiona do oceny rozprawa doktorska Pani Katarzyny Zabtockiej, wykonana pod
kierunkiem Pani dr prof. Agaty Dworzak-Subocz, prof. UMK, sktada sie z tryptyku animowanego
pt. ,Rejestr”, ztozonego z filmoéw o tytutach: ,Doswiadczenie przesztosci”, ,Przestrzen
terazniejszosci”, ,Projekcja przysztosci” oraz czeéci opisowej pt. ,,DOSWIADCZENIE
PRZESZtOSCI, ODCZUCIE PRZYSZtOSCI - ZAPIS MULTIMEDIALNY”. Materiaty nadestane do
recenzji zawieraty rowniez abstrakty w jezyku polskim i angielskim oraz portfolio Kandydatki do

tytutu doktora.

Ztozone razem z pracg doktorskg ponad stustronicowe ,Portfolio” Pani Katarzyny
Zabtockiej jest szczegétowo opisane i zawiera dokumentacje fotograficzng. Wytania sie z niego
dorobek artystyczno-naukowy Kandydatki eksperymentujgcej swobodnie z réznymi mediami.
Szczegotowa analiza obszernego ,,Portfolio” jest konieczna ze wzgledu na stwierdzenia, ktére Pani
Zabtocka zastosowata w pieciu miejscach czesci opisowej swojej pracy doktorskiej. Wyjasnia
w nich, ze do tryptyku pt. ,,Rejestr” zostaty wykorzystane jej materiaty ,,(...) archiwalne nagrania
i prace — fotografie oraz filmy”, stanowigce ,,materiat wyjsciowy”, wielokrotnie przeksztatcany,
z ktérego ,sceny sa miksowane”. Niestety Kandydatka nie napisata, jaki rodzaj zasobu
wyjsciowego (multimedialne szkice czy gotowe prace) zostat poddany obrdbce, aby stworzyé
dzieto doktorskie. Z analizy dostarczonych materiatdw wynika m.in., ze Twdrczyni nie boi sie
uzywa¢ w jednym cyklu mocnego koloru i stonowanych barw (Cykl ,Horyzonty”, Cykl

Fotokomentazy ,Pomalutku”), nieoczywistych uktadéw kompozycyjnych z fluorescencyjng



dominantg (projekt multimedialny do spektaklu ,Hulajgeba”) oraz stosuje dekonstrukcje
fotograficzng poprzez oddziatywanie dazace do abstrakcji (,Dywany - Zamieszanie”).
Te komponenty wizualne zostaty wykorzystane we wszystkich odcinkach cyklu ,,Rejestr”.
Kolejnym elementem dominujgcym w czesci artystycznej pracy doktorskiej Kandydatki jest
narracja abstrakcyjna. Stworzone przez Artystke w latach 2020-2021 zapisy cyfrowe: ,Wizualna
szczepionka”, ,Taki Pejzaz” w mojej ocenie daty podwaliny do eksperymentowania
z takim wtasnie sposobem opowiadania i odejscia od klasycznej fabularnej struktury.
W wielu Jej pracach uwidacznia sie jeszcze jeden charakterystyczny element twérczosci, bardzo
dobrze zauwazalny w dziele doktorskim. Odpowiednik kalceiny w modelu RGB jest w ,,Rejestrze”
zamanifestowany jako intensywnie zielona dominanta kolorystyczna, bodziec podprogowy
lub glitch. Stanowi rodzaj cyfrowego podpisu, swiadczgco o spodjnosci i oryginalnosci stylu
Twadrczyni, ktéra odwaznie siega po mocne i zdecydowane barwy. Przytoczona przez Nig kreacja
artystyczna w ,,Analizie wybranych prac wtasnych” (rozdziat pigty czesci drugiej czesci opisowej
pracy doktorskiej) pt. ,,Obrazy trwajgce w czasie” jest na to najlepszym dowodem.

Pani Katarzyna Zabtocka jest Artystka zwigzang tematami swoich prac oraz dziataniami
artystyczno-naukowymi gtéwnie z Polska Wschodnig. Wielokrotna Stypendystka Prezydenta
Miasta Biategostoku i Marszatka Wojewddztwa Podlaskiego oraz Uczestniczka Programu
International Visitor Leadership Program (USA). Brata udziat w 14 wystawach indywidualnych
i 18 zbiorowych. Od 13 lat jest Liderka Programu Filmoteki Szkolnej Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowej oraz Centrum Edukacji Obywatelskiej, nagradzang za szczegdlny wktad w rozwdj
Edukacji Artystycznej w Polsce. Swiadczy to o tym, ze Pani Zabtocka nie tylko jest aktywnag

zawodowo oraz twodrczg osoba, ale tez oddang edukatorka na skale ogélnopolska.

Ocena czesci opisowej

Cze$¢ opisowa pracy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Zabtockiej pt. ,,,,DOSWIADCZENIE
PRZESZtLOSCI, ODCZUCIE PRZYSZtOSCI - ZAPIS MULTIMEDIALNY” liczy 120 stron. To tekst,
z ktérego wynika, ze jego Autorka posiadta rozlegta wiedze multidyscyplinarng m.in. z zakresu
psychologii, historii sztuki, edukacji artystycznej i multimedidw. Wybrany przez Kandydatke
nauczycielsko-edukacyjny styl opisu zaowocowat nieco zbyt rozbudowang czescig drugg
Jej pracy, zawierajaca bardzo wnikliwa analize historii nowych mediéw. W mojej ocenie zabrakto
w niej jednak osobistych komentarzy Autorki, opisujacych w jaki konkretnie sposéb wybrane
przyktady odnosza sie do dzieta doktorskiego. Sg natomiast lakoniczne podsumowania
analizowanych teorii czy dziet. Jedno z nielicznych podsumowan z tej czesci pracy trafnie odnosi

sie do zatozen czesci artystycznej ,Rejestr” i by¢ moze do zatozen catej dysertacji: ,widz sam



uzupetnia sens, projektujgc swoj subiektywny obraz”. Mozna domniemywaé, ze propozycja
uzupetniania znaczen i poszukiwanie sensu przez odbiorce powstrzymato Panig Zabtocka przed
subiektywna interpretacja przytoczonych przyktadéw. Co nie zmienia faktu, ze cze$¢ druga jest
interesujgca poznawczo oraz zawiera oryginalne i starannie dobrane przyktady z zakresu teorii
i historii nowych mediéw.

Godng uwagi lekture stanowig Wstep i Streszczenie. W klarowny i zwiezty sposdb Pani
Zabtocka wyjasnia w nich swoje zatozenia, cele oraz planowany zakres pracy. Rozwinieciem
opisanych tamze zatozen jest pierwsza cze$¢ pt. ,Teoria afektu w akcie kreacji realizacji
multimedialnych”. W trzech rozdziatach wyjasnia réznice miedzy afektem i emocjami. Wtasciwe
rozumienie tych pojec¢ jest bowiem kluczowe do poprawnej interpretacji wptywu afektu na odbidér
sztuki multimedialnej, co byto celem badawczym Kandydatki.

Trzecia czes$¢ opisu traktuje o samym dziele. Sg w niej zawarte ciekawe spostrzezenia
Autorki na temat wspotczesnego cztowieka, ktdry zaciera granice pomiedzy rzeczywistoscia
organiczng czy cyfrowg. To zatozenie pozwolito Pani Zabtockiej odejs¢ od klasycznego
postrzegania filmu animowanego, zwykle przeznaczonego dla okreslonego targetu odbiorcow.
Medium cyfrowe jest dla Kandydatki metaforg wspoétczesnych przemian kulturowych, czego
manifestacjg jest zacieranie granic pomiedzy intermediami, multimediami a grafikg cyfrowa.
Daje tego dowdd, opisujgc w niestandardowy sposdéb warstwe dzwiekowa filmu. Uzywajgc
sformutowan typu ,udzwiekowiona abstrakcyjnymi formami”, zamiast przytacza¢ opis
konkretnego stylu czy klimatu muzycznego, jak muzyka drone czy eksperymentalna, lub opisu
technicznego, np. muzyka elektroniczna oparta na syntezatorze. Piszac, ze praca jest
»ilustrowana abstrakcyjnymi obrazami”, Autorka stara sie tym samym zacieraé granice réwniez
pomiedzy filmem a malarstwem, rysunkiem czy grafikg tradycyjna.

Stawiajgc pytania badawcze, Pani Zabtocka podjeta sie prostego, a zarazem bardzo
trudnego zadania biorgc pod uwage wybrang przez nig metode weryfikacji swoich zatozen.
W rozdziale jedenastym trzeciej czesci pracy opisowej relacjonuje préoby weryfikacji zagadnien:
»Jak konteksty przestrzenne i spoteczne wptywajg na doswiadczanie sztuki multimedialne;j?”
oraz ,W jaki sposéb afekt wptywa na odbiér sztuki multimedialnej?” i ,Jak transgresja
temporalna i nielinearna czasowos$¢ dzieta oddziatujg na percepcje widza?”. W swojej pracy,
tabele poréwnawcze, stosowane zwykle przy tego typu badaniach, Kandydatka zastgpita opisem
swych spostrzezen. Wydawaé by sie mogto, ze duzo prostszym rozwigzaniem w tego typu
badaniach bytoby stworzenie grupy badawczej oraz grupy kontrolnej i sprawdzenie za pomoca
zintegrowanego zestawu eyetracker i EEG w jaki sposdb widzowie reagujg w trakcie pokazéw
w przestrzeni publicznej. Do tego typu badan zasadnym bytoby zastosowane juz Przez Panig

Zabtocka miejsce projekcji np. na przystanku PKS w Kowalach w zestawieniu z galerig
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np. Patacu Branickich w Biatymstoku. Niestety w dalszym ciggu systemy te sg bardzo kosztowne
i mato dostepne dla badaczy sztuki. Zastosowata wiec trudniejszg metode wywiadu
w trakcie projekcji ,,Rejestru” wyswietlanego w nieoczywistych miejscach i zadawania pytan
przypadkowym przechodniom. Potwierdzita przy tym wptyw kontekstu spoteczno-kulturowego na
odbidr sztuki i zréznicowanie emocji widza. Obserwacja i wywiad odpowiedziaty réwniez na
pytanie wptywu na percepcje widza transgresji temporalnej i nielinearnej dzieta ,,Rejestr”, choé
nie dowiedzieliSmy sie w jakim stopniu. Rozprawa ma charakter rozwojowy i umozliwia na
podstawie uzyskanych wynikéw kontynuowanie jej przy wykorzystaniu bardziej precyzyjnych
narzedzi badawczych oraz analizy uzyskanych efektéw, np. dzieki zastosowaniu Al (sztucznej
inteligencji). Poruszane przez Kandydatke zagadnienie nielinearnosci, jak sama zauwazyta,
stosowane w sztuce Very Molnar (za pomocg prac generatywnych) czy Nam June Paika, dzieki
zastosowaniu random access, gdzie widz moze w dowolnym momencie wejs¢ w kontakt
z dzietem, zwykle jest szeroko analizowane przez tworcéw filméw animowanych z klasycznag
narracja, fabularnych, spotéw reklamowych czy gier. Sposdb doswiadczania uptywu czasu, jest
bowiem podstawowym zagadnieniem, ktdére analizujg rezyserzy tychze. Stosujgc bodzce
podprogowe, dynamiczny montaz, spektakularne efekty specjalne, etc., starajg sie ,,skréci¢”
odczuwalny czas i spowodowaé¢ immersje - zagtebienie sie widza w dziele. Twdrcy sztuki
multimedialnej wykorzystujgcy czesciowo abstrakcje do tej pory poruszali ten problem zwykle
w kontekscie projekcji komercyjnych, jak podczas wystawy ,Van Gogh - The Immersive
Exhibition” (Los Angeles - Warszawa, 2022-2025r.). Zasadnym jest wiec przeniesienie tych badan
na sztuke wysoka i w przysztosci pogtebienie ich przy pomocy odpowiednich narzedzi.
Na ostatnie zadane pytanie: ,Jak ewolucja jezyka nowych mediéw wptywa na mozliwosci
wyrazania abstrakcji oraz gtebokich przezyé emocjonalnych?” Pani Zabtocka odpowiedziata,
opisujgc doswiadczenia i odczucia wtasne.

Czesé opisowa spetnia wymogi formalne rozprawy doktorskiej. Tytut pracy jest wyraznie
sformutowany i adekwatny do przedstawionej problematyki. Struktura pracy jest przejrzysta,
poprawnie sformatowana oraz zawiera wszystkie niezbedne komponenty: spis tresci, wstep,
streszczenie, abstrakt, rozdziaty zasadnicze, zakoriczenie, bibliografie, netografie i klarowny spis
ilustracji. Catos¢ jest logicznie uporzadkowana, nie zawiera istotnych btedéw jezykowych ani
interpunkcyjnych. Przypisy zostaty zastosowane zgodnie z przyjetym stylem cytowania i oparte na
historycznej oraz wspoétczesnej literaturze. Spetnia wymogi dotyczgce objetosci oraz uktadu
materiatu. Czes$¢ opisowa swiadczy niewatpliwie o elokwencji i erudycji Autorki, ktéra dogtebnie
zbadata konotacje historyczne medium, ktdérego postanowita uzyé do stworzenia dzieta

doktorskiego. Wykonata gruntowng analize poje¢ i poprawna kwerende literaturoznawcza.



Ocena czesci artystycznej

Aby zanalizowa¢ dzieto ,Rejestr” Pani Katarzyny Zabtockiej, nalezy w pierwszej kolejnosci
okresli¢, czym wtasciwie ono jest. Wedtug jednego z najbardziej znanych polskich krytykéw
i teoretykow filmu animowanego drugiej potowy XX wieku i pierwszej potowy XXI wieku, Marcina
Gizyckiego film animowany (...) ,,nie jest gatunkiem, stylem, medium ani technika”. Zgadzajac sie
z tym stwierdzeniem, wedtug mnie, jest odrebng dziedzing sztuki i jako taki powinien by¢
oceniany. Wykorzystuje zaréwno dziedzictwo wszystkich znanych technik plastycznych,
filmowych i styléw muzycznych, tgczenie ich w czasie rzeczywistym oraz sztuke generatywna.
W ,filmie animowanym mamy do czynienia z rzeczywisto$cig metafizyczna: nie chodzi o to, jak
rzeczy wygladaja, tylko o to, co znaczg” (za: Paul Wells, Understanding Animation, London 1998,
s. 11 z "Film animowany czy sztuka animac;ji", Marcin Gizycki, ,Ekrany” nr 2(23)/2013)".
W zwigzku z tym kazdorazowe spotkanie z dzietem sztuki w postaci filmu animowanego jest dla
mnie przyjemnoscia, a jego ocena wymaga analizy nie tylko pod wzgledem plastycznym czy
treSciowym, ale tez technicznym, uwzgledniajgcym znane klasyczne, stworzone na potrzeby
animacji, a takze najnowsze technologie oraz specyfike pokazu oraz oddziatywania na widza.
Tryptyk ,,Rejestr” jest niewatpliwie interesujgcym eksperymentalnym filmem animowanym.
Jego Autorka nie zdradza w swoim opisie, jakim oprogramowaniem postuzyta sie do
przetworzenia wczesniejszego materiatu archiwalnego, co mogtoby rzuci¢ obraz na to, w jakim
stopniu byt on juz nosnikiem afektywnym. Nie zmienia to faktu, ze to dzieto doktorskie, mimo
wykorzystania do jego tworzenia wczesniejszych prac Pani Zabtockiej, jest na wskro$ tworem
oryginalnym. Zaktadam, ze tadunek emocjonalny jaki ze soba niosty wczesniejsze prace,

pomagt Autorce w wygenerowaniu animacji majgcych dziatanie afektywne na widza.

Przedstawiona do recenzji czes¢ artystyczna doktoratu Pani Katarzyny Zabtockiej to
pietnastominutowy tryptyk pt. ,Rejestr”, sktadajgcy sie z pieciominutowych odcinkow.
»Doswiadczenie przesztosci” charakteryzuje przeciwlegty ruch sinusoidalnych struktur, ktérych
przemieszczanie sie jest zaktdcone ostrym cieciem, ktére w koricowej fazie prowadzi do
pionowego podziatu ekranu na dwie czesci przez jedna linie z centralnym punktem. Zmusza to
widza do obserwacji srodka kompozycji. W catosci filmu pozostawiono zaktécenia tonalne,
wynikajgce ze zmniejszenia jakosci bitrate formatu mp4. Artefakty kompresji sa potegowane przez

spoéjny z nimi stylistycznie metaliczny dzwiek.

Druga czes¢ ,Przestrzen terazniejszosci” jest najbardziej statyczna kompozycyjnie.
Zaczyna sie od dwdéch akcentow utozonych na przecieciu niewidocznego podwdjnego krzyza,
wynikajacego z wykreslenia mocnych punktéw w obrazie. Po minucie linie zacierajg sie tworzac,

dwa elementy przemieszczajgce sie wraz z odchodzacymi od nich wielobarwnymi strukturami,



tworzacymi przejscia tonalne ze zmienng dynamika, aby nastepnie znowu uwydatnié linie.
Przeciwlegte poruszanie sie punktow gora/dét wptywa na spotegowanie wrazenia rownowagi
dynamicznej, zaktéconej w czwartej minucie przez przyspieszenie tempa muzyki, chociaz nadal
wyraznie taktowanej na cztery, ktére podkresla geometrycznosé uktadéw plastycznych. Pulsujgcy
rytm na poczatku filmu poteguje uczucie trwania i osadzenia w terazniejszosci. Ztagodzenie
fraktalizujgcych artefaktéw pomaga w postrzeganiu dzieta jako czystej formy i analizy jego
autonomicznych, samoistnych struktur wizualnych powstatych z uporzadkowanych relacji
miedzy elementami dzieta — takimi jak linia, kolor, ptaszczyzna, kompozycja, rytm i przestrzen
wedtug wskazan W. Strzeminiskiego, ktéry twierdzit réwniez, ze ,,im silniejszy nacisk emocjonalny
i ekspresyjny, tym mniej mozliwosci prawidtowego widzenia i analizy dzieta sztuki jako formy”
(Wtadystaw Strzeminski, ,,Teoria widzenia”, wydanie krytyczne, wydawnictwo: Muzeum Sztuki
w todzi, 2016, s. 53). Pani Zabtocka stara sie polemizowaé z tym stwierdzeniem, prezentujgc
swoj tryptyk w Dubnicy Kurpiowskiej, wykorzystujac roslinng tkanke lasu czy pocietego
drewna co miato wptyw na powstanie nowych artefaktéw i znieksztatcen, gubigcych fraktale
widoczne w pierwszej i trzeciej czesci ,Iryptyku”. Kandydatka wykorzystujagc wyjgtkowa
mozliwosé medium filmowego we wspodtczesnych i zabytkowych miejscach, pomogta
odbiorcy w podprogowym zbudowaniu konotacji afektywnych i tym samym potwierdzita inng

hipoteze W. Strzeminskiego ,,0 historycznej zmiennosci widzenia”, ktérg analizowata w swojej

pracy.

Ostatnia czes¢ tryptyku ,,Rejestr”, ,,Projekcja przysztosci”, posiada najbogatsze Srodki
wyrazu. Zaczyna sie od podziatu strukturg wertykalng z obnizonym punktem, analogicznie
jak w czesci drugiej, w trzeciej minucie filmu. U goéry ekranu linia lekko zakrzywia sie.
Podobnie jak w odcinku pierwszym, wytwoér zawiera pozostawienie zaktécen tonalnych,
wynikajacych z mocnego skompresowania, lecz bardziej zageszczonych. Nastepuje tez
zdynamizowanie dzwieku, nadal z metrum 4/4. W 1°:30” punkt i linia zaczynajg rozdziela¢
sie na dwie krzywe, przypominajgce zapisy funkcji logarytmicznych, aby w drugiej minucie,
w wyniku ciecia montazowego stworzy¢ uktady krzyzujgce, nastepnie przechodzgce w cztery
punkty. Dzieki zastosowaniu koloru o zmniejszonym natezeniu, szarosci z przewaga bieli
i dwoch krzywych ustawionych do siebie w odbiciu lustrzanym, zaczynaja one na krétki
moment tworzy¢ czystg ptaszczyzne, ktora w dalszej kolejnosci przechodzi w btekit.
Dynamike kompozycji podkresla zmiennos¢ w warstwie dzwiekowej, mogaca budzi¢ skojarzenia
przesteru gitary elektrycznej (3’:25”) lub syntezatora, co rozbija monotonie obrazu tego
fragmentu filmu. W dwdéch miejscach (3°:30” i 4’:15”) Artystka zastosowata twarde ciecie

montazowe, celowo zaktdcajgce ciggtos¢ obrazu i wptywajgce na jego subiektywne odczucie



przyspieszenia. Ostatni element czesci opowiadajgcej o przysztosci Widza-Autorki czy tez
Autorki i widza, mozna poczytywac jako jedyny namacalny metaforyczny komentarz. Poniewaz
w 4’:57” obraz ponownie tworzy symboliczny krzyz, ktéry znika w bieli. Mozna by sie byto w tym
miejscu pokusi¢ o judeochrzescijaniska interpretacje znaczeniowg tych motywoéw, ale biorac
pod uwage przeznaczenie filméw, kierowanych przez Panig Zabtocka do uniwersalnego widza,
raczej trzeba je traktowaé jako podpis Twdrczyni, niz rzeczywiste symbole Smierci
i zmartwychwstania w czystosci. Inng ciekawa alegorig moze by¢ zastosowanie na poczatku filmu
w ,Projekcji przysztosci” bieli czyli triady maksymalnych wartosci RGB lub sRGB,
a w ,,Projekcji przesztosci” czerni, czyli braku koloru w tym modelu barwnym. Poruszajgc sie tym
tropem sposobu myslenia srodkowa czes$¢ ,,Projekcji terazniejszosci” jest najbardziej statyczna
ale tez kolorowa. Ciemna przesztos¢, ktéra juz przemineta (ruch w prawo struktur
przypominajgcych tangens hiperboliczny) ustepuje tym samym pola najbardziej wyrazistej
terazniejszosci (statyczne elementy punktowe), ktéra koresponduje z pionowym uktadem linii
i dwéch pol przez nig tworzonych, na zmiane ciemnych i jasnych. Subiektywna analiza
szczegdtowa nasuwa konkluzje interpretacyjng dzieta, ktérego nadrzednym celem jest
wywotanie afektu prowadzgcego do wzbudzenia emocji i odczué¢. W ktdérym przesztosé
rysujgca sie w ciemnych barwach ale najbardziej dynamiczna i bogata ustepuje pola
terazniejszosci, kolorowej ale statycznie trwajgcej w oczekiwaniu przysztosci, optymistycznie
rysujgcej sie w jaskrawych tonach i zréznicowanych ksztattach. Poczatkowo tkwigcej jak
terazniejszo$¢ w stagnacji lecz napawajgcej optymizmem, dzieki zréznicowanym formom
i uktadom dynamicznym, jednak ze stonowang gamag barwng z przewaga melancholijnych
i refleksyjnych btekitow. Podprogowo taki zabieg kolorystyczny ,,dziata odprezajaco, uspokaja,
nastraja biernie” i co najwazniejsze zwalnia tetno odbiorcy (za ,Ksztattowanie wnetrz
produkcyjnych”, Zygmunt Mirski, Wydawnictwo Arkady, Warszawa, 1986 r., s. 164). Z tego
powodu umieszczenie tego koloru w zestawieniu z czystg biela na koncu filmu uwazam
za zabieg logicznie zasadny. A zaktadajac, ze ,sztuka jest wycinkiem rzeczywistosci widzianym
przez temperament artysty” (Emil Zola), a czas, miejsce i konotacje historyczne majg wptyw
na interpretowanie koloréw, dalsza analiza w tym kierunku jest zbedna. Ma bowiem z zatozenia
stanowi¢ zagadke dla odbiorcy, ktérg powinien rozwigza¢ we wtasnym zakresie, korzystajac

z mozliwosci i zasobdéw wtasnych doswiadczen oraz wrazliwosci.

Jednym z wazniejszych elementéow tryptyku ,Rejestr” jest muzyka. ,Muzyka to
najsubtelniejsza forma przekazu, mozna stwierdzi¢, ze zadna dziedzina sztuki nie porusza ani nie
wptywa na podswiadomos¢ tak, jak muzyka” (Dawid Crossby), dlatego tworcy zwykle zaktadaja,

ze przy tego typu produkcjach (filmy, animacje, kreacje multimedialne) dzwiek to okoto 30%



odbioru dzieta. Z zaznaczeniem, ze jego brak lub skomponowanie niedostosowane do specyfiki
danego obrazu ruchomego moze zniweczyé doskonatg animacje, zmieniajac jej sens. Pani
Zabtocka niestety nie podata, kto jest autorem dzwieku, stad nalezy zaktadac¢, ze Kandydatka.
Rejestr” jest animacja abstrakcyjng, nieposiadajgca konkretnej fabuty, wiec stusznie przypisata
50% wptywu muzyki na percepcje odbiorcy. Muzyka zostata skomponowana prawdopodobnie
na syntezatorze i jej bazg jest kilka rownolegle natozonych na siebie warstw elektronicznych.
Chirurgiczne-metaliczne brzmienia, poddane silnej modulacji sg bardzo wyraziste.
Na zapetlony, niskotonowy dZzwiek zostaty natozone drgajace, nieco drapiezne transformowane
wyzsze tony. Waznym elementem kompozycji sa glitche syntezatora i trzaski, posiadajgce swoj
odpowiednik w obrazie, manifestowany za pomoca ,cyfrowych apli”. Podprogowe dziatanie
muzyki na widza powoduje odczucie wydtuzania sie czasu projekcji. Dzigki tym
fluorescencyjnozielonym dominantom kolorystycznym, na nowo pobudza jego czujnosc¢ i jak
stusznie twierdzi Autorka, wptywa na jego zmiany emocjonalne. Dzieje sie to w obszarze
podswiadomosci, czyli jak mozna domniemywacé poczatkowo na poziomie afektu.
Homogenicznos¢ wszystkich trzech odcinkéw ,,Rejestru” jest od pierwszej do ostatniej
minuty widoczna w catym dziele. Zaktécenia poprzez intensywnie zielone ptaskie powierzchnie
jeszcze bardziej jg podkreslajg. "Wzajemne oddziatywanie réznych semiosfer (grafiki, ruchomego
obrazu, dzwieku, (...) generuje, jak wiadomo, okreslony sens komunikatu, cho¢ znaczenia
poszczegdlnych pasm modalnych moga by¢ rézne w swej intensywnosci wobec catosciowego
przekazu" (,Wspoétczesne media. Media multimodalne, t. I: Zagadnienia ogblne i teoretyczne.
Multimodalno$é mediéw drukowanych” pod redakcjg Iwony Hofman i Danuty Kepy-Figury,
wydawnictwo UMCS, 2018, s.15), ale wspélnie buduja one jego sens. Wtaczajgc, w dowolnym
momencie, kazda czes¢ ,Rejestru”, jesli nie przeczytamy tytutéow filméw nie wiemy, w ktérym
odcinku ani w ktérej minucie filmoéw zaczeliSmy ogladanie pomimo, ze dzieta ,,Doswiadczenia
przesztosci”, ,,Przestrzen terazniejszosci” i ,,Projekcja przysztosci” réznig sie od siebie. Mysle,
ze ta cecha animacji Pani Zabtockiej najbardziej oddaje jej zatozenie zmieszania ze sobg trzech
czasOw pamieci ludzkiej. Przesztos¢ zlewa sie z terazniejszoscig, a programowana przysztosé
ma cechy przesztosci. Dzwiek, chociaz specjalnie skomponowany dla wszystkich animac;ji,
rowniez nie wptywa na rozdzielenie i identyfikacje tych filméw. Dekonstrukcja klasycznej narracji
liniowej pozwolita na uzyskanie transgresji temporalnej i ponadnaturalne postrzeganie czasu.
Rezygnacja z klasycznych technik na rzecz catkowicie cyfrowej animacji abstrakcyjnej stata sie dla
Kandydatki symbolem przemian kulturowych. Przy czym nalezy zaznaczyé¢, ze pomimo,
podkreslenia w czesci opisowe] roli maszyny i uzycia komputera do wygenerowania,
przetworzenia i montazu ostatecznej wersji filmu, Pani Zabtocka miata catkowitg kontrole nad

procesem powstawania animacji. Swiadomie uzywata manipulacji czasem i rytmem, aby uzyskaé

8



zamierzony efekt. Wszystkie czesci ,,Iryptyku” przedstawiajg konsekwentne myslenie o kolorze,
strukturze, materii plastyczno-kinetycznej czy narracji, czynigc to dzieto spdjne oraz mogace

wywotywac zachowania afektywne i w konsekwencji tego odczuwanie emocji u widza.
Konkluzja

Reasumujgc chce podkreslié spdjnos¢ drogi artystycznej Pani Magister Katarzyny
Zabtockiej. Artystka jest w petni przygotowana do samodzielnej pracy twoérczej. W petni kontroluje
proces powstawania swoich dziet, konsekwentnie postugujac sie jezykiem wypowiedzi abstrakcji
multimedialnej. Potrafi formutowac problemy badawcze oraz twércze i je rozwigzywac. Potrafi
w sposodb prosty wyjasnia¢ skomplikowane zagadnienia artystyczne dzieciom i dorostym.
Profesjonalnie stosuje do tego celu wspodtczesne srodki przekazu. W zwigzku z powyzszym,
po wnikliwym zapoznaniu sie z dysertacjg doktorskg (jej czescig artystyczng, opisowa
i abstraktami) oraz portfolio, stwierdzam jednoznacznie, ze przedstawiona mi praca spetnia
wymogi okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz. U. z 2024 r. poz. 1571 z pdzn. zm.). Popieram wniosek o nadanie Pani mgr Katarzynie
Zabtockiej stopnia doktora w dziedzinie Sztuki, dyscyplinie Sztuki Plastyczne i Konserwacja

Dziet Sztuki.

Z powazaniem
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