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Wstep

Zastanawiajac si¢ nad tematem pracy doktorskiej, wiedziatam, ze powinien on wyrosna¢
z mojego wieloletniego doswiadczenia pedagogicznego oraz artystycznego, koncentrujac si¢
na obszarze nowych mediow. Moja droga tworcza zaczeta si¢ w latach 70. XX wieku, kiedy
sztuka stanowila dla mnie przestrzen nieograniczonych mozliwosci, kontrastujacych
z otaczajaca rzeczywistoscig PRL-u. Sciezka edukacyjna — Liceum Plastyczne w Supraslu,
studia na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, specjalno$¢ Plastyka Intermedialna —
pozwolita mi zdoby¢ warsztat i $wiadomos¢ mozliwosci jakie daje sztuka multimedialna.
juz jako nauczyciel supraskim liceum stworzylam nowa specjalizacje w szkolnictwie
artystycznym — Realizacje Intermedialne, dostosowujac edukacje¢ artystyczng do zmieniajgcej

si¢ rzeczywistos$ci technologicznej i spoleczne;.

Tytutowe zagadnienie Doswiadczenie przesztosci, odczucie przysztosci — zapis multimedialny
odnosi si¢ do problematyki transgresji temporalnej, czyli $wiadomego przekraczania
linearnego 1 konwencjonalnego pojmowania czasu. Moja praca bada, jak sztuka
multimedialna, operujac na poziomie abstrakcji, pozwala widzowi na jednoczesne
doswiadczanie przesztosci, terazniejszosci oraz przyszto$ci w sposob nielinearny, angazujac

glebokie warstwy emocjonalne i przedrefleksyjne.

Glownym celem niniejszej rozprawy doktorskiej 1 przedmiotem analizy jest moj tryptyk
multimedialny Rejestr: Doswiadczenie przeszioSci — Przestrzen terazniejszosci — Projekcja
przysztosci, w ktorym podejmuje probe odpowiedzi na pytania: W jaki sposob afekt wptywa
na odbior sztuki multimedialnej? Jak transgresja temporalna i nielinearna czasowos¢ dzieta
oddziatujg na percepcje widza? Jak ewolucja jezyka nowych medidw wptywa na mozliwosci
wyrazania abstrakcji oraz glebokich przezy¢ emocjonalnych? Jak konteksty przestrzenne

1 spoteczne wptywaja na do§wiadczanie sztuki multimedialnej?

Wybor tematu wynika z potrzeby glebszego poznania mechanizmoéow afektywnego odbioru
sztuki multimedialnej, ktora operuje na poziomie przedrefleksyjnych odczu¢, angazujac wiele
zmystow. Analiza opiera si¢ na teorii afektu, przede wszystkim w kontekscie percepcji
przedrefleksyjnej, odwotujac si¢ do koncepcji cielesnego doswiadczenia Merleau-Ponty’ego,
subiektywnego trwania czasu wedlug Bergsona oraz teorii percepcji Strzeminskiego

1 emocjonalnego oddziatywania form wedlug Kandinsky'ego.



Metodologicznie praca taczy analiz¢ teoretyczng z praktyka artystyczng i badawcza,
realizowang m.in. poprzez projekcje tryptyku Rejestr w 16znych kontekstach
spoleczno-przestrzennych. Podejscie to pozwala zweryfikowac, jak $rodowisko i kontekst
kulturowy wptywaja na percepcje dziela oraz jak afekt manifestuje si¢ w roznych warunkach

odbioru.

Metafora przewodnig pracy jest ,,zapis afektywny czasu” — afekt rozumiany jest tutaj jako
sposOb zapisywania 1 odczytywania doswiadczenia czasu na poziomie cielesnym
1 emocjonalnym, co zostalo ukazane poprzez techniki cyfrowej manipulacji obrazu oraz
montazu dzwigkowego. Taka perspektywa pozwala spojrze¢ na czas, nie jako linearne
continuum, lecz jako dynamiczng strukture wielopoziomowego doswiadczania: przesztosci,

terazniejszos$ci 1 przyszlosci.

Struktura pracy obejmuje w pierwszej czgsci przedstawienie teoretycznych podstaw pojecia
afektu w kontekscie nowych medidw oraz analiz¢ kluczowych teorii percepcji, czasowosci
1 ewolucji jezyka nowych mediéw. Druga cz¢$¢ pracy omawia ewolucje mediow, poczawszy
od pierwszych technik fotograficznych po wspolczesne generatory obrazow. W tej czesci
analizuj¢ rozwdj specyficznego jezyka nowych medidow oraz znaczenie abstrakcji jako
kluczowej formy reprezentacji w tym obszarze sztuki. Prezentuj¢ rowniez analiz¢ wybranych,
istotnych dziel multimedialnych, w tym moich wtasnych realizacji, podkreslajac ich zwigzek
z teoretycznymi zalozeniami pracy. Czgs¢ trzecia koncentruje si¢ na poglebionej analizie
dzieta Rejestr, uwzgledniajac srodki wyrazu, techniki montazowe, abstrakcje oraz kontekst
spoteczny projekcji publicznych. W zakonczeniu pracy dokonuje podsumowania wynikow
badan oraz wskazuj¢ mozliwe kierunki dalszych eksploracji w obszarze sztuki nowych
mediow, szczegOlnie w zakresie wykorzystania technologii immersyjnych, takich jak

wirtualna rzeczywistosc.

Wierze, ze ta rozprawa doktorska wnosi nowe spojrzenie na problematyke afektu, transgresji
temporalnej i1 percepcji czasu w sztuce multimedialnej, proponujac oryginalne narzg¢dzia
interpretacyjne, ktore moga by¢ wykorzystywane zaréwno w praktyce artystycznej, jak

1 pedagogiczne;j.



Streszczenie

Niniejsza praca stanowi interdyscyplinarng prébe analizy problematyki percepcji czasu
1 pamigci w epoce cyfrowej. Wykorzystuje w tym celu narzedzia sztuki multimedialne;j, a jej
centralnym elementem 1 narzedziem artystycznym jest autorski tryptyk Rejestr,
charakteryzujacy si¢ integracja sztuk wizualnych i dZzwigku. Praca wpisuje si¢ w aktualne
teorie badawcze, takie jak zwrot afektywny 1 jezyk nowych mediow.

Kluczowym zalozeniem teoretycznym jest teoria afektu, rozumiana jako przedrefleksyjne
doznanie wyplywajace z cielesnosci. Afekt postuzyt zaréwno jako zrodio natchnienia, jak
1 narzedzie analityczne. Centralnym tematem jest czas, rozpatrywany nie tylko jako tres¢, ale
przede wszystkim jako doswiadczenie percepcyjne. Tryptyk Rejestr eksperymentuje ze
sposobem, w jaki tworca i1 odbiorca odczuwa uplyw czasu. Poszczegdlne czegsci tryptyku
zbudowane zostaly z wielokrotnie przeksztatcanego archiwalnego materiatu fotograficznego,
majac na celu wywotanie specyficznych, pobudzajacych doznan.

Praca kwestionuje tradycyjna, chronologiczng narracje, proponujac kompozycje kolazowa,
ktora odzwierciedla sposob dzialania ludzkiej pamigci. Zastosowanie braku linearnosci
1 innych zabiegéw artystycznych typowych dla nowych mediéw ma za zadanie zaburzy¢
plynnos$¢ percepcji czasu. Szczegdlng uwage poswigcono afektywnosci 1 emocjonalnemu
oddziatywaniu dzieta, dazac do wywotania u widza okre$lonych emocji i odczué¢ na poziomie
wrazen, czgsto poza pelna kontrola racjonalna. Srodki artystyczne, takie jak kolorystyka,
montaz, $wiatlo, dzwiek i efekty, pelnig role transmiterow znaczen i wywotywaczy afektow.
Dzwigk w rownym stopniu co zmieniajace si¢ obrazy ksztattuje strukturg czasowa i potgguje
doznania wizualne, budujac spdjnos¢ realizacji. Synteza audio-wizualna w Rejestrze angazuje
wielozmystowo, oddziatujgc na emocje widza bezposrednio.

Oryginalno$¢ tryptyku Rejestr polega na potaczeniu zaawansowanej technologii
z humanizmem 1 liryzmem, stanowigc przewarto$ciowanie mozliwos$ci narracji nielinearnej
obrazu w kontek$cie czasu 1 percepcji. Oryginalne polaczenie medium cyfrowego
z glebokimi, ludzkimi do$wiadczeniami temporalnosci i afektywno$ci, poparte ramami
teoretycznymi i weryfikowane w praktyce poprzez projekcje, otwiera nowe $Sciezki badawcze
1 tworcze w sztuce nowych mediéw. Praca pokazuje, ze w dobie cyfrowej sztuka wcigz moze
przemawia¢ na poziomie przedrefleksyjnym, sktaniajac do przemyslen nad naszym

przezywaniem ztozonej rzeczywistosci.



Abstrakt

This doctoral dissertation presents an interdisciplinary attempt to analyze the issues
of perception of time and memory in the digital age. It utilizes the tools of multimedia art for
this purpose. Its central element and artistic tool is the original tryptic Rejestr, characterized
by the integration of visual arts and sound. The work aligns with current research theories
such as the affective turn and the language of new media.

A key theoretical assumption is the theory of affect, understood as a prereflective experience
stemming from corporeality. Affect served as both a source of inspiration and an analytical
tool. The central theme is time, considered not only as content but primarily as a perceptual
experience. The Register triptych experiments with the way the creator and recipient
experience the passage of time. The individual parts of the tryptic were constructed from
repeatedly transformed archival photographic material, aiming to evoke specific, stimulating
sensations.

The work questions traditional, chronological narrative, proposing a collage composition that
reflects the operation of human memory. The application of non-linearity and other artistic
techniques typical of new media is intended to disrupt the fluidity of time perception.
Particular attention is paid to affectivity and the emotional impact of the work, seeking to
evoke specific emotions and feelings in the viewer on a sensory level, often beyond full
rational control. Artistic means such as color, editing, light, sound, and effects serve as
transmitters of meaning and triggers of affects. Sound, to the same extent as changing images,
shapes the temporal structure and enhances visual sensations, building the coherence of the
realization. The audio-visual synthesis in Rejestr engages multiple senses, directly impacting
the viewer's emotions.

The originality of the Rejestr tryptic lies in the combination of advanced technology with
humanism and lyricism, constituting a revaluation of the possibilities of non-linear image
narration in the context of time and perception. The originality of the Register triptych lies
in the combination of advanced technology with humanism and lyricism, which constitutes
a renewed appreciation of the possibilities of non-linear narrative of the image in the context
of time and perception. The original combination of the digital medium with deep, human
experiences of temporality and affectivity, supported by a theoretical framework and verified
in practice through projections, opens new research and creative paths in new media art. The
work shows that in the digital age, art can still speak on a pre-reflective level, prompting

reflection on our experience of complex reality.



Cze$¢ 1: Teoria afektu w akcie kreacji realizacji multimedialnych

1. Afektywna analiza sztuki multimedialne;j

Jako kluczowe narzedzie badania swoich prac przyjetam doswiadczenie artystyczne
z poziomu teorii afektu. Wybor tej kategorii analitycznej wynika z faktu, ze sztuka
multimedialna — obejmujaca dzialania od performansu przez wideo - art po instalacje
audiowizualne — angazuje wiele zmystow przy pomocy mediéw, tworzac bardzo immersyjne
doswiadczenie. Afekt pozwala uchwyci¢ w interpretacji dziel sztuki przedrefleksyjne

doznanie wyptywajace z cielesnosci cztowieka.

“Afekt rozumiany jest jako zmystowe pobudzenie poprzedzajace myslenie, ktore jest w stanie
nas pochwyci¢ i zmusi¢ do zaangazowania, ktére jest niemozliwe bez przej$cia ze stanu

991

afektacji (bycia pod wpltywem pobudzenia) w dziatanie (afektowanie)”".

Brian Massumi uczynit afekt kategorig analityczng, to on wprowadzil do humanistyki tak
zwane pojecie zwrotu afektywnego, w ktérym rozrdznia bardzo wyraznie afekt i emocje.
Afekt okresla jako uciele$niona, jeszcze bardzo przed§wiadomg intensywnos¢ do§wiadczania,
ktore nie zostalo wypowiedziane ani zakwalifikowane przez umyst. O emocji mowi, ze jest
juz naznaczona etykieta — przypisujemy jej bardzo konkretne znaczenie, ktore rodzi si¢
podczas osobistych do$wiadczen i relacji spotecznych. Massumi pisze, ze emocja jest
socjolingwistycznym unieruchomieniem jako$ci doswiadczenia, a afekt to jeszcze nie
zroznicowana intensywnos¢. Zanim poczujemy konkretng emocje: rados¢, strach, gniew
1 nazwiemy ja, w naszym ciele zachodzi pobudzenie, ktore nazywamy afektem. Jest ono
zawsze przedjezykowe i1 przed§wiadome. Towarzyszy temu reakcja fizyczna ciata: zmiany
skorne, odruchy, przyspieszone tetno. Z perspektywy badan sztuki okazalo sie, ze zwrot
afektywny pozwala na zdefiniowanie tego, co potem widz nazwie zachwytem, niepokojem
lub zdziwieniem. W wydanej 1996 roku Autonomii afektu B. Massumi twierdzi, ze nalezy
wyraznie oddzieli¢ emocje od afektu. Zaznaczajac, ze afekt, to nasze emocjonalne relacje

z ludZzmi, odczuwana wobec nich empatia, naznaczona czasami niedefiniowalng sita,

! Anna Tarkowska, ,,Ciato jako afektywny wymiar poznania na przyktadzie Taksydermii Gyorgya Palfiego”,
Panoptikum nr 25 (32), 2021, s. 141.



to odczucia rodzace si¢ miedzy ciatami, ktore podlegaja ciaglej reinterpretacji wynikajacej

ze zmiany umiejscowienia w przestrzeni.
Cho¢ sam afekt jest obecny w dyskursie filozoficznym od stuleci:

“Spinoza traktuje afekty bierne (namig¢tnosci) jako efekt cielesnych pobudzen, ktore

sktaniajg umyst do wytworzenia ich idei*”.

To ciagle, spostrzezenia Spinozy, dotyczace doznan cielesnych, wydaja si¢ by¢ aktualne.
Cielesne pobudzenia inspirujg nas do dziatania, nadajg sensu naszym emocjom. Emocje
wedlug Spinozy sa specyficznymi typami afektow, ktore w jezyku potocznym juz nazwano
1 sklasyfikowano: rado$¢ jako afekt zwigkszajacy nasza sile, smutek, ktory zdecydowanie
ostabia naszag moc. Jako tworca mysle o reakcjach widzoéw, chce odgadnaé ich
przed$wiadome odczucia, aby juz na poziomie kreacji dzieta kodowa¢ znaki, wywotujace
afekty.

“Czlowiek poznaje samego siebie dzigki przezywaniu afektow, ktore zawieraja w sobie nie

tylko wywotujace je cielesne pobudzenia, lecz takze idee tych pobudzen™,

Wspotczesni  teoretycy, zwlaszcza Gilles Deleuze analizowali zagadnienie afektu
w najlepszym do tego typu badan obszarze, jakim jest sztuka. Deleuze wprowadzil pojecie
dzieta sztuki jako swoistej kompozycji perceptow 1 afektow, funkcjonujacych samodzielnie

w oderwaniu i od dzieta, i od widza, i ostatecznie rowniez od tworcy.

To, co si¢ utrwala, rzecz lub dzieto sztuki, jest blokiem wrazen, to znaczy potaczeniem
perceptow 1 afektow. Percepty nie sg juz percepcjami, lecz sg niezalezne od stanu tych, ktorzy
ich doswiadczaja; afekty nie sg juz uczuciami badz doznaniami, lecz przewyzszaja site tych,

ktorzy si¢ im poddali.
“(...) Dzieto sztuki jest bytem wrazeniowym, i niczym innym: istnieje w sobie” *.

Zwrot afektywny jako teoria analityczna doskonale uzupetnia dyskurs o doswiadczaniu sztuki
prowadzony z poziomu symboliki i metaforyki. W moim tryptyku Rejestr: Doswiadczenie

przesztosci - Przestrzen terazniejszosci - Projekcja przysziosci afekt stal sie¢ gldéwnym

% Adriana Warmbier, Spinozjanskie ujecie afektywnosci w $wietle zagadnienia Swiadomosci nie refleksyjnej i
problemu samopoznania, Rocznik Filozoficzny Ignatianum, vol. 30, nr 2 (2024),s.148.
3Tamze, 154.

* Gilles Deleuze, Félix Guattari, Percept, afekt i pojecie, Sztuka i Filozofia 1999, nr 17, s. 10-26.



kluczem do odczytywania czasu, czasu, ktory jest doswiadczany w przesztos$ci odczuwany

w przysztosci.

“Podczas owej tajemniczej potowy sekundy to, co uwazamy za ‘wolne’, ‘wyzsze’ funkcje,
takie jak wola dziatania, realizowane jest najwyrazniej przez autonomiczne, cielesne reakcje
zachodzace w mozgu, lecz poza §wiadomoscia, 1 miedzy mozgiem a palcem, lecz zanim

dojdzie do dziatania i ekspres;ji™®.

Caly czas jeszcze istnieje problem terminologiczny, zwigzany z nakladaniem si¢ réznych
dziedzin nauki na interpretacje stanéw afektywnych. Badacze méwiacy jezykiem psychologii
nazywaja afekt stanami pobudzenia ciata i umystu. Z teorii neurobiologicznych mozemy si¢
dowiedzie¢, ze sg to efekty potaczen neuronalnych, ktore najczesciej aktywuja si¢ w sytuacji

nagrody. Okazuje si¢, ze wiele ma to wspolnego z poczuciem empatii.

,Podstawowa funkcja afektu jest bowiem budzenie empatii, pojmowanej jako swoista
operacja emocjonalno-intelektualna. Zarowno afekt, jak i jego owoc, czyli wlasnie empatia,
oscyluje pomiedzy dwoma niegdy$ radykalnie od siebie oddzielanymi sferami, intelektualng

i emocjonalng™®

2. Materialnos¢ cyfrowych narzedzi a ekspresja afektywna

Materialno$¢ stosowanych mediow i technologii ma ogromny wptyw na afekt. Mam na mysli
materialno$¢ cyfrowa narzedzi. Dzieto powstajagce w przestrzeni cyfrowej, wirtualne;j,
ma te¢ specyfike, ze jego nosnikiem staja si¢ bardzo konkretne przedmioty wywotujace
bodZce: interfejsy, urzadzenia, dzwigk z gltosnikow, §wiatto ekranu. Waznym elementem jest
tez niematerialny obraz sztuki cyfrowej — powstale wirtualne obrazy, bity, algorytmy.
Z perspektywy afektu nalezy skupi¢ si¢ na do$wiadczeniu cyfrowych artefaktow poprzez
cialo 1 zmysty odbiorcy. Wazne jest, by przy analizie afektywnej zwroci¢ uwage na te
materialne nosniki, takie jak sprzet, media, szeroko rozumiana technologia. W kazdym akcie

kreacji medium kreuje znaczenie i wptywa na interpretacj¢ dzieta. Sztuka cyfrowa generuje

> Brian Massumi, ,,Autonomia afektu”, Teksty Drugie 2013, nr 6, s. 119.

® Tabaszewska, Justyna. ,,Trauma jako estetyczne, afektywne do$wiadczenie. Proba analizy kategorii na
przyktadzie wybranych tekstow kultury”. Teksty Drugie 2013, nr 5, s. 228.



sytuacje o wiele bardziej ztozong niz na przyklad malarstwo, gdzie na ptotnie dzigki farbie
powstaja konkretne obrazy wywolujace wrazenia 1 doswiadczenia zmystowe. Parafrazujac:
czym ptotno dla obrazu olejnego, tym ekran monitora dla obrazu cyfrowego. Badaczka Laura
Marks uzywa pojecia haptycznej wizualnosci. Twierdzi, ze oko cztowieka przejmuje poniekad

funkcje dotyku, chtonie materi¢ obrazu: ostro$¢, ruch pikseli, ziarnisto$¢.

Marks stwierdza, ze w wizualno$ci haptycznej same oczy funkcjonuja jak zmyst dotyku,
co skutkuje silniejszym angazowaniem w odbiorze cielesnosci niz ma to miejsce w przypadku

widzialno$ci optyczne;j.’

W swoich badaniach skupilam si¢ szczegélnie na odczuwaniu czasu — zaréwno przez tworce,
jak 1 odbiorcg. Afekt u Billa Violi to zjawisko, w ktérym powtarzane obrazy i dzwigki,
zapetlone w cyklu, intensyfikujg odczucia odbiorcy. Ma si¢ wrazenie, ze uzycie zabiegu petli
zatrzymuje widza w permanentnym fu i teraz. Ma to stanowi¢ probe materialnej
odczuwalnosci czasu, mozliwag dzigki przetwarzaniu sekwencji filmowych w sztuce wideo.

Jedno z pionierskich dziet sztuki video Kwintet zdziwionych nie traci na aktualnos$ci:

Akcja The Quintet of the Astonished trwa pot minuty (384 klatki na sekundg; cato$¢ to 30
sekund rozciggniete do 16 minut). Przy tej predkosci widz musi podja¢ konkretng strategie
odbioru dziela. Odbiorca dostrzega, ze obraz porusza si¢. Musi zamrze¢ przygladajac si¢
pracy — w bezruchu dostrzeze szczegdly wyrazniej. Afekty — stawanie si¢ innym —
zaczynaja w nim by¢. Poczatkowa konfuzja przeksztalca si¢ w skoncentrowanie, stan
afektywnego zamrozenia. Wysilek odbiorcy zostaje przeniesiony na postaci: one poruszajg
si¢, on sam jest statyczny. Energia krazy pomiedzy pigcioma ciatami, a takZze miedzy cala

piatkg a widzem.®

7 Jacek Ostaszewski, Koncepcja odbioru haptycznego w teorii filmu, Kwartalnik Filmowy 2024, nr 127, 5.180.

8 Kalina Taczkowska, Estetyka afektu. Video-art Billa Violi, Hybris nr 52, 2021, s. 78.

10



03. Billa Violi, The Quintet of the Astonished, 2000.

W ciagu 25 lat swojej dziatalnosci artystycznej nieustannie towarzyszy mi medium cyfrowe
jako istotny element moich kreacji. Juz przed wieloma laty dostrzeglam potencjat, jaki daje
transmisja z kamer wideo, spowalnianie czasu oraz przeksztalcanie obrazow. Mam
swiadomo$¢, ze wykorzystanie tego medium stwarza niesamowite mozliwosci, ale takze
pewne ograniczenia. Rzecza, ktéra najbardziej mnie interesuje, jest czasowos$¢ dzieta
multimedialnego, ktora intensyfikuje si¢ podczas do§wiadczen afektywnych, wywotywanych

przez kontakt z dzietem medialnym.

3. Temporalno$¢ afektywna w realizacjach multimedialnych

W tym rozdziale prezentuje sposéb analizy sztuki multimedialnej stanowiacy polaczenie
dwoch perspektyw transgresji temporalnej rozumianej jako nielinearno$¢ czasowa
w kontek$cie cielesnego dos§wiadczania Maurice’a Merleau-Ponty’ego oraz subiektywnego
trwania czasu Henriego Bergsona. Wyzwanie badawcze obejmuje wplyw technologii
multimedialnych na odbioér czasu przez ciatlo w sytuacji, gdy medium jest sztuka.

Interpretacji poddatam jedne z najbardziej popularnych 1 szeroko komentowanych dziet sztuki

performance Mariny Abramovi¢ i Rain Room
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Wedlug Maurice’a Merleau-Ponty’ego, cielesne do§wiadczenie stanowi podstawe percepcii,

999

poniewaz, ,.cialo jest naszym ogdélnym s$rodkiem posiadania §wiata’™. Odczuwanie jest

aktywnym sposobem cielesnego doswiadczania $wiata, ktory nas otacza

,»Cialo jest nie tylko obiektem dla $wiata, ale przede wszystkim naszym sposobem bycia w

swiecie™'’,
Massumi  stwierdza, ze czas nie daje si¢ ulozy¢ w porzadku linearnym,
przyczynowo-skutkowym. Afekt czesto nas zaskakuje, a w pamigci pozostawia duzo

silniejszy $lad niz emocja.

“Emocja jest tylko czeSciowa ekspresja afektu. Dziata ona na ograniczonej liczbie wspomnien

i aktywuje jedynie niektore odczucia lub tendencje'".

Wykorzystuje to sztuka mediow, ktora dzieki technologii moze eksplorowa¢ temporalnos¢,
zwieksza¢ lub zmniejsza¢ odczuwanie czasu, intensyfikujac doznania odbiorcy. Kontekst

temporalnosci nie jest w sztuce rzecza nowa. Pisat o tym H. Bergson, nazywajac to trwaniem.

“Istnie¢ za$ to znaczy nieprzerwanie si¢ zmienia, zmienia¢ si¢ w czasie, a raczej — jak
powiedzieliby$my dzi§ — czasowac si¢, ta bowiem przysztos¢, ku ktorej wygladaliSmy, jest juz
za chwile przeszioscia, kazdy moment przesziosci ‘wgryza si¢’ wcigz w przyszios¢. Nasze
istnienie zatem to ewolucja, ped zycia, ruch, bieg czasu. Ten czas Bergson nazwat trwaniem,
by podkresli¢, ze nie jest on czasem fizykalnym, czasem fizykow i astronoméw, regularnym,
dajacym si¢ policzy¢, podzielnym jak kazda matematyczna wielko$¢ na poszczegolne

elementy”!?

Nie tylko zapgtlenie czy spowolnienie oddzialuje na widza. Rownie silnie 1 dtugotrwale
wydluzone performance wykorzystuja czas, by do$wiadcza¢ jego nowej realizacji. Osoby
towarzyszace Marinie Abramovi¢ podczas jej performansu w 2010 roku doswiadczaty bardzo

roznych przezy¢ — od glebokich refleksji o zyciu po hipnotyczne zawieszenie®.

° Merleau-Ponty M., Fenomenologia percepcji, thum. M. Kowalska i J. Migasinski, post. J. Migasinski, Fundacja
Aletheia, Warszawa 2001.s.112.

1 Tamze. s.112.

' Brian Massumi Politics of Affect, Polity Press, Cambridge 2015, s. 48.

12 Przyblizenie (6): Bergson”, Machina Mysli, 2018, [online: https://machinamysli.org/przyblizenie-6-bergson
13 Por. relacje uczestnikow performansu Mariny Abramovié, The Artist Is Present, cyt. za: ,,Visitor Viewpoint:
Marina Abramovi¢”, MoMA, 2010,

[online: https:



https://www.moma.org/explore/inside_out/2010/03/29/visitor-viewpoint-marina-abramovic/

O transmisji afektu w jednym z wywiadéw méwi Marina Abramovi€. Jej performance
to swoista rozmowa na poziomie wymiany energii. Mowi, ze czuje energi¢ widzow, ktora w
jej ciele przeksztalca si¢ w energie, z ktdrej ona czerpie sile¢ do kolejnych dziatan. Powstaje

wspolnota odczué, gdzie zacieraja si¢ granice migdzy tworca, dzietem a odbiorca.

“Publiczno$¢ widzi moj strach, bol, obrzydzenie. I jesli ja jestem w stanie przejs$¢ przez to,

co jest metaforg tego, co spotyka nas w zyciu, to i widz poczuje si¢ silniejszy”".

02. Marina Abramovié, The Artist is Present, performance, MoMA, Nowy Jork, 2010.

Podazajac tropem mys$li Maurice’a Merleau-Ponty’ego, mozna powiedzie¢, ze afekt ma
stuzy¢ przede wszystkim jako efektywny zapalnik glebokiego przezycia i mysli ze wzgledu
na sposob, w jaki jest w stanie nas pochwyci¢, zmusi¢ do zaangazowania.'> Wedlug autora
dopiero przekroczenie granicy nowego odczuwania czasu powoduje, Ze staje si¢ on
tworzywem formowanym, dostarczajagcym czego$ na ksztatt katharsis, wnikajacego w ciato,

chronigcego przed natlokiem wrazen.

!4 Mariola Wiktor, Gwiazda wycieta na brzuchu, Gazeta Wyborcza, 5 pazdziernika 2012.
15 Katarzyna Bojarska, Poczu¢ myslenie: afektywne procedury historii i krytyki (dzis), Teksty Drugie, nr 6:
Zaafektowani, 2013.
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Wiele instalacji wykorzystuje temporalno$¢, by uwypukli¢ afekt, operujac czasem naturalnym
(noc 1 dzien, wiosna i zima) oraz czasem realnym. Istniejg prace, ktore w czasie rzeczywistym
reaguja na cialo widza. To, co powstaje, wynika z bycia tu i teraz i wplywa na przebieg
dos$wiadczenia artystycznego. Przykltadem jest Rain Room  instalacja zaprezentowana
w Barbican Centre w Londynie w 2012 roku. Rozmieszczenie czujnikow ruchu, tak, by woda
nie spadata na zwiedzajacych to pomyst, by stworzy¢ iluzj¢ zatrzymania czasu. Ekstremalne
przyktady odczuwania czasu przezywa gracz, gdy w glebokiej immersji kazda sekunda
zmienia jego status w grze. Perspektywa zwycigstwa, strach przed porazka — to bardzo silne

afektywne stany. Tworcy gier §wiadomie wykorzystuja to, by budowac napigcie.

04. Rain Room https://www.random-international.com/rain-room.

Analiza dziet multimedialnych w oparciu o teori¢ temporalnosci polega na badaniu sposobow,
w jaki media artystyczne manipulujg subiektywnym doswiadczeniem czasu odbiorcy.
Zgodnie z koncepcjami Henriego Bergsona i Maurice’a Merleau-Ponty’ego czas traktowany
jest jako wielowymiarowe, nielinearne zjawisko, ktore intensyfikuje afektywne reakcje
jednostki. Reasumujac rozwazania i do$§wiadczenia wykorzystatam afektywne narzg¢dzie
analityczne do badania sztuki wizualnej jako podejs$cie uwzgledniajace transmisje afektu od

dzieta do odbiorcy poprzez intensywne, przedrefleksyjne reakcje cielesne.
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Cze$¢ 2: Ewolucja mediow

1. Od dagerotypu do generatoréw obrazu

W przysztosci obraz bedzie wazniejszy od przedmiotu i wlasciwie go zastapi... stwierdzit
proroczo lekarz, pisarz i tworca stereoskopu soczewkowego Oliver Wendell Holmes juz
w XIX wieku, a mnie to zdanie zachwycilo swoja profetyczng wizja. Chyba nikt nie ma
watpliwos¢ jak w ostatnich latach zwigkszyta si¢ rola obrazu nie tylko w kulturze. Czlowiek,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze zaczyna rozumie¢ §wiat przez obrazy, ktore do niego naptywaja.

Powstaje rzeczywisto$¢ wykreowana przez §wiat obrazow.

Rzeczywistos¢, w ktorej ogromng role kreacyjng zaczynaja odgrywa¢ media, przede
wszystkim fotografia, film, szeroko rozumiana sztuka cyfrowa, rowniez ta dost¢pna na
ekranach graczy. Obrazy powstate przy pomocy pierwszych dagerotypow stanowity nie tylko
forme¢ dokumentacji otaczajacej cztowieka rzeczywistosci, ale rowniez sposob na wyrazanie
ekspresji. Lev Manovich, powiedzial, ze jezyk nowych mediow formowal si¢ poprzez
faczenie technologii cyfrowych z kulturowymi formami wypowiedzi, redefiniujac relacje

miedzy artysta a odbiorcg oraz samo pojecie dzieta sztuki.

Bez watpienia rok 1839, kiedy to Louis Jacques Daguerre zaprezentowal dagerotypi¢ mozna
uzna¢ za poczatek nowej ery. Dzieki temu rozwigzaniu, po skroceniu czasu ekspozycii,
fotografia zaczyna si¢ komercjalizowaé, coraz wigkszy maja do niej dostep zwykli ludzie.
Zbiega si¢ to z czasem, kiedy rozpoczyna si¢ proces ksztaltowania si¢ demokratycznych
spoteczenstw, z pewno$cig ten 1 nastgpne wynalazki z obszaru technik medialnych
przyczynity si¢ do demokratyzacji sztuki, informacji, catych grup spotecznych. Wiele
radosci, zapowiadajac dzisiejsze do$wiadczenie impresji, odczuwane przy projekcjach VR,
dostarczyta fotografia stereoskopowa, ktdrej ojcem jest wlasnie Oliver Wendell Holmes.
To niezwykte urzadzenie juz w roku 1861 pozwolito ludziom do$wiadczacé iluzji przestrzennej
rzeczywistosci. Kilkadziesigt lat wczesniej, bo w 1805 roku pojawia si¢ krosno Jacquarda,
nastgpnie maszyna analityczna Charlesa Babbage'a 1 Ady Lovelace tworza podwaliny pod
zapisy cyfrowe, ktore na wiele lat stang si¢ forma zapisu emocji, afektow. Perforowane karty
wykorzystywane do produkcji wzorzystych tkanin - to pierwsze cyfrowe zapisy obrazow.
Mechanizm ten zostal wykorzystany do odtwarzania muzyki z automatoéw grajacych. Dzieki

tym osobom powstaly idee zapowiadajgce komputerowa tworczo$¢ wizualng i muzyczna.
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05. Oliver Wendell Holmes, Stereoskop z widokowkq, 1861.

06. Joseph-Marie Jacquarda, krosno (XIX w.).
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Znany eksperyment z koniem w galopie Eadweard Muybridge z konca XIX wieku
i skonstruowany przez Kazimierza Proszynskiego, wybitnego polskiego inzyniera, pleograf,
otwierajg $Swiat na doswiadczenie ogladania ruchomych obrazéw. Rodzaca si¢ na poczatku
XX wieku awangarda tylko czekata na taki wynalazek, ktory pomagat wcieli¢ w zycie ich
idee i odczucia, wizje. Postulowane, urodzonego w Biatymstoku - Dzigi Wiertowa'®, teorie
kino - oka od razu narzucaly styl dokumentalistom filmowych i1 montazystom.
Interdyscyplinarne mozliwosci jakie daje ruch w filmie wykorzystywali Stefan 1 Franciszka
Themersonowie, ich prace laczyly animacjg, fotografie, muzyke, poezje. Uznawani sg
za prekursorow poszukiwan nowych form artystycznego wyrazu. Zadziwiajaco trafnie odkryli

1 wykorzystali mozliwosci jakie niosta ze sobg kamera.

Awangardowe eksperymenty XX wieku kontynuowane byly w ideach Dzigi Wiertowa, ktory

byl zwolennikiem teorii kino-oka, dokumentalnego i montazowego zapisu rzeczywistosci.

Lata 60 - te ubiegtego stulecia z pierwszymi odtwarzaczami wideo daty poczatek narodzinom
realizacji wideo. Inicjatorem stat si¢ Nam June Paik. Jego eksperymenty z odbiornikami
telewizyjnymi, wideo-instalacje min. 7v Buddha, zaczely zwraca¢ uwage na trudny temat
relacji migdzy cztowiekiem a technologia. 10 lat poézniej w Polsce powstata grupa Warsztaty
Formy Filmowej dziatajace w latach 1970 - 1977. Prace cztonké6w grupy uchodza za pierwsze
polskie eksperymenty sztuki neoawangardowej, ktora dzigki medium, jakim bylo wideo,

zaczela eksperymentowac z percepcja w czasie 1 przestrzeni.

Na przetomie XX 1 XXI wieku pojawit si¢ net-art, reprezentowany przez takich tworcoéw jak
Rafaél Rozendaal. Traktowal on przegladarke jako nowe plotno artysty, zabieg ten mozna

zauwazy¢ w jednej z jego prac internetowych www.ifnotwhynot.com . Rozendaal wraz

z innymi artystami net-artu stawiali pytania o warto$¢ 1 kolekcjonowanie sztuki cyfrowe;,

eksplorujgc estetyke kodu 1 przestrzeni wirtualnych.

!¢ Manovich, Lev. (2006). Jezyk nowych mediow. Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
$.31-49.
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07. Nam June Paik, Instalacja TV Buddha, 1974.
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08. Rafaél Rozendaal, www.ifnotwhynot.com, 2004.
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Prorocze zdanie wyrazone ponad sto lat temu przez Olivera Wendella Holmesa, znalazio
potwierdzenie we wspotczesnej sztuce nowych medidow. Wspomniany obraz, w nieznany
dotad sposdb, zastapil przedmiot na wielu ptaszczyznach, ksztattujac przy tym swiadomose,
emocje oraz relacje spoteczne. Przysztos¢ sztuki nowych medidw pozostaje przestrzenig
nieograniczonych mozliwos$ci tworczo-ekspresyjnych, w ktérej obraz nadal bedzie odgrywac

centralng rol¢ w definiowaniu naszej rzeczywistosci.

2. Jezyk nowych mediow

Termin jezyk nowych mediow odnosi si¢ do zestawu srodkow wyrazu, zasad organizacji 1 form
przekazu charakterystycznych dla mediow cyfrowych. Podobnie jak tradycyjne kino
wyksztatcito wiasny jezyk filmowy (obejmujacy np. montaz, kadrowanie, narracje), tak kultura
cyfrowa wypracowuje nowy zbidr regul i konwencji komunikacyjnych. Lev Manovich — autor
fundamentalnej pracy Jezyk nowych mediow — definiuje nowe media jako media analogowe
przeksztatcone na forme cyfrowa, charakteryzujace si¢ interaktywnoscia i swobodnym
dostepem do danych bez utraty jakosci. Jezyk nowych mediow laczy zatem aspekty
informatyczne (kody cyfrowe, algorytmy) z kulturowymi formami ekspresji (obrazy, dzwigki,

narracje), tworzac unikalng sktadni¢ komunikacji cyfrowe;.

Lev Manovich i Christiane Paul naleza do czotowych teoretykow nowych medidow, ktorzy

z roznych perspektyw opisuja ich jezyk.

Manovich proponuje pie¢ zasad nowych mediow: takich jak reprezentacja numeryczna'’,
modularno$¢, automatyzacja, wariacyjnos¢ i transkodowanie. Uwaza, ze dzigki nim mozna

uchwyci¢ istote cyfrowego przekazu .

Z kolei Christiane Paul, kuratorka i autorka ksiazki Digital Art, skupia si¢ na sztuce cyfrowe;j
i jej estetyce. Definiuje ona sztuk¢ nowych mediow jako taka, ktora traktuje technologie
cyfrowe jako medium'®, wykorzystujac ich kluczowe cechy:interaktywnos$¢, generatywnose,

udziat odbiorcy, zmienno$¢ w czasie rzeczywistym.

17 Manovich, Lev. (2006). Jezyk nowych mediéw. Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne
$.92-114
'8 Christiane Paul (2003). World of Art, Digital Art. Londyn: by Thames & Hudson Inc., p.25
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Obie koncepcje — Manovicha i Paul — uzupehniaja si¢: pierwsza tworzy ramy formalno

-medialne, druga osadza je w kontekscie artystycznym.

Zdefiniowana przez Manovicha reprezentacja numeryczna to wszelkie obiekty nowych
mediow (obrazy, dzwiegki, teksty) zakodowane numerycznie, czyli w formie danych
liczbowych. Oznacza to, ze mozna je opisywaé formalnym jezykiem matematycznym
i poddawa¢ algorytmicznej obrobce. Innymi stowy, media stajg si¢ programowalne, zdjecie
cyfrowe mozna przetworzy¢ filtrem usuwajacym szum, a dzwigk zapisa¢ jako ciag probek.
Cyfryzacja (digitalizacja) informacji pozwala na ich wielokrotne kopiowanie bez utraty

jakosci .

Jako druga zasade prezentuje modularnos¢ obiektéw nowych mediow. Charakteryzuje si¢ ona
tym, ze powstale obiekty majg strukture modutows'® — skladajaca sic z elementow
sktadowych, ktére zachowujg pewna niezalezno$¢. Przyktadowo film cyfrowy w programie
do edycji sktada si¢ ze $ciezek (wideo, audio, warstwy efektow) podzielonych na klipy;
zmiana jednego klipu nie narusza integralnosci cato$ci.

Dzigki reprezentacji numerycznej i modularnosci wiele czynno$ci przetwarzania mediow
mozna zautomatyzowac. Automatyzacja dotyczy tez dystrybucji tresci, wykorzystywane sg do
tego algorytmy w serwisach spotecznos$ciowych. Szybki rozwdj sztucznej inteligencji
poszerza zakres automatyzacji. Komputery ucza si¢ rozpoznawaé semantyke obrazow

1 tekstow, by automatycznie je kategoryzowac i tworzy¢ nowe .

Zasada wariacyjnosci®® polega na tym, ze obiekty nowych medidw nie sg niezmienne. Istnieja
w wielu odmianach i moga dynamicznie si¢ zmienia¢. W odroznieniu od stafych obiektow
analogowych (np. film 35mm wys$wietlany zawsze tak samo), medium cyfrowe jest zmienne,
moze generowac nieskonczenie wiele wersji danego przekazu. Przyktadem sg hiperteksty lub
strony internetowe, ktore dostosowujg tres¢ do spersonalizowanego uzytkownika,

1 s3 wygenerowane na biezaco wedlug jego decyzji..

Transkodowanie?' to ostatnia z zasad, opisuje zjawisko wzajemnego przenikania si¢ dwoch

warstw — komputerowej 1 kulturowej. Media cyfrowe mozna przedstawi¢ na dwa sposoby

' Suchodolska M., Net art a sztuka konceptualna, praca dyplomowa, Akademia Sztuk Picknych w Krakowie,
2016 (PDF dostepny online).

20 Manovich, Lev. (2006). Jezyk nowych mediéw. Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne s.
102-114

2! Manovich, Lev. (2006). Jezyk nowych mediéw. Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne s.
114-119
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jednoczesnie: jako dane zrozumiate dla komputera oraz jako struktury znaczen zrozumiate dla
cztowieka. Przykladowo cyfrowy film ma warstwe kulturowa (fabule, estetyke gatunku)
1 rownoczesnie istnieje jako plik, ktory mozna zapisa¢ w roznych formatach, skompresowac,
przetwarza¢ algorytmicznie. Manovich wskazuje, Zze nowe media sktadajg si¢ zawsze z tych
dwodch poziomdéw — kodu 1 kultury — ktére wzajemnie na siebie wptywaja . W efekcie, sposob
mys$lenia zapozyczony od komputerow przenika do kultury (np. pojmowanie $wiata

w kategoriach danych), a tradycyjne idee kulturowe sg wpisywane w oprogramowanie.

Warto zauwazy¢, ze Manovich $wiadomie pomija w powyzszym katalogu zasad
funkcjonowania nowych mediéw pewne popularne terminy, takie jak cyfrowo$¢ czy
hipermedia, a zwlaszcza rezygnuje z pojecia interaktywnos$ci’?. Manovich wskazuje tez,
ze interaktywno$¢ w sztuce nowych mediow bywa czgsto powierzchowna 1 moze prowadzi¢

do nieporozumien mi¢dzy autorem a uzytkownikiem.

Uzupelnieniem teorii Manovicha jest koncept remediacji* — cho¢ opracowali ja oficjalnie Jay
David Bolter i Richard Grusin, Manovich wlacza ja do swojej wizji przemian medialnych.
Remediacja to proces, w ktérym nowe media przeksztalcajg i1 integrujg wczesniejsze formy

medialne Bolter i Grusin pisza, ze:

“(...wszystkie media podlegaja procesowi remediacji, to znaczy przetwarzania, ponownego

modelowania i formowania innych mediéw zardwno na poziomie tresci, jak i formy.”?*.

Manovich rozwija podobng mysl — wskazuje, ze media cyfrowe czesto imitujg starsze
(np. interfejsy komputerowe czerpig z jezyka filmu i druku), a zarazem wnoszg nowe jakosci.
Jest to zgodne z idea, Ze historia medidow ma charakter palimpsestu: warstwa cyfrowa
nadpisuje analogowy kod obrazowy, nieusuwalnie go zmieniajac. Remediacja podkresla
ciggltos¢, ktora pokazuje, ze nowe media mowig jezykiem starych medidéw, cho¢ czesto czynig
to w sposob krytyczny lub ironiczny. Podsumowujac, teoria Manovicha dostarcza aparatu
pojeciowego do opisu jezyka nowych medidéw od strony ich struktury i wlasciwosci
techniczno-kulturowych. Pozwala zrozumie¢, z czego zbudowane sa przekazy cyfrowe (dane

modularne, algorytmy) i jakie procesy komunikacyjne wyrdzniaja kulture nowych mediow

22 Manovich, Lev. (2006). Jezyk nowych mediéw. Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne s.
128-137

# Zdunkiewicz-Jedynak, Dorota. ,,Remediacja uzytkowych gatunkéw wypowiedzi. Casus: podrecznik.” Prace
Filologiczne, Uniwersytet Warszawski, 2020, s. 357-364.

2* Mariusz Pisarski (2010) Remediacja. "Techsty" [https:/techsty.art.pl/hipertekst/teoria/remediacja.htm)].
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(automatyzacja, wariacyjnos¢, remediacja). W kolejnych czesciach rozdzialu przytocze,

jak zasady te przektadajg si¢ na konkretne elementy jezyka: czas, przestrzen, obraz, dzwigk.

Sztuka cyfrowa w ujeciu Christiane Paul koncentruje si¢ na artystycznym wymiarze nowych
medidow, badajac, jak artySci postuguja si¢ tym nowym jezykiem w praktyce. Jej ksigzka
Digital Art (pierwsze wyd. 2003) stala si¢ przewodnikiem po nurcie sztuki cyfrowe;.
Paul definiuje sztuke cyfrowa nie przez sam fakt uzycia komputera, lecz poprzez
eksplorowanie unikatowych cech medium cyfrowego. Zwraca uwage, ze samo wykorzystanie
narzedzi cyfrowych (np. montaz wideo na komputerze czy druk zdje¢cia z pliku) nie czyni
jeszcze dziela sztukq nowych mediow, o ile traktuje komputer jedynie jako narzg¢dzie
produkcji, a nie jako istot¢ medium. Sztukq cyfrowq jest natomiast taka tworczos¢, ktoéra
swiadomie bierze na warsztat cyfrowos¢ — uzywa wilasciwych jej srodkéw wyrazu badz

podejmuje krytyczny dialog z technologia.®

Waznym aspektem ujecia Paul jest réznorodno$¢ form cyfrowej sztuki. Podkres$la ona,
ze termin digital art obejmuje szerokie spektrum praktyk — od instalacji wideo
i interaktywnych environmentow?®, przez net art , rzeczywisto$¢ wirtualng, po projekty
na urzadzenia mobilne. Christiane Paul zwraca rowniez uwage na historyczne korzenie sztuki
nowych mediow. W wywiadach wskazuje, ze cyfrowa estetyka wyrasta z dwoch tradycji:
z jednej strony z konceptualnej, algorytmicznej sztuki opartej na regutach (na przyktad
tworczos¢ pop-artu, sztuki generatywnej czy eksperymenty z programowaniem w latach 60.),
z drugiej — z kina eksperymentalnego, sztuki ruchu 1 $wiatla. Co ciekawe, przywotuje
tu argument Lva Manovicha: juz w latach 1915-1928 awangardowi artysci (konstruktywisci,
tworcy kina eksperymentalnego, fotomontazu, typografii) wynalezli caty zestaw nowych
jezykéw wizualnych 1 przestrzennych, ktore pdzniej zostaty wcielone w  interfejsy
komputerowe. Innymi stowy, awangarda XX wieku antycypowata jezyk nowych medidéw.
Przyktadowo dynamiczny montaz filmowy u Dzigi Wiertowa czy eksperymenty
typograficzne futurystbw mozna uzna¢ za prekursorskie formy tego, co dzi§ realizuje
si¢ cyfrowo (wielookienkowe interfejsy, montaz nielinearny, animacja tekstu). Paul podkresla,

ze zrozumienie sztuki cyfrowej] wymaga $wiadomosci tej cigglosci historycznej i zarazem

% https://whitney.org/essays/histories-of-the-digital-now

% «Z ang. otoczenie, srodowisko — to rodzaj instalacji polegajacej na stworzeniu artystycznej przestrzeni
autorskiej, ktoéra prowokuje, zaczepia, szokuje cztowieka. Prekursorami byli dadaisci i surrealisci, nastgpnie pop
— art rozwinat ten rodzaj wypowiedzi sztuki wspotczesnej. Studium przestrzeni.” [w:] ,,Stownik”, Sztuka w
Szczecinie, dostep online: https://www.sztukawszczecinie.pl/slownik/environment/ [dostep: 20.05.2025].
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nowych kontekstow (np. dyskusji o materialno$ci vs niematerialnosci w epoce cyfrowej,

o czym $wiadczy choéby jej koncepcja neomaterialnosci dzieta cyfrowego?.

Reasumujac, Christiane Paul dostarcza perspektywy, ktora uzupelnia formalne ujecie
Manovicha o kontekst artystyczny. Jej koncepcja sztuki cyfrowej pokazuje, jak jezyk nowych
mediow funkcjonuje w dziataniu — w postaci konkretnych dziet i gatunkéw artystycznych.
Ktadzie nacisk na interaktywnos$¢, procesualno$¢ i immersyjnos¢ jako cechy wyrézniajace
cyfrowe formy sztuki. Widzimy wyraznie przenikanie si¢ wplywow informatycznych
(algorytm, kod, interfejs) z kulturowymi (narracja, styl, gatunek). Jezyk nowych mediow
mozna traktowaé jako metajezyk, zdolny opisa¢ i przeorganizowac jezyki wczesniejszych

medidw we wlasnych ramach.

3. Abstrakcja jako forma reprezentacji nowych mediow

Abstrakcja w sztuce to odejscie od przedstawiania rozpoznawalnych obiektow na rzecz form
1 kolorow, ktore nie odwzorowuja bezposrednio rzeczywistosci. Tradycyjnie termin ten
kojarzony jest z malarstwem niefiguratywnym, jednak w kontek$cie sztuki medialnej
obejmuje wykorzystanie nowych mediéw — fotografii, filmu, wideo, technik cyfrowych —

do tworzenia dziet nieprzedstawiajacych.

Wassily Kandinsky, na poczatku XX wieku, zaczat myslec¢ o sztuce inaczej. W swojej ksigzce
z 1926 roku, odrdézniat dwa sposoby przezywania zjawisk: zewnetrzny “jak przez okno”
1 wewnetrzny polegajacy na zaglebianiu si¢ w rzeczywisto$¢, przezywanie jej wszystkimi
zmystami. Twierdzil, Ze dzieto sztuki, cho¢ zewngtrzne, daje mozliwos¢ "penetracji w glab",
przezywania jego "wewng¢trznego pulsowania" aktywnie 1 wszystkimi zmystami.
Dla Kandinsky'ego to nie przedstawiona scena byla najwazniejsza, ale mozliwos$¢ zetknigcia

si¢ bezposrednio z "zyciem" dziela.

Kandinsky uwazal, ze to "zycie" znajduje si¢ w samych elementach plastycznych — punktach,
liniach, kolorach, ptaszczyznie. Te elementy sg jak "konkrety", ktore wptywaja na nas swoim

ksztattem, wielko$cig, barwa, umiejscowieniem. Maja swoje "wewngetrzne brzmienie", ktore

2" Wywiad z Christiane Paul: Znang teoretyczka i kuratorka sztuki nowych mediow (Interview with Christiane
Paul: Renowned Theoretician and Curator of New Media Art - .ART)
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sprawia, ze kontakt z nimi przypomina obcowanie z "zywymi istotami". Przyktadowo, punkt
matematyczny, cho¢ pozbawiony rozmiaru, ma dla niego "ludzkie wilasciwosci", bedac
"wyrazem najwigkszej zwigztosci". Linia jest dynamiczna, powstaje przez ruch punktu, a jej
kierunek wywotuje okreslone odczucia przyktadowo linia pozioma jest "chtodna", pionowa
ma "podwyzszong temperatur¢". Nawet pusta ptaszczyzna obrazu jest dla niego "Zywym
organizmem". Kompozycja w malarstwie to dla Kandinsky'ego "organizacja zywych sit,

zamknietych wewnatrz elementdw w postaci napig¢"?.

Warto doda¢ perspektywe Wladystawa Strzeminskiego i jego "Teorii Widzenia"%.
Strzeminski analizowal histori¢ widzenia, pokazujac, jak zmieniat si¢ sposob, w jaki
postrzegano rzeczywisto$¢ 1 jakie to odbicie w sztuce to znajdowalo. Jego rozroznienie
migdzy "widzeniem przez szybe", jak w renesansowej perspektywie, skupionym na iluzji
zewnetrznego Swiata, a "widzeniem przez okno", skupionym na samym procesie
percepcyjnym i jego dynamice. Koresponduje z odejsciem Kandinsky'ego od "niby-szyby"
i1 z analiza Manovicha dotyczaca interfejsow, ktore ksztaltujg nasze dosSwiadczenie nowych
mediéow. Abstrakcja, w tym kontekscie, moze by¢ rdéwniez wyrazem zmieniajgcego
si¢ sposobu widzenia, ktory jest coraz bardziej ksztattowany przez struktury informacyjne
1 interakcyjne nowych medidw. Zamiast reprezentowaé $wiat tak, jak widzimy go "przez
szybe" czy "przez okno" w tradycyjnym sensie, nowe media, czesto w formie abstrakcyjnej,

reprezentujg swiat jako zbior danych, mozliwych interakcji 1 ukrytych struktur.

Fotografia na poczatku stuzyla glownie wiernemu zapisywaniu rzeczywistosci, jednak juz
w XIX wieku pojawity si¢ proby wykorzystania jej w sposdb abstrakcyjny. Przyktadem
sa eksperymenty Johna Williama Drapera z 1842 r., kiedy to otrzymat on obraz widma $wiatlta
— pozbawiony odniesien do Swiata realnego, a wigc w istocie abstrakcyjny. Alvin Langdom
Coburn zrealizowal pierwsze w historii zdjecia wykonane aparatem z przymocowanym
pryzmatem lustrzanym, calkowicie zrywajace z tradycyjng fotografia przedstawiajaca.
Jak sam wspominal, fotografie te, wykonane na poczatku 1917 r., byly pierwszymi czysto

abstrakcyjnymi fotografiami. *°

8 Kandinsky, W. (1986). Punkt i linia a plaszczyzna: przyczynek do analizy elementow malarskich. Warszawa:
PIW. s. 23-158.

¥ Strzeminski, Wiadystaw. (2016). Teoria widzenia. £.6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi. s. 43-299.

3% Alvin Langdon Coburn, Vortograph, 191617, dostepne na: https://www.moma.org/collection/works/83725
[dostep: 4 maja 2025].
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09. Alvin Langdom Coburn, Vortograph, fotografia srebrowa, 1917.

Dzieki zastosowaniu trojkatnego uktadu luster (tzw. vortoscope) Coburn rozszczepit obraz
na geometryczne segmenty, realizujgc swoje marzenie o przeniesieniu estetyki kubizmu

na medium fotograficzne.

Innym pionierem abstrakcji fotograficznej byt Laszl6 Moholy-Nagy, zwigzany z Bauhausem,
ktory w latach 20. tworzyt fotogramy — obrazy powstajagce bez uzycia aparatu, poprzez
naswietlanie §wiatloczutego papieru zakrytego przedmiotami o réznych ksztattach. Uzyskiwat
w ten sposob kompozycje z samych cieni 1 $wiatel, pozbawione jakichkolwiek dostownych
odniesien. Moholy-Nagy twierdzit, Ze najbardziej zdumiewajace mozliwos$ci pozostajg wcigz
do odkrycia w surowym materiale fotografii 1 apelowatl, by fotograf szukat nie obrazka

ani estetyki tradycji, ale idealnego instrumentu ekspresji’'. Takie podejscie wyzwolito

3! Phillip Barcio, ,,Abstrakcja w fotografii Laszl6 Moholy-Nagy”, Ideelart, 2 wrzes$nia 2024,
https://ideelart.com/pl/blogs/magazine/abstraction-in-photography-of-laszlo-moholy-nagy-2
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fotografi¢ z roli czysto rejestracyjnej, pokazujac, Zze moze ona tworzy¢ nowe, abstrakcyjne

wizje.

10. Laszl6 Moholy-Nagy, Fotogramm, fotografia srebrowa, 1922.

Kino i wideo. Rozwdj abstrakcji w sztukach medialnych nabral tempa wraz z pojawieniem si¢
filmu eksperymentalnego w latach 20. XX wieku. Europejscy awangardzisci dazyli wowczas
do stworzenia absolutnego filmu — wolnego od fabuly, czerpigcego z czystych form
wizualnych 1 rytmu. W Niemczech powstaly pierwsze abstrakcyjne animacje: Hans Richter
zrealizowal seri¢ geometrycznych filméw Rhythmus (1921-25), za§ Walter Ruttmann zastynat
czteroczgsciowym cyklem Lichtspiel Opus I-1V (1921-25), w ktorym barwne ksztalty

poruszaty si¢ w zsynchronizowany z muzyka sposob.

26



11. Hans Richter, Rhythmus 21, animacja, 1921-2.

W kolejnych dekadach abstrakcja przenikneta rowniez do sztuki wideo. W 1963 r. koreanski
artysta Nam June Paik — pionier video artu — zaprezentowat instalacje Magnet TV, w ktorej
za pomocg silnego magnesu zaburzal obraz na ekranie telewizora. Zaktocone linie 1 ksztalty
tworzyty migotliwe, abstrakcyjne wzory $wietlne, calkowicie odrywajac telewizyjny obraz
od jego zrodtowej tresci.? Paik tym samym jako pierwszy wykorzystat telewizje

do wyswietlania form abstrakcyjnych, przeksztalcajac odbiornik w elektroniczne ptotno.

32 Nam June Paik, Zen for TV, 1963 (wykonane 1981), Museum of Modern Art (MoMA), dostepne online:
https: moma.org/collection/works/1 2 [dostep: 4 maja 2025].
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12. Nam June Paik, Magnet TV, instalacja video-art, 1963.

W kolejnych latach, wraz z rozwojem technologii, arty$ci tacy jak Steina i Woody Vasulka
eksperymentowali z syntezatorami wideo — urzgdzeniami pozwalajagcymi generowac
1 przetwarza¢ sygnat wizyjny. W 1970 r. Paik wspdlnie z inzynierem Shuya Abe skonstruowat
syntezator koloru, umozliwiajacy taczenie i modulacj¢ wielu obrazéw jednoczesnie. Dzieki
takim wynalazkom powstaly bogate w formg¢ abstrakcyjne realizacje wideo: dynamiczne

uktady linii oscyloskopowych, czy geometryczne mozaiki generowane elektronicznie.
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Warsztat Formy Filmowej w Polsce (1970-1977) rowniez badat granice percepcji — artysci tej
grupy tworzyli filmy strukturalne i zapisy wideo koncentrujace si¢ na formie, ruchu i czasie,
czesto o charakterze abstrakcyjnym. Te eksperymenty z lat 60. 1 70. umocnity abstrakcje jako

wazny nurt w polskiej sztuce ruchomego obrazu.

Komputery i grafika cyfrowa stworzyly przetom technologiczny, ktory otworzyt dla abstrakc;ji
nowe perspektywy. Pierwsze artystyczne uzycia komputeréw datuje si¢ na potowe lat 60.
W 1965 r. niemieccy pionierzy (Georg Nees, Frieder Nake) zaprezentowali w Stuttgarcie
grafiki wygenerowane algorytmicznie, a w 1968 r. w londynskiej ICA odbyta si¢ stynna
wystawa “Cybernetic Serendipity”. Byla to pierwsza, tak przekrojowa ekspozycja sztuki
komputerowej, ukazujaca potencjal nowej technologii w muzyce, poezji, rzezbie i obrazach

tworzonych przez maszyny>.

W latach 70. artysci zaczgli korzysta¢ z ploterow, sterowanych komputerowo rysujacych
maszyn, aby tworzy¢ precyzyjne grafiki liniowe na papierze. Vera Molnar, jedna
z prekursorek sztuki algorytmicznej, juz wcze$niej wyobrazata sobie machine imaginaire
do generowania obrazéw, a gdy tylko uzyskata dostep do komputera, zaczeta programowac
wlasne abstrakcyjne kompozycje**. Molnar, majaca background w malarstwie abstrakcyjnym,
zauwazyla pewien paradoks: maszyna, postrzegana jako zimna i nieludzka, moze pomoc

urzeczywistnié¢ to, co najsubiektywniejsze i najglebsze w cztowieku®.

Kazdy z zaprezentowanych powyzej etapow: film eksperymentalny, wideo, grafika
komputerowa, stanowit wazny moment rozwoju abstrakcji medialnej. Sita oddziatywania
abstrakcji tkwi w tym, Ze zmusza ona odbiorce do czynnego uczestnictwa w interpretacji —

widz sam uzupetnia sens, projektujac swoj subiektywny obraz.

3 Cybernetyczny Serendipity, Cybernetic Serendipity: The First Widely-Attended International ..
*HOLO.mg, ,,Inclinaisons (1971),” dostep 4 maja 2025,
https: holo.m iers/vera-molnar- ing-variations/inclinai

3% Spalter Digital Art Collection, ,,Vera Molnar”, spalterdigital.com, dostep 21.05.2025,
https://spalterdigital.com/artists/vera-molnar/
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JOB FROM MOLNAR

13. Vera Molnar, Inclination, rysunek ploterowy na papierze, 1971.

Nieprzypadkowo moéwi si¢ czasem, ze abstrakcja nikogo nie obrazi 1 pozostaje neutralna
Swiatopogladowo. W ten sposob abstrakcja w sztuce bada, jak czysta forma wplywa na nasze
samopoczucie, jak daleko mozna posung¢ intensywnos$¢ bodzcoéw wizualnych, by wywotaé

okreslony afekt.

Sztuka generatywna to obszar, w ktorym abstrakcja spotyka si¢ z automatyzacja
1 algorytmika. Rezultatem sg czgsto obrazy lub struktury abstrakcyjne, poniewaz algorytmy
operuja gltownie na ksztaltach, wzorach i danych, a nie na mimetycznym odtwarzaniu

rzeczywistosci. >

36 Marcin Skladanek, cyt. za: Dawid Kujawa, Film generatywny. Autonomia w sztuce ruchomego obrazu,
,,Wldok Teorle 1 Praktykl Kultury leualnej” nr 33 (2022)
k l/archiwum/2022 :

uce- ruchome;,o obrazu
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Inni tworcy, jak Refik Anadol®’, wykorzystuja sieci neuronowe do przetwarzania ogromnych
zbior6w danych na przyktad zdje¢ z jakiego$ miasta i projektuja immersyjne instalacje,
w ktorych abstrakcyjne wizualizacje danych w czasie rzeczywistym reaguja na obecnos¢

widza.

14. Refik Anadol, RzeZba danych Al, obiekt multimedialny, 2023.

Wielu artystow generatywnych celowo wprowadza element losowosci lub szumu, aby dzieta
byly Zywsze, mniej przewidywalne, dzigki czemu wywotuja silniejszy efekt: zaskoczenie,

zachwyt ztozonoscia.

Uzupehieniem do powyzszych rozwazan jest sztuka generatywna, ktoéra wnosi do Swiata
abstrakcji medialnej nowa tres¢ i nowe formy. Dzisiejsze sieci neuronowe, duze modele
jezykowe generuja hipnotyczne wizualizacje. Algorytmy staja si¢ autorami prac. Rola artysty
ewoluowata w kierunku bycia kreatorem zasad, meta-tworca, ktory inicjuje proces. Efektem
sa dziela czesto gleboko abstrakcyjne, wykorzystujace §wiat danych, obliczen 1 niewidzialne

procesy w celu przedstawienia wizualnych metafor. Widz staje przed obrazami, ktére nie

37 Refik Anadol: Unsupervised, The Museum of Modern Art, dostep 4 maja 2025,
htips: ,/calend Libiti 5535,
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pochodza z natury, lecz z matematyki i informacji. Ponownie musi uruchomi¢ wyobrazni¢

oraz zmysly, by znalez¢ w nich sens i emocje.

Podsumowujac, abstrakcja w sztuce medialnej pelni rol¢ pomostu migdzy technologia
a zmystami. Kazde nowe medium dawato artystom narzgdzia do tworzenia innego rodzaju
abstrakcyjnych form, ale wszystkie one stuzyly poglebianiu komunikacji afektywnej — tej
trudno uchwytnej sfery doznan estetycznych, ktére zostaja w pamigci jako przezycie, a nie
tylko zrozumiana tres¢. Relacja migdzy abstrakcjg, afektem 1 mediami jest wiec
symbiotyczna: media dostarczaja srodkow, abstrakcja daje forme, a afekt wypeknia je zyciem
w umysle odbiorcy. W efekcie powstaje sztuka, ktora nieustannie si¢ odnawia i1 ktora wciaz,

od fotografii po algorytmy, przemawia do naszych emocji.

4. Analiza wybranych dziet multimedialnych

Good Morning Mr. Orwell Nam June Paika (1984)

Good Morning Mr. Orwell Nam June Paika®® to awangardowe dzielo multimedialne, ktore
doskonale wpisuje si¢ w konteksty technokultury i posthumanizmu. Technologia odgrywa tu
kluczowa role, wplywajac na forme, tre$¢ i narracj¢ utworu: Paik sigga po nowatorskie srodki
(transmisje satelitarng, syntezatory wideo, cyfrowe efekty specjalne), przeksztalcajac
tradycyjng formute programu telewizyjnego w hybrydowa, wrecz cyborgiczng forme sztuki,
w ktorej ludzcy performerzy i urzadzenia elektroniczne (kamery, monitory, lacza) tworza
nieroztaczng calo$¢. Laczy elementy telewizyjnego newscastu (prezenter stylizowany na
spikera wiadomosci) z teledyskami i koncertem pop. Mimo pozornej fragmentarycznos$ci
struktury, calo$¢ ma wyrazny wymiar afektywny: Paik buduje atmosferg ekscytacji, globalnej
wspélnoty 1 utopijnego optymizmu, celowo przeciwstawiajac ja dystopijnemu tadunkowi
emocjonalnemu orwellowskiej wizji roku 1984. Tworca swobodnie manipuluje czasem
1 tempem narracji: linearny ciag zdarzen zastgpuje tu struktura mozaikowa, w ktérej segmenty
utozone s3 na zasadzie luznych skojarzeh tematycznych zamiast fabuly

przyczynowo-skutkowe;.

38 Nam June Paik’s Good Morning Mr. Orwell”, MoMA Magazine, 29 marca 2023, dostep online:
https: moma.org/magazine/articles/875.
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15. Nam June Paika, Good Morning Mr. Orwell, obiekt multimedialny, 1984.

Ever Is Over All, Pipilotti Rist, (1997)

W Ever Is Over All (1997) Pipilotti Rist* wykorzystuje mozliwo$ci technokultury, tworzac
dwukanalowg instalacje wideo, ktora podkresla posthumanistyczne przenikanie si¢ cztowieka,
natury 1 technologii. Na przeciwleglych ekranach artystka zestawia sfilmowang
w zwolnionym tempie scen¢ miejskag z onirycznym obrazem przyrody — zblizeniami
czerwonych kwiatow kolyszacych si¢ na wietrze. Technologiczna forma: wolne tempo,
nasycone barwy cyfrowego obrazu, symultaniczny montaz wptywaja zarowno na tres¢, jak
i nielinearng narracje. Swiat przedstawiony porusza sie w polowie zwyklej szybkosci,
bohaterka sunie ulicg jakby ptyneta z pradem, a uderzenia kwiatem rozbijajace szyby celowo
spowolniono. Rist dokonuje tym samym dekonstrukcji czasu filmowego — operuje
spowolnieniami i powtdrzeniami zamiast klasycznej chronologii — oraz rozbija tradycyjne
schematy narracyjne. Zamiast linearnej fabuly z punktami kulminacyjnymi otrzymujemy

otwartg sekwencje zdarzen, ktdéra moze trwa¢ w nieskonczonos¢. W sferze afektywnej film

% Pipilotti Rist, Ever Is Over All, 1997, Museum of Modern Art, dostep online:
www.moma.org/collection/works/81191
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buduje zaskakujaco pozytywny, wyzwolenczy nastr6j. Bohaterka — mioda kobieta w biekitnej
sukience — z usmiechem i swoboda rozbija kolejne okna zaparkowanych samochodow
za pomocg ogromnego kwiatu o fallicznym ksztalcie, a mijajaca ja policjantka jedynie
z zyczliwoscig salutuje. Intensywna paleta kolorow 1 gra §wiattem réwniez petnia istotng role:
obraz jest przesycony nasyconymi barwami, rozpikselowany i celowo pozbawiony wysokiej
rozdzielczo$ci, co artystka traktuje jako afirmacje estetyki lo-fi i nowy pointylizm cyfrowy.
Poprzez tak harmonijne potaczenie elementow humoru, buntu 1 zmystowej estetyki Rist

kreuje afektywne, a jednocze$nie sugestywne do§wiadczenie multimedialne.
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16. Pipilotti Rist, Ever Is Over All, obiekt multimedialny, 1997.
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into time.com Rafaéla Rozendaala (2010)

Dzielo into time.com (2010) Rafaéla Rozendaala®, istnieje do tej pory jako interaktywna
strona internetowa (dostgpna pod unikalnym adresem URL) oraz seria lentikularnych
obrazow (np. Into Time 14 02 06 z 2014 r. o wymiarach 119.2 x 88,6 cm z kolekcji Whitney
Museum), stanowi modelowy przyktad posthumanistycznej symbiozy technologii i sztuki.
Algorytm generujacy plynne gradienty kolorystyczne, konfigurowane przez interakcje
uzytkownika, przeksztalca przegladarke internetowa w wspottworce dzieta, rewidujac

tradycyjna relacj¢ artysta-odbiorca na rzecz uktadu: artysta-algorytm-odbiorca.

® © @ /& collection of nur abbas, into ti x | ()
E— {

& C @ intotime.com g I -~

17. Rafaél Rozendaal, into time .com, 2010.

Remediacja malarstwa abstrakcyjnego w $rodowisku cyfrowym, z interfejsem klikalnym
imitujagcym gest malarski, oraz materializacja kodu w formie lentikularnych obrazow,
unaocznia proces cyborgizacji sztuki, gdzie dzieto adaptuje si¢ do multiplikowanych form

istnienia — od bitow po fizyczne obiekty reagujace na ruch widza. Afektywnos$¢ odbioru

“ MoMA. (n.d.). Light: Rafaél Rozendaal. Museum of Modern Art. Pobrane 4 maja 2025, z
https: lendar/exhibitions/s77
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dzieta wynika z technologicznego powigkszania odczu¢ emocjonalnych zwigzanych z:
odbiorem dynamicznej palety barw wystepujacej tylko w wersji cyfrowej. Doswiadczane
afekty wywotuja medytacyjny trans. [luzja ruchu w dziele lentikularnym generuje wrazenie
ptynnos$ci czasu, a zasada niedookre$lenia, nieprzewidywalno$¢ efektéw interakcji graniczy
miedzy zachwytem a dezorientacja. Stanowi to swoisty komentarz do  relacji

cztowiek-algorytm.

Eclipse/Phase, Deborah Cornell, 2018

Interdyscyplinarna instalacja *Eclipse/Phase* Deborah i1 Richarda Cornellow stanowi
przyktad mediow kompozytowych w rozumieniu Lva Manovicha, ktore tacza warstwy
kulturowe i komputerowe w nowq jakos¢. Dzieto integruje tradycyjny mural z dynamiczng
projekcja wideo 1 dzwigkiem, tworzac hybrydowy format, gdzie pigment i Swiatto
wspolistniejq w cyfrowo ztozonej przestrzeni. Jak zauwaza Manovich, media kompozytowe
charakteryzuja si¢ modularnoscig i automatyzacjg, co w *Eclipse/Phase* przejawia si¢
w algorytmicznym naktadaniu animacji na rg¢cznie malowane wzory, symulujac przemijanie
geologicznych cykli."!

Symbolika za¢mienia i faz ksi¢zyca stuzy tu nie tylko jako metafora zmian klimatycznych, ale
rowniez ilustruje Manovichowska koncepcje kulturowego interfejsu, gdzie natura
1 technologia stajg si¢ nieroztaczne. Remediacja tradycyjnej sztuki poprzez cyfrowe warstwy
wideo odzwierciedla posthumanistyczny dyskurs o rozmywaniu granic miedzy organicznym
a technologicznym, co podkresla kruchos$¢ ludzkiej egzystencji wobec sil natury.

Nielinearna struktura czasowa instalacji, zestawiajaca ulotnos¢ ludzkiej kultury z gltebokim
czasem geologicznym, realizuje postulat Manovicha o uwolnieniu narracji z linearnych
ograniczen. Jak podkresla Deborah Cornell w eseju towarzyszacym projektowi, statyczny
mural staje si¢ Zywym archiwum przemian, gdzie kazda cyfrowa warstwa odkrywa nowe

znaczenia poprzez interakcje swiatla i pigmentu. **

*! Deborah Cornell, Eclipse/Phase, 2018, http://www.deborahcornell.com/eclipse_phase.html.
42 Tamze.
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18. Deborah Cornell, Eclipse/Phase, obiekt multimedialny, 2018.

Unsupervised — Machine Hallucinations, Refika Anadola, (2022)

Refik Anadol w Unsupervised (2022) konstruuje immersyjne doswiadczenie na styku
technokultury i posthumanizmu, gdzie algorytm sztucznej inteligencji (StyleGAN2 ADA)
staje si¢ wspdlautorem snow wygenerowanych z 138 151 obiektéw z archiwum MoMA.
Technologia nie tylko determinuje forme¢ dzieta — dynamiczna, ptynng projekcje o wymiarach
24x24 stop — ale takze przejmuje rol¢ bohatera reinterpretujacego histori¢ sztuki poprzez
interpolacje danych w 1024-wymiarowej przestrzeni. Estetyka ptynnych, halucynacyjnych
transformacji  odzwierciedla posthumanistyczne przekonanie o symbiozie ludzkiej
1 nieludzkiej inteligencji, gdzie maszyna tworzy poprzez procesy przypominajace
neurobiologiczng plastyczno$¢. Jak zauwaza Anadol, algorytm buduje pamig¢ na podstawie
danych, ktore przyswaja, a nastgpnie doswiadcza kreatywnych snéw, co stanowi

transhumanistyczng metafore rozszerzenia percepcji poza biologiczne ograniczenia.
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19. Refik Anadol, Machine Hallucinations, obiekt multimedialny, 2023.

Afektywno$¢ dzieta wynika z napigcia migdzy technologiczng sublimacja a krytyka
kreatywnej impotencji wspotczesnej kultury. Z jednej strony hipnotyczne pulsowanie kolorow
(dominacja biekitow, fioletow i zlotych gradientow) wywoluje zachwyt cybernetycznym
pieknem, z drugiej — niepokoj o przysztos¢ sztuki w erze algorytmdéw. Manipulacja czasem
w Unsupervised ma charakter generatywny — kazda sekwencja jest unikalna, laczac

przesztos$¢ (archiwa MoMA) z terazniejszoscig.

“Probuje znalez¢ sposoby na potaczenie wspomnien z przyszloscig — powiedzial artysta —

i uczynienie niewidzialnego widocznym™*,

# Refik Anadol, Bez nadzoru, https://www.moma.org/calendar/exhibitions/5535
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5. Analiza wybranych prac wlasnych

Ponizej przyblizam kilka swoich wcze$niejszych realizacji, ktore pomimo tego, iz sa
réznorodne gatunkowo zawieraja zapowiedzi i1 poruszaja problemy, ktore pojawily si¢ w

pracy Rejestr. Czy to w problemach czasu, pamigci, afektu czy technice realizacji.

Kapliczki multimedialne - instalacja, Katarzyna Zablocka (2000)
/ realizacja w ramach pracy magisterskieg UMK Wydzial Sztuk Pigknych promotor
prof. Witold Chmielewski

Gdy wracam pamigcig do pracy nad swojg realizacjg dyplomowa, to nachodzi mnie refleksja,
iz powstata wtedy swoista artystyczna hybryda religii i technologii. W przestrzeni dyskusji
nad kulturg nieSmiatlo moéwiono o techno - kulturze, a idee posthumanizmu wzywaty
do nowego zdefiniowania podmiotowosci cztowieka w kontekScie szybko zmieniajacej si¢
rzeczywistosci. Wierze, ze juz wtedy zaproponowatam widzom refleksje nad koncepcija
czlowieka 1 jego Srodowiska. Dzisiaj pisze¢ te stowa z perspektywy upowszechniajacych si¢
algorytmow 1 sztucznej inteligencji. Poprzez swoja instalacje stworzylam miejsce
kontemplacji, miejsce przed trzema azurowymi, spawanymi z katownikow, kapliczkami.
Miejsce figurek $wietych, zajeto nowe sacrum - monitory. Poza poddaniem pod dyskusje
religii 1 Boga, jako jedynego sacrum, dokonalam jeszcze jednego posthumanistycznego
podwazenia - dominacji cztowieka. Obraz w jednej z kapliczek, stanowila transmisja z
satelity NASA obrazu Ziemi. Instalacja faczyta wymieszane elementy elektroniczne: czgsci
ptyt gtéwnych komputera, elementy procesora, 1 organiczne: ziemia, siano, dodatkowo w
jednej z kapliczek byly umieszczone fragmenty nadpalonych $wiec. Wypetnienie podstawy
kapliczek tymi materiatami mialo stuzy¢ pokazaniu wspoétistnienia obok siebie $wiata
zmieniajacej si¢ technologii, przyrody, przede wszystkich kontekst funkcjonowania

zmieniajacego sie sacrum.*

* Strzeminski, Wiadystaw. (2016). Teoria widzenia. £.6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi,s. 23-158.
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20. Katarzyna Zabtocka, Kapliczki multimedialne, obiekty multimedialne, 2000.
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Po latach trudno odtworzy¢ mi moja afektywno$¢ towarzyszaca procesowi powstawania
pracy. Z pewnos$cig byla bardzo szeroko manifestowana podczas prezentacji pracy, mozna
Smiato moéwi¢ o zbudowaniu multisensoryczno$¢ przestrzeni: potmrok sali ekspozycyjnej,
poswiata splywajaca z ekrandw, pobudzata afekty wizualne, odtwarzany z glosnikow szept
przerywanych modlitw wywolywat odczucia stuchowe. Zapach siana rozchodzacy si¢ w sali

przywotywat z kolei wspomnienia z dziecinstwa i przenosit widzéw w chwile z przesziosci.

Zamieszczone w gornej czesSci kazdej z kapliczki ekrany emitowaly trzy roézne obrazy:
torunska ulice, przy ktoérej znajdowat sie¢ budynek uczelni, obraz nieba i przeptywajacych
chmur oraz widok kuli ziemskiej. W dolnych czg¢sciach instalacji byly: czesci elektroniczne,

ziemia, nadpalone $wiece.

Monitory z emitowanym z nich obrazem staly si¢ na czas ekspozycji swoistymi ikonami.*’
Dzi$ istnieje powazna obawa, ze wyswietlacze urzadzen cyfrowych stajg si¢ nosnikami
duchowych tresci dla wspotczesnego spoleczenstwa, poniewaz caly czas jesteSmy Swiadkami

remediacji ikonografii przestrzeni spotecznej 1 kulturowej, w ktérej funkcjonujemy.

Temporyczno$¢ transmisji dawata widzom silne odczuwanie czasu terazniejszego, ktory
wydaje si¢ by¢ najbardziej trudnym do uchwycenia i zdefiniowania. Kazda z kapliczek
nawigzywata do réznych odbioréw czasu. Ta z widokiem Ziemi, dawala szans¢ na poczucie
czasu w skali kosmicznej, zblizala odbiorce¢ do transcenedcji. Ulica, ktdérag mozna bylo
oglada¢, pokazywata ruch aut i przechodniéw. Ta transmisja dawata szanse¢ odczucie czasu
terazniejszego codziennego zycia, umozliwiajagc doswiadczanie ciagtej zmiennosci. Czas

cykliczny obrazowany przeptywajacymi chmurami pozwolit do§wiadczy¢ czasu naturalnego.

W warstwie kolorystycznej mojg instalacj¢ cechowato wymieszanie kolorystyki naturalnych
elementéw natury z kolorami sztucznymi, wynikajacymi z emisji wideo. Biekit Ziemi i nieba,
szaro$¢ ulicy widziana na ekranach dawala chtodng, telewizyjna poswiatg. Dominante
stanowito sztuczne $wiatlo kontrastujace swoja punktowoscig z przestrzenig ekspozycyjna.
Ekrany uzyskaly na czas trwania wystawy status gtownych punktéw percepcji. Odczucie
glebi, ktore dostarcza widzowi figura rzezby, zostato tutaj zastgpione pozorng giebig cyfrowe;j

emisji.

4 Manovich, Lev. (2006). Jezyk nowych mediow. Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne s. 176
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21. Katarzyna Zabtocka, Kapliczki multimedialne, obiekty multimedialne, 2000.

Promotor mojej pracy, prof. Witold Chmielewski, ktory eksperymentowat w swojej
tworczosci z réznymi sSrodkami wyrazu, zachecal mnie do wykorzystania zaréwno srodowiska
ekspozycji, jak i calej instalacji, aby stworzy¢ maksymalnie imeresyjne srodowisko. Odbiorcy
mojej ekspozycji na czas jej ogladania stali si¢ pielgrzymami przebywajacymi w miejscu
naznaczonym sakralnoscig, doszto do wymieszania rytuatu z odbiorem sztuki, odbiorem,
ktory miat cielesne afekty. Powstata hybryda srodkow artystycznego wyrazu: rzezby -
kapliczki, dzwigku - modlitwy, filmu - wyswietlanie na zywo redefiniuje media jako $srodek
wyrazu oraz sytuacje¢ odbiorcy, ktory doswiadcza cyfrowe interpretacji $wigtosci.

Pozostajemy tu z otwartym i waznym pytaniem, co jest S$wieto$cig w czasach popkultury?
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Pulpit rodzinny - montaz fotografii Katarzyna Zabtocka (2007)

W 2007 roku powstaje bardzo osobista praca, stanowigca montaz prywatnych zdjec
rodzinnych, inspirowana estetyka interfejsu*, jaki dostarcza program na Adobe Photoshop.
Stanowi ona przedtuzenie dyskursu posthumanistycznego, ktory rozpoczetam w pracy
Kapliczki zafascynowana mozliwosciami obrobki cyfrowej obrazu, jakie dostarczal
ten program w pierwszych swoich wersjach, pokazatam, Zze antropocentryczna pozycja
w portrecie ulega zmianie. Mozliwosci jakie daje jezyk wizualny technologii, tworzac obrazy
cyfrowe wpisatam bardzo ludzkie tematy - takiej, jak rodzinna i rodzinna emocja. Twarze
moje 1 corki ukazuja emocje lub ich brak, linie i miniatury podgladu, z otaczajacymi
je metadanymi, dodaja pracy nowy wymiar temporalnosci ludzko - cyfrowej. Rozpoczetam
wtedy swojg artystyczng droge przez proces przeksztalcania obrazu, intuicyjnie towarzyszyta

temu potrzeba dotarcia i zachowania afektu, zar6wno mojej, jaki corki.
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22. Katarzyna Zabtocka, Pulpit rodzinny, fotomontaze, 2007.

% Manovich, Lev. (2006). Jezyk nowych mediow. Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne s.
187.
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Podobnie jak w Kapliczkach zestawienie kolorow naturalnych fotografii z tonacja, ktora daje
swiatlo cyfrowe ekranu, wywotuje wpltyw na percepcj¢ widza. Zmienia si¢ tradycyjne
rozumienie portretu rodzinnego znanego, z wiszacych na $cianach obramowanych obrazow.
Taki zabieg dekonstrukcyjny pozwala na budowanie atmosfery intymnosci i1 prywatnosci
poprzez rozbijanie ptaszczyzny fotografii, tak jakby mozliwe bylo wyeksponowanie emocji

zakletych statycznej klatce obrazu cyfrowego.

1€ Adobe Photoshop CE - [IMG_4236.JPG @ 86,1% (RGB)]
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23. Katarzyna Zabtocka, Pulpit rodzinny, fotomontaze, 2007.
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Sucha Fontanna- performans, Katarzyna Zabtocka, (2013)

24. Katarzyna Zabtocka, Sucha Fontanna, performance, 2013.
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Jednym z wazniejszych moich dziatan artystycznych byl z pewnoscia performance
zatytulowany Sucha fontanna. Pomyst zrodzit si¢ po zapoznaniu z historig basenu w parku
Branickich w Biatymstoku. Okazato si¢, ze tuz po II wojnie Swiatowej jako budulec
owczesnego basenu przeciwpozarowego wykorzystano macewy pochodzace z bialostockiego
kirkutu. Basen zostat zamulony i1 porosnigty trawa. Zbieraty si¢ tam tez przypadkowe $mieci.
Delikatne sugestie do wladz, ze miejsce to wymaga uporzadkowania, przez wiele miesiecy
nie dawaly efektu. Postanowitam podja¢ si¢ dziatania, ktore by wptyneto na opini¢ publiczng
1 wlodarzy naszego miasta. Odwotlujac sie¢ do tradycji zydowskiej upamigtniania poprzez
uktadanie kamykoéw, postanowilam wyczysci¢ 1 zagospodarowa¢ dno basenu w akcie
dziatania. Wysypatam dno czarnoziemem, a nast¢pnie uktadatam kamyki w rytmiczne ciagi
i pasy. Cale wydarzenie miato na celu apelowa¢ o pamie¢ i szacunek dla wielu Zydow
zamieszkujgcych Biatystok 1 pomordowanych w getcie biatostockim. Do akcji wiaczyli
si¢ mieszkancy miasta, ktorzy tego dnia mogli dotozy¢ swoj kamien. Warto zaznaczy¢, ze od
pomyshu do realizacji mingto kilka miesigcy. Wynikato to z trudno$ci administracyjnych,
a termin ostatecznie wyznaczony zbiegl si¢ ze Swigtem Jom Kipur, zwanym Dniem
Pojednania, Pokuty i Przebtagania. Akcja w kolejnym roku przyniosta zaktadane rezultaty —
w maju 2014 roku ptyty nagrobne znalazly swoje miejsce na odrestaurowanym biatostockim
cmentarzu zydowskim. Przenoszenie ptyt zbieglo si¢ w czasie z rozkwitnigciem zasianych
podczas dziatania niezapominajek, dajac niesamowity efekt wizualny. Do dzi§ w zywej
pamigci mam afekt i silne emocje, ktore towarzyszyty mi podczas tego dziatania. Z chwila,
kiedy znalaztam si¢ na dnie basenu, stracitam kontakt ze $§wiatem zewnetrznym. Pomimo
obecno$ci wielu widzé6w mialam wrazenie, ze w tym transcendentnym wydarzeniu
uczestnicze tylko ja. Cate moje cialo zostalo oddane temu pokornemu dziataniu, reka stata si¢
jedynie narzedziem. W glowie caly czas miatam jedng mys$l — uklada¢ jak najwigce;.
Po powrocie do domu odczuwatam wielkie uspokojenie, ktore nastgpilo po stanie euforii
1 poczuciu wszechmocy. Gdy spojrzatam na swoja prace, doswiadczytam czasu w jego

historycznym znaczeniu jako kontinuum. ¥/

47 Massumi Brian, Politics of Affect, Cambridge 2015, Polity Press, s.2-46.
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25. Katarzyna Zabtocka, Sucha Fontanna, performance, 2013.
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Animowane Collage Katarzyny Zablockiej (2017)

Tematy zwigzane z pamigcig zawsze byty mi bardzo bliskie. Cykl prac Animowane kolaze jest
kolejnym sposobem na dialog z czasem. W pracy Pamietnik symboliczny kamien
z metalowym lejkiem przywotuje historie, ktére gromadza si¢ w naszej pamieci, odkladajg w
naszym wnetrzu i czasami bardzo nam cigza. Przetozenie tego symbolicznego uktadu
przedmiotdow na obraz cyfrowy pozwala na refleksje o efektywnos$ci naszych reakcji. W
dzialaniu tym kontynuowatam swoje eksperymenty z przeksztalcaniem fotografii analogowej
poprzez narzgdzia cyfrowe. Powstaly animowany kolaz ukazuje, jak jedno medium
przechodzi w drugie. Byt to kolejny glos w dyskusji, ktora prowadz¢ sama ze sobg nad tym,

jak predefiniowane sg obrazy w $§wietle nowych technologii.

26. Katarzyna Zabtocka, Animowane Collage, obiekty multimedialne, 2017.

W cyklu Animowane kolaze kluczowa role odgrywa czas emisji animacji, ktory pozwala nam
oglada¢ w przeptywie czasowym fotografie codziennych przedmiotéw zestawionych ze sobg
w niecodziennych uktadach.*® Niezalezne elementy kolazu powtarzaja sie¢ wedtug swojego
wewnetrznego rytmu, co tworzy swoista narracje czasowa. W mojej pracy Czasownik to
maszyna duplikujaca lub przyspieszajaca czas w obrebie kadru. Zabieg ten pozwolit mi na
zapetlenie animacji tak, by widz doswiadczyt czasu nielinearnego, umozliwiajac odbiorcy
wlaczenie si¢ do dzieta w dowolnie wybranej chwili oraz swobodng interpretacje znaczenia
obrazow. Wydaje mi si¢, ze taka zapegtlona struktura pozwala wywotywaé skojarzenia

ozywiajace fabule naszych mysli o wiele bardziej niz tradycyjna chronologiczna kolejnos¢.

8 Manovich, Lev. (2006). Jezyk nowych mediow. Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne s. 23.
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Swiadomie zastosowatam strategic dekonstrukcyjne, ktore odchodza od tradycyjne;
ekspozycji fotografii — fragmentaryzacja obrazu, kiedy to dostownie, cyfrowym narzedziem
tn¢ zdjecie na male czastki, by je kolejno ztozy¢ 1 nada¢ im nowg, samodzielng warto$¢. Praca
ta, jak sugerowal Kandinsky, odwolujac si¢ do tego, ze sztuka jest przedtuzeniem poezji,
réwniez ma swdj liryczny pierwowzor — znany wiersz Zbigniewa Herberta Pan od przyrody.
Z wielu perspektyw pozwala pokaza¢ temporalnos¢. Mozolnos¢ ruchow zuka i gesty dloni
wdziecznego ucznia pokazuja dwie temporalne zamknigte w perspektywie historycznej,
poniewaz jak pamig¢tamy, pana od przyrody zabily tobuzy od historii. Dokonane zabiegi
taczenia roznych form artystycznej ekspresji: tekstu, obrazu, filmu, przestrzeni ekspozycyjnej,

emisji w jeden obiekt multimedialny poszerza ramy percepcyjne obrazow.

Obrazy trwajgce w czasie - cykl multimedialny, Katarzyna Zabtocka, 2019

Zaciekawiona, jakie mozliwosci oferuja kolejne wersje programow do edycji cyfrowych,
postanowitam stworzy¢ cykl prac pod tytutem Obrazy trwajgce w czasie. Byly to cztery
krétkie animacje filmowe. Kazda, jako gtowny srodek artystycznego wyrazu, wykorzystywata
dynamike przeksztatcajacych si¢ obrazoéw — zgodnie z teorig L. Manovicha mozemy tu
zaobserwowaé: modularnos$¢, wariacyjnos$¢ i ztozonos$¢ proceséw tworczych.* Modularnosé
w kazdym cyklu to stosowanie koloru, ktéry posiada wlasng dynamike, a takze
charakterystyczne dla siebie tempo. Kluczowg role odgrywa wariacyjnos¢ — w kazdym
momencie moglam generowac nieskonczong liczbe kombinacji w obrebie jednej sekwencji
filmowej. Dziatanie to pozwalalo odczuwac¢ 1 na swdj sposdb oswajaé zapgtlony czas.
Realizacje te emitowane byly w niekonczacej si¢ petli, petli przypominajacej egzystencje

ludzka.

% Manovich, Lev. (2006). Jezyk nowych mediow. Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne s. 91
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27. Katarzyna Zablocka, Obrazy trwajgce w czasie, obiekty multimedialne, 2019.

Afektywno$¢ Obrazow trwajgcych w czasie realizuje si¢ zard6wno u tworcey, jak i u odbiorcy.
Intensywne kolory powtarzajacych si¢ sekwencji wystepujacych cyklicznie oddziatujg na
odbiorcg. Mozemy zaobserwowac, jak jedna forma przeksztalca si¢ w druga, dajac odbiorcy
poczucie wspottworzenia. Momentowi, ktoremu towarzyszy pod$wiadome oczekiwanie na
kolejng zmian¢ obrazu wlacza widza poprzez afekt w wspottworzenie. Celowa symbolika
barw 1 przeksztalcen na cyfrowym ekranie odsyla nas do wyznacznikoéw wspotczesnosci,
ktorymi — szczegélnie po doswiadczeniu pandemii — staty si¢ plynno$¢ i1 zmiennos¢,
ztozonos¢, niejednoznaczno$¢. Cykl ten, zgodnie z zatozeniem opisanym przez Christine
Paul (Digital Art, 2008), uswiadomit mi, ze obiekty multimedialne s3 réwnoczesnie

narzedziem eksploracji $wiata 1 siebie.
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Wizualna szczepionka - projekt cyfrowy Katarzyna Zabtocka (2021)

Kolejna moja praca, zatytutowana Wizualna szczepionka stanowi kontynuacje eksperymentow
z przeksztatlceniami cyfrowymi, ktorych celem jest ukazanie temporalnosci 1 afektywnosci.
Wykorzystane medium cyfrowe kreuje zarowno strukture i narracjg, jak i1 okresla estetyke
cato$ci. Po raz kolejny technologia staje si¢ wspotautorem mojej pracy. Proces tworczy opiera
si¢ na przeksztalceniu cyfrowym, ktore ozywia statyczne obrazy. Technologia wspottworzy
dzieto, generujac zarowno jego strukturg, narracje, jak 1 estetyke. Modularne zastosowanie
przeksztatcen zgodnie z wilasciwosciami uzytego medium pozwala uzyska¢ nieskonczong

liczbe wariantow kompozycji.®® W ten sposob powstaje wizualny zapis ewolucji obrazu.

Zaréwno tytul, jak i1 okres powstania pracy odnosza si¢ bezposrednio do czasu pandemii.
Poprzez t¢ prace staralam si¢ wyrazi¢c wlasne doswiadczenia oraz uporzadkowac
wspomnienia 1 emocje z tamtego okresu. Wizualna szczepionka jest zapisem afektywnych

reakcji, ktére mi wowczas towarzyszyly.

Dzigki mozliwosciom, jakie daje wykorzystane przeze mnie medium cyfrowe, mogltam
ukaza¢ temporalno$¢ 1 afektywno$¢ przeksztalceh cyfrowych. Pandemia stata sie
szczegdlnym przyktadem ptynnosci, zmienno$ci oraz niejednoznacznosci wspotczesne]
rzeczywistosci, a uzycie technologii pozwolilo mi nawigza¢ do tej problematyki w sposob

adekwatny do naszego czasu.

3 Manovich, Lev. (2006). Jezyk nowych mediow. Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne s. 102
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28. Katarzyna Zabtocka, Wizualna szczepionka, obiekty multimedialne, 2021.



Zapis - Plama czasu - projekt Katarzyna Zabtocka (2025)

Kolejna moja praca nawigzujaca w tytule do koncepcji temporalnosci nosi tytut Zapis - Plama
czasu. Jest to kompozycja 24 obrazow w formacie 20 x 20 cm, realizowanych przy
wykorzystaniu emulsji §wiattoczutej. Sg to zapisy powstate czy doktadniej ciggle powstajace
w wyniku procesu naswietlania. Ideg towarzyszaca tym pracom byta ch¢é¢ uchwycenia
dynamiki §wiatla i nieuchwytnosci czasu. Kazda pojedyncza kompozycja to niepowtarzalny
uktad plam, linii 1 tekstur, taczacych si¢ w obrazy przywolujace na mysl przemijanie poprzez

transformacje.

Ekspresja wynika tutaj z medium, ktore wykorzystalam — $wiatto 1 czas jest wspottworea tych
obiektéw na rowni ze mng. Niesamowitym do$§wiadczeniem byto obserwowanie, jak podczas
tworzenia zachodzita reakcja emulsji z podtozem 1 $wiattem. W tym dziataniu jedynie
rozpoczynalam proces. W ten sposob chciatam odda¢ hotd medium, ktére posiada swoja

autonomiczng ekspresje.

Bliska mi idea posthumanizmu sktania do nowego postrzegania symbioz pojawiajacych si¢ w
naszym otoczeniu. Odczuwanie czasu, jego uplyw, manifestuje si¢ tutaj poprzez
eksponowanie materii, z ktorg pracowalam przy tym projekcie. Na tym poziomie dostrzegam

wariacyjny potencjat tworczy przemiany fotografii jako reprezentacji czasu.”

3! Orbik Zbigniew, ,,Krytyka poje¢ czasu i przestrzeni w filozofii Henry Bergsona”, Polska Akademia
Umiejetnosci, 1996.
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29. Katarzyna Zabtocka, Zapis - Plama czasu, emulsja Swiattoczuta, 2025.
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Czeg$¢ 3: Tryptyk pt. Rejestr: Doswiadczenie przesztosci - Przestrzen terazniejszosci -

Projekcja przysztosci

Cykl pt. Rejestr realizuje zatozenia nowych medidw opisane przez Lva Manovicha oraz
koncepcje sztuki cyfrowej Christiane Paul, szczegdlnie pod wzgledem modularnosci,
wariacyjnosci 1 dekonstrukcji tradycyjnych struktur narracyjnych. Charakterystyczng cechg
jest transgresja temporalna — $wiadome przekraczanie linearnego rozumienia czasu. Proces
tworczy wykorzystuje cyfrowe techniki przyspieszania, zwalniania oraz zapetlania
fragmentow filmu, prowadzac do zaniku klasycznej narracji chronologicznej. W ten sposéb
widz doswiadcza czasu jako struktury fraktalnej, zmiennej i plynnej, co wpisuje si¢

w manovichowska koncepcje bazodanowej logiki nowych mediow?>.

Afektywno$¢ procesu tworczego, widoczna w pracy, przejawia si¢ w intensywnym
wykorzystaniu technik cyfrowych do ekspresji emocjonalnej. Kolorystyka, zmienne
oswietlenie oraz dynamiczne tempo montazu sa narz¢dziami manifestacji emocji — od
niepokoju po kontemplacj¢. Emocjonalny charakter pracy wzmacniaja efekty dzwigkowe
oparte na dekonstrukcji nagran srodowiskowych, potegujace zardwno napigcia, jak i momenty
wyciszenia. Jak zauwaza Christiane Paul, technologia cyfrowa pozwala eksplorowaé¢ emocje

na poziomie sensorycznym, a moja propozycja jest przyktadem realizacji tej zasady.

W swojej analizie przedstawiam abstrakcyjne kompozycje audio-wizualne, ktore dostownie
ukazuja technologi¢ cyfrowa jako medium kreacji. Na poziomie konotacyjnym obrazy
1 dzwigki te symbolizujg niepewnos¢ i wielowariantowo$¢ zdarzen. Medium cyfrowe staje si¢

metaforg wspotczesnych przemian kulturowych.

Specyficzne operowanie czasem w filmie nawigzuje do bergsonowskiej koncepcji pamigci
jako struktury wielowarstwowej i fraktalnej. Czas w pracy jest nie linearny, lecz oparty na
powtorzeniach. Obraz, kolor 1 $wiatlo wykorzystywane sag w pracy w sposob hybrydyczno —
syntetyczny, jaskrawe barwy kontrastuja z organicznymi odcieniami, a efekty S$wietlne,
oscylujace migdzy intensywnym blaskiem a subtelnym cieniem, tworzg atmosfer¢ tajemnicy i

introspekcji. Wizualne $rodki ekspresji odzwierciedlajg filozoficzng refleksje nad miejscem

22 Lev Manovich, The Language of New Media, Cambridge, Mass.: MIT Press, 2001.s.52.
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czlowieka w epoce posthumanistycznych przemian, zacierajac granice migdzy
rzeczywisto$cig organiczng a cyfrowa.

Ruch 1 zmienna glebia filmu konstruujg przestrzen dynamiczng, w ktorej wizualne elementy
pulsuja i przeksztalcajg si¢ nieustannie, sugerujgc permanentny stan metamorfozy, co mozna

interpretowac jako metafor¢ wspotczesnych przemian kulturowych i technologicznych.

Podsumowujac, obiekt multimedialny Rejestr przedstawia poglebiong refleksje nad naturg
czasu, pami¢ci 1 emocjonalnosci w kontekscie technokulturowych przemian, ukazujgc
medium cyfrowe jako aktywnego wspoluczestnika procesu tworczego i percepcyjnego

wspotczesnego widza.

Ponizej prezentuje cyfrowe szkice kadrow, ktore bezposrednio nie weszly do filmu, ale byly

swoistym glosem w kreowaniu koncepcji.

56



30. Katarzyna Zablocka, Szkice multimedialne I, 2024 - 2025.
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31. Katarzyna Zablocka, Szkice multimedialne II, 2024 - 2025.



L W e I

32. Katarzyna Zablocka, Szkice multimedialne 111, 2024 - 2025.
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33. Katarzyna Zabltocka, Szkice multimedialne 1V, 2024 - 2025.
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34. Katarzyna Zablocka, Szkice multimedialne V, 2024 - 2025.
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35. Katarzyna Zablocka, Szkice multimedialne VI, 2024 - 2025.
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36. Katarzyna Zabltocka, Szkice multimedialne VII, 2024 - 2025.
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37. Katarzyna Zabtocka, Szkice multimedialne VIII, 2024 - 2025.
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1. Struktura formalna tryptyku multimedialnego

Rejestr to cykl trzech pigciominutowych realizacji multimedialnych, ktorych tytuty
przywoltuja pojecia: przeszto$ci, terazniejszo$ci 1 przyszlosci. Praca jest udzwigkowiona
abstrakcyjnymi formami oraz ilustrowana abstrakcyjnymi obrazami. Kazda z czgsci trwa 5
minut to 7500 obrazéw, acznie caty tryptyk to 15 minut trwania - 22500 obrazéw. Obrazow,
ktoére trwaja w czasie 1 zmieniajg si¢ w czasie. Moja realizacja jest przez to ciekawg
propozycja jesli chodzi o analiz¢ formalng wymiardw obrazu, dochodzi tu dodatkowy

wymiar, wymiar czasu.

Ponizsza analiza zawiera formalne relacje miedzy czg¢$ciami, okresla role Sciezki dzwiekowe;,
wyjasnia uzyte srodki wyrazu oraz interpretuje tryptyk w konteks$cie teoretycznym, miedzy
innymi teorii Kandinskiego 1 Bergsona. Cze$¢ pracy poswiecona jest kulturowemu
kontekstowi 1 w znacznej mierze odnosi si¢ do afektywnos$ci zar6wno po stronie tworcy, jak
1 widza. W analizie jednakze skupiam si¢ na koncepcji czasu w moich realizacjach,

umiejscawiajgc to na tle sztuki multimedialnej pierwszej potowy XXI wieku.

Na koncu dziele si¢ refleksjami dotyczacymi charakteru mojej pracy, a takze jej miejsca
w sztuce medidw cyfrowych. Dzielg si¢ rowniez pomystami na rozwini¢cie tematow, ktére
poruszylam w tryptyku, oraz tymi, ktore przyszty do mnie w trakcie pracy zaréwno nad

filmem, jak 1 czg$cig teoretyczng rozprawy doktorskie;j.

Kluczowym elementem w interpretacji mojej pracy sa relacje migdzy cze¢$ciami. Zbudowane
one s3 na zasadzie powigzan narracyjnych oraz fragmentarycznosci obrazow kontra ich
linearnos¢. Gtowng ciaglo$¢ formalng realizacji zapewniajg takie elementy jak: kolorystyka,
swiatto, kompozycja, a w symbolicznym wymiarze afektywne odczuwanie przesztosci,
terazniejszos$ci 1 przysztosci. Te trzy niezalezne od siebie cz¢$ci nalezy traktowac jako jedna
cato$¢, kazda posiada swoja niepowtarzalng, emocjonalnie pobudzajaca konstrukcjg, powstaty

z przeksztatcanego archiwalnego materiatu wyjsciowego.

W koncepcji dotyczacej emisji obiektow multimedialnych sktadajgcych si¢ na tryptyk to widz
bedzie sam decydowal, na jakim poziomie interpretacyjnym trafia najlepiej do niego cata
projekcja. Moze skupi¢ si¢ na formalnych aspektach, wtasnej ikonosferze, nada¢ symboliczne
znaczenia poszczegdlnym przejsciom, a moze nadbudowac sobie spdjng fabule.

Wspotczesny widz przyzwyczail si¢ do ogladania historii zgodnej z chronologicznym

65



przebiegiem, o tradycyjnej narracji i spdjnej fabule. M9j tryptyk w zatozeniu adresowany jest
do kazdego widza, poniewaz w ramach performansu odbyly si¢ projekcje zarowno w duzym
miescie, jak 1 na matej wsi. Takie zatozenie towarzyszyto mi od poczatku. Liczytam na to,

ze brak spojnej narracji zostanie zastgpiony afektywng refleksja wywotlang obrazem.

"Uwazam, ze istnieje mi¢dzy nimi [afektami i schematami pamig¢ciowymi] niedoceniana
analogia, ktorg tatwiej opisa¢ witasnie od strony funkcjonowania afektow: w obu przypadkach
uczestnictwo wyprzedza rozpoznanie, a reakcja swiadoma decyzj¢. MOwigc inaczej: zarOwno
afekty, jak 1 schematy pami¢ciowe dzialajg na dlugo, zanim zostang uswiadomione i — co
réwnie wazne — ich ekspresja nie ustaje nawet wtedy, gdy zostang juz opisane lub refleksyjnie

rozpracowane”

Praca stanowi polaczenie dZwigkow 1 obrazow wynikajace z moich subiektywnych skojarzen.
Wierze gieboko, ze mimo braku logicznej, linearnej narracji tatwo jest zidentyfikowac
obszary opisujace przeszio$¢, wprowadzajace w przysztos¢ 1 towarzyszace przebywaniu
w terazniejszosci. Tryptyk w moim zamys$le ma stanowi¢ multimedialng opowies$¢ o ludzkiej
percepcji, cielesnych sposobach doswiadczania czasu 1 refleksji nad tym, jak przesztosé

kreuje odbidr terazniejszosci, a terazniejszos¢ staje si¢ punktem wyjscia do przysztosci.

2. Relacje migdzy trzema cze$ciami

Aby zachowac¢ spdjnos¢ estetyczna tryptyku, kazda cze$¢ jest stworzona w takim samym
formacie obrazu 16:9. Zastosowany zostal identyczny profil kolorystyczny oraz zblizony
sposob montazu. Pomimo réznic wynikajacych z tytutow czgsci, praca stanowi spdjng catosc.
Wspolnymi elementami sg wykorzystane materiaty, ktore stanowig moje archiwalne nagrania
1 prace — fotografie oraz filmy. Z poziomu montazu stworzytam kompozycje warstwowa

w rozumieniu jezyka nowych mediow, gdzie obrazy naktadane na siebie przenikajg sig.

“Kompozycja cyfrowa jest przykladem bardziej ogoélnej operacji w kulturze komputerowe;j:

sktadania wielu elementow w celu stworzenia pojedynczego, spdjnego obiektu™,

53 Tabaszewska, Justyna, Pamig¢ afektywna. Dynamika polskiej pamieci po 1989 roku, red. Agnieszka
Markuszewska, Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2022.s.108.
% Lev Manovich, The Language of New Media, Cambridge, Mass.: MIT Press, 2001.s.132.
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Multiekspozycja cyfrowa, wymieszanie warstw przy wykorzystaniu réznych efektow, a takze
wprowadzenie przezroczystosci poszczegolnych elementow pozwolilo na stworzenie
zlozonych kadrow, w ktorych trzy czasy wspdlnie si¢ uzupetniajag. W kwestii montazu
wewnatrzkadrowego  skupitam  sie, zgodnie z zalozeniami Lva  Manovicha,
na symultanicznym prezentowaniu obiektow multimedialnych. W kazdej czgséci 1 w kazdym
wprowadzonym materiale dokonywatam daleko idacych ingerencji — modyfikowatam
kolorystyke poprzez zmiang nasycenia, zwigkszanie lub zmniejszanie saturacji, rozmywatam
fragmenty kadru badz cate kadry. Zabiegi te, zar6wno w warstwie kolorystycznej, jak i daleko
zakrojonych zmianach obrazu, mialy na celu stworzenie wspolnej stylistyki, pomimo

eksperymentalnego charakteru filmu.

Elementem, ktéry zdecydowanie wplywa na afektywny odbior prac, jest tempo 1 rytm
montazu. Mozna dostrzec celowe przyspieszenia badz spowolnienia czasu trwania
poszczegbdlnych uje¢. Uwazny widz, wshuchujacy si¢ w swoje afekty, a potem w emocje,

na pewno dostrzeze pewng rytmiczno$¢, ktora zapewnia ramowa jedno$¢ filmow.

Glownymi srodkami wyrazu, 1 wspdlnym motywem kompozycyjnym, sg pojawiajace si¢ we
wszystkich czg¢sciach:, punkt, linia 1 plaszczyzna. Na poczatku pracy wykorzystywatam
te formy — punkty, linie, plaszczyzny barwne — jako pierwsze elementy “wyprawione
w podréz w czasie”. Manifestowaly te podr6éz poprzez swoj ruch. Cytujac Kandinsky’ego,
ze ,.kropka wprawiona w ruch tworzy lini¢”, skupitam si¢ na eksploracji mozliwosci, jakie

dawaty punkty barwne lub §wietlne powstajace w obrazie.

Swoja histori¢ czasu opowiadatam, przeksztalcajac lini¢, zmieniajac formy 1 ksztalty
w obrebie kadrow, ktore sa formami otwartymi. Pojawiajg si¢ ujgcia dynamiczne, centralne,
a takze kompozycje diagonalne z duzym nawarstwieniem linii symetrycznych, stanowig

swoiste pauzy kompozycyjne.

Tryptyk to swoisty zapis bardzo cielesnego do$wiadczania z czasem, a szczegdlnie napigcia
budowanego migdzy poszczegdlnymi czesciami. W projekcji mozna wyczué intensywnosé
pierwszych dwoch czesci oraz spokdj 1 wyciszenie ostatniej. Brak jakiejkolwiek podpowiedzi
odautorskiej, dotyczacej odczytywania poszczegdlnych czgsci, pozwala widzowi
na indywidualne do$wiadczenie percepcyjne, przenikania obrazéw w obrebie jednej czesci
a dalej poszczegolnych czgsci w obrebie catosci (Katarzyna Zablocka, Cykl
Rejestr-Doswiadczenie przesztosci, obiekt multimedialny, 2025 / czas od 01:45 do 02:05).
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3. Warstwa dzwigkowa i jej wplyw na percepcje

Warstwa audialna Rejestru peini rownorzedna role co obraz, wptywajac na sposdb percepcji
catosci. DZwigk spaja tryptyk emocjonalnie i rytmicznie, a zarazem roznicuje poszczegolne
czesci pod wzgledem atmosfery. Kompozycja dzwickowa jest minimalistyczna — zamiast
tradycyjnej muzyki ilustracyjnej styszymy raczej krajobraz dzwigkowy (soundscape). Taka
gra obrazem 1 dzwigkiem uwrazliwia percepcje widza — zmusza do jednoczesnego $ledzenia
dwoch warstw 1 ich wzajemnych relacji. Istotnym aspektem jest synchronizacja dzwigku
z obrazem oraz momenty wyciszenia. W catym tryptyku operuje takze pauza dzwigkowa —
chwilami braku dzwigku lub niemal niestyszalnego tta — co podkresla znaczace momenty
wizualne. Cisza wprowadza percepcj¢ w inny wymiar: intensyfikuje skupienie na obrazie
1 pozwala odpoczgé uszom, by po chwili powrdt dzwigku mogt wywota¢ zamierzony efekt
afektywny  (Katarzyna  Zablocka, Cykl Rejestr-Przestrzen terazniejszosci, obiekt
multimedialny, 2025 / czas od 04:00 do 04:25).

Ogolnie, warstwa dzwickowa ksztattuje struktur¢ czasowa pracy: wyznacza rytm odbioru
1 poteguje doznania ptynace z obrazu. Audiosfera buduje tez spdjnos¢ emocjonalng — cho¢
obrazy zmieniaja si¢ radykalnie migdzy czg¢sciami, to kontynuacja pewnych motywow
dzwigkowych scala tryptyk w jedng catos¢ percepcyjna. Dzwigk dziata na widza podprogowo,
wpltywajac na jego nastrdj: niskie czestotliwosci mogg wywolywaé niepokoj lub powage,
wysokie dzwieki — napiecie lub wrazenie lekko$ci. Widz, nawet nie analizujac $wiadomie
audio, odczuwa poprzez dzwick intensywnos$¢ przekazu. W ten sposdb audio-wizualna
synteza w Rejestrze angazuje wielozmystowo, jak podkreslat Kandinsky, dzieto sztuki moze
oddzialywaé¢ jak muzyka, bezposrednio na emocje. Sciezka dzwickowa peli wiec rolg
emocjonalnego przewodnika, ktory wiedzie odbiorcg¢ przez kolejne stany: nostalgii
przesztosci, uwaznos$ci terazniejszos$ci, niepokoju i nadziei przysztosci (Katarzyna Zabtocka,

Cykl Rejestr-Projekcje przysztosci, obiekt multimedialny, 2025 / czas od 04:06 do 04:30).

4. Srodki artystyczne i ich funkcja ekspresyjna

Gdy analizujemy Rejestr pod katem uzytych srodkéw artystycznych i petlnionych przez nie
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funkcji, nie sposdb poming¢ gléwnego zrédta moich inspiracji, jakie stanowity i nadal

stanowig multimedialne obiekty sztuki wspotczesne;.

Wykorzystane Srodki artystyczne stuza przede wszystkim podkresleniu sensu mojej pracy
1 gtbwnego tematu, czyli pojmowania, odczuwania i percepcji czasu. Najwazniejsze jednak
okazuja si¢ takie elementy jak montaz, kadr, Swiatto, barwa oraz efekty naktadane na catos¢.
Kolorystyce wykorzystanej w tryptyku mozna przypisa¢ role transmiter6w znaczen
1 wywotywaczy afektow. Kolor, bardzo symboliczny w poszczegdlnych czgsciach, pomaga
odczu¢ ich charakter. To wtasnie barwa odpowiada za narastajgce napiecie oraz wywotywanie
afektéw, zgodnie z teorig Kandinsky’ego, ktory wierzyt, Ze poprzez kolory mozna opisywac
emocje. Wykorzystane barwy ciepte uspokajaja, natomiast nastgpujacy zaraz kontrast barw
komplementarnych wywoluje podniecenie 1 Igk. Kolory bardzo mocno koresponduja

z intensywnoscig przezyc.

Celowo unikam konkretnych nazw barw, pozostawiajac je afektywnemu nazewnictwu osoby,
ktéra wyobraza sobie krajobrazy czasowe powstale w poszczegdlnych czgsciach. Przejs$cia
kolorystyczne w trakcie trwania filmow, a takze zmiany tonacji miedzy cze$ciami, wspoltgraja
z kolejnym $rodkiem wyrazu — §wiattem. Momentami jedne elementy, linie 1 zatamania
plaszczyzny, sa do$wietlone, by za moment znikng¢ w mroku. Celowo stosowatam takie
przejscia, by przywola¢ kolejny wymiar, jakim jest przestrzen nierozerwalnie zwigzana
z czasem. Poglebiona przestrzef, zilustrowana $wietlnymi niuansami, buduje swoistg
dramaturgi¢ fragmentu, gdy do glosu dochodzi inny S$rodek artystycznego wyrazu —
migoczacy 1 niestabilny punkt przechodzacy w pulsujaca lini¢ — $wiatto jak gdyby wyznacza
kierunek narracji.

Budowa kadru w poszczegdlnych filmach wyrasta z mojej fascynacji malarstwem 1 fotografia,
co mozna dostrzec w uktadach przestrzennych elementow. O$ kompozycyjna do§wiadczania
czasu nie jest oczywista — w przesztosci obrazy pojawiaja si¢ w jednej linii, by za moment,
poprzez uktady asymetryczne i bardzo dynamiczne, wprowadzi¢ odczuwalne w reakcjach
ciala napiecie. Taki rezonans, wywotany przez ruch i1 niespodziewane zmiany tempa,
pojawianie si¢ linii poziomych kojarzonych ze spokojem, wptywa na odbidr catosci. To, jak
kompozycja poszczegdlnych elementéw wzgledem siebie odnosi si¢ do naszych

semantycznych skojarzen, pozostawato poza moja strefa interpretacji.

Montaz to $rodek ekspresji, ktory odgrywa znaczaca role w budowaniu odczucia czasu. Brak

linearnosci, celowo przeze mnie zaburzony, zastgpiony zostal kompozycja kolazowag —
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obrazoéw przenikajacych si¢, taczacych ze soba, wyptywajacych z siebie, mozna to
zaobserwowaé w (Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr-Doswiadczenie przesztosci, obiekt
multimedialny, 2025 / czas od 03:03 do 03:30) . Celowo uzyte ostre cigcia 1 glitche miaty na
celu zaburzenie ptynno$ci, wzbudzenie utraty pewnosci siebie oraz wskazanie luk w pamigci.
Zalezalo mi na tym, aby rytm montazu przypominal rytm naszego odczuwania czasu,
szczegollnie w obszarze tego, co zapamigtujemy. Tak jak obrazy w moim filmie naktadajg si¢
1 ewoluuja, tak czasami ludzka pamig¢ naktada na siebie obrazy pozostate po rdéznych
doswiadczeniach.

Gdy mysle o srodku artystycznej ekspresji w moich filmach, to przychodzi mi do glowy
porownanie do reliefow. Uzyte elementy i1 §wiatlo buduja tréjwymiarowosé. W moich
pracach pojawiajg si¢ glitche, wynikajace z celowej pikselizacji 1 deformacji obrazu.
Te wprowadzone niecigglosci i zakldcenia majg budowaé odczucie czasu w sposob spdjny,
pomimo tego, ze W naszej percepcji czas czesto zacina si¢, przenika, znika. I gdyby nie
zewnetrzne mierniki czasu, mielibySmy problem z jego identyfikacja. Pojawiajace si¢

przenikania majg symbolizowa¢ warstwy pamigci.

Taka koncepcja wywodzi si¢ z moich fascynacji kinem abstrakcyjnym 1 wczesnymi
eksperymentami filmowymi®, gdzie to dzwiek i obraz sg traktowane jako tworzywo do
ukazywania tresci psychicznych i1 przezy¢ wewnetrznych. W chwili obecnej, dzigki medium,
jakim sg narzedzia cyfrowe, a takze generatywne systemy sztucznej inteligencji, wracamy
znowu do fascynacji abstrakcjami ekspresjonistycznymi, gdzie witasnie dzwigk 1 obraz
sprzyjaja ilustrowaniu afektow.

Podsumowujac, poprzez kompozycje, efekty wizualne, montaz, kadrowanie chcg wpisac sig¢
w dyskusje o posthumanistycznej kondycji cztowieka, dyskusje prowadzong w kontekscie
odczuwania czasu percepcji standw afektywnych, ktoére to moga by¢ dobrym punktem
wyijscia do predefiniowania cztowieczefstwa, ktorego z pewnosciag wymaga dzisiejszy $wiat.
Wiasnie to jezyk abstrakcji, nie odnoszacy si¢ bezposrednio do materialnych obiektow, jest w

stanie okresla¢ podmiotowos¢ cztowieka na rOwni z innymi elementami i bytami.

3 Czlowiek z Kamerg Filmowsg (Man with a Movie Camera), rez. Dziga Wiertow, 1929, muzyka: Lipinski,
NiemeNieme.pl, Stowarzyszenie Kulturalne Hamulec Bezpieczenstwa, dostep online: YouTube [dostep:
4.05.2025]
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5. Kontekst teoretyczny: Strzeminski, Kandinsky, Bergson

Tworzac, mowiac i1 piszac o pracy, odwotuje sie do teorii filozoficznych, zwigzanych przede
wszystkim z odczuwaniem czasu, a takze do teorii zwigzanych z opisywaniem cielesnego
przezywania sztuki. Moje prace mozna interpretowa¢ na przecieciu si¢ tych dwoch idei.
Wiasnie eksperyment multimedialny ma szans¢ najpelniej zilustrowac teoretyczne zalozenia
percepcji doswiadczania czasu.

W teorii widzenia Strzeminski zwracal uwage, ze percepcja nie jest biologicznym procesem,
lecz ksztalttowanym na przestrzeni stuleci do$wiadczen z obszaru $wiadomosci. To, jak
patrzymy 1 co w efekcie tego patrzenia dostrzegamy, to idea, ktéra sklonita mnie do
fragmentarycznego montazu abstrakcyjnych form, bo wtasnie taka technika pozwoli na
dokonanie refleksji o tym, co tak naprawde rozumiemy z tego, co widzimy. Kontekst
historyczny, o ktorym pisze Strzeminski, ma ogromne znaczenie dla widza 1 jego wrazliwosci.
W tym kontekscie tryptyk Rejestr moze by¢ uznany za eksperyment dotyczacy widzenia w
kontekscie historycznym i wyobrazania oraz kontekscie futurystycznym. Caty czas widz
funkcjonuje pomigdzy swoimi wyobrazeniami a tym, co widzi. Nie ma dwoch identycznych
odbiorow tego filmu, bo kazdy z nas ma inng §wiadomo$¢ wzrokowa, inne przezycia, inne
oczekiwania. To ksztaltuje w duzej mierze rozumienie obrazow, z ktorymi si¢ spotykamy

w trakcie odbioru sztuki.

Drugi tworca, ktory stanowil 1 stanowi niewyczerpane zrodto inspiracji w pracy z forma
i kolorem, Kandinsky, uwrazliwit mnie na to, ze przez punkt, ptaszczyzne, lini¢ przenosimy
emocje, a Swiadome operowanie punktami $wietlnymi, przesuwanie 1 dynamiczne zmiany
granic wyznaczonych przez lini¢ tak naprawde buduja odbiér obrazu. Szukajac korzeni
swoich rozwazan dotyczacych czasu, trafitam na przemyslenia opisane przez francuskiego
filozofa Henriego Bergsona, ktory dla koncepcji pojmowania czasu i przestrzeni, szczeg6lnie
uzyteczne w analizie filmow, wprowadzit kluczowe terminy. Bergson méwi o pojeciu trwania
(la durée), czasu przezywanego bardzo subiektywnie, nie dajacego si¢ zdefiniowac poprzez
jakiekolwiek odcinki czasu znane z konwencjonalnych pomiardéw (Katarzyna Zablocka, Cykl
Rejestr-Przestrzen terazniejszosci, obiekt multimedialny, 2025 / czas od 01:42 do 01:55).
Twierdzil, ze przeszto$¢ na swodj sposob trwa jako wspomnienia w terazniejszosci.

Terazniejszos$¢ natomiast jest nieuchwytng granica, w ktorej przysztos¢ zahacza o przesztos¢.
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Parafrazujac jego stowa, czysta terazniejszo$¢ to postep przesztosci pozerajgcej przysztosc.
Cze$¢ dotyczaca terazniejszo$ci w moim filmie odnosi si¢ wiasnie do takiej szczeliny, gdzie
mamy styk dwoch czaséw. Dzigki temu wida¢, ze pamigC nie jest statyczna, stata, zamknigeta.
Pamig¢ 1 przysztos¢ wspottworza terazniejszos¢. W moim tryptyku sceny sa miksowane
z materialow archiwalnych. Kadry, ktére stuzyly do projektowania przysztosci, sa taczone,

zduplikowane i wielokrotnie warstwowo przerabiane z kadrami z przesztosci.

W trakcie studiow teoretycznych nad analizg mojego tryptyku okazato si¢, ze pamiec¢ 1 afekt
bardzo mocno si¢ ze sobg laczg. Te pre-emocje, ktore pojawiaja si¢ na punktach styku,
sg przewodnikami od przeszto$ci przez terazniejszos$¢ do przysztosci. Te afektywne odczucia
sa podswiadomym komentarzem do calej sytuacji. Widz w czasie filmu bardzo subiektywnie
odbiera projekcje, zapomina o chronologicznym uplywie czasu, natomiast bardzo mocno
zanurza si¢ w obrazy. Po pierwszych reakcjach grup fokusowych i1 przeprowadzonych
badaniach wsérod 15-latkéw okazato si¢, ze zapominaja, ze filmy opisuja kryteria czasowe.
Oddziatywanie jest tak immersyjne, ze opisywali co$, co mozna nazwac¢ czasem cyklicznym,

zapetlonym 1 trudno im mysle¢, ze sa w jakiej$ konkretnej lineranej rzeczywistosci.

Mowigc o afekcie i reakcji na obrazy w czasie, nie sposob nie odwota¢ si¢ do filozofii
Maurice'a Merleau-Ponty'ego, ktory skupit si¢ na ucielesnionej czes$ci naszego odbierania
swiata, odczytywania go przez ciato. Przywotujac jego zdanie, ze to cialo jest jedynym
sposobem posiadania §wiata, do§wiadczamy tego, co dzieje si¢ wokot nas, nie przez idee,

poglady i teorie, a przede wszystkim przez ciato.

Po analizie pierwszych informacji zwrotnych dowiedziatam si¢, ze widz nie czul si¢ w Zzaden
sposob zobligowany moja wizja i moimi wyobrazeniami towarzyszacymi mi podczas
tworzenia tryptyku. Moje odczucia jako autora byty bardzo subiektywne, natomiast widzowie
w roznym wieku, z réznych grup spotecznych, z réznym wyksztatceniem i o roznej
wrazliwosci artystycznej mieli bardzo, odmienne od siebie odczucia. Dopytywanie mojego
mtodego widza o to bycie w swiecie, ktore zdefiniowat, jako cielesne poznanie Maurice'a
Merleau-Ponty'ego, doprowadzito mnie do wniosku, ze cielesna afektywnos$¢ odbioru jest
zdecydowanie stabsza u os6b mtodych, karmionych obrazami z monitorow, a szczegolnie
z gier komputerowych. Nie wiem do konca z czego to wynika. Widzowie dojrzali cze$ciej
mowili o sensacjach ciata, reakcjach skérno - galwanicznych .

Podsumowujac, Rejestr to cykl dynamicznych, abstrakcyjnych przeksztatcen, gdzie
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subiektywnie potraktowany czas pozwala na poglebiong refleksje nad soba, nad procesem

czasowo-pamigciowym oraz nad afektywno$cig dekodowania abstrakcyjnych obrazow.

6. Kontekst kulturowo-historyczny

Rejestr wpisuje si¢ w szeroki kontekst kulturowy 1 historyczny, odzwierciedlajac kluczowe
idee posthumanizmu oraz odpowiadajac na wyzwania wspotczesnosci - trnashumanizmu.
Cho¢ praca ma charakter uniwersalny, mozna w nim dostrzec odniesienia do konkretnych

wydarzen i1 trendow, nadajacych tlo interpretacyjne.

Pierwszym waznym kontekstem jest era cyfrowa 1 kwestia archiwizacji pamigci.
Wspotczesnie zyjemy w okresie niespotykanej wczesniej dokumentacji zycia — niemal kazdy
moment moze by¢ nagrany, sfotografowany, zapisany na dysku, inaczej mowiac cyfrowo
zapamietany. Ten przesyt rejestracji budzi zarowno nadzieje, jak i alarmujace odczucia,
co znalazto wydzwick rowniez w sztuce. Rejestr zdaje si¢ reagowac na to zjawisko, pytajac —
czym jest pami¢¢ w dobie cyfrowej? Czy gromadzenie niezliczonych wspomnien (zdjec,
filméw) pomaga nam w budowaniu tozsamosci, czy ja przy¢miewa? Tryptyk Rejestr mozna
wigc osadzi¢ na tle dyskusji o pamigci cyfrowej: poprzez artystyczng forme¢ przedstawia

on ludzkie zmaganie z nadmiarem rejestrowanych wspomnien i proby uchwycenia ich sensu.

Krytyczny dialog z archiwum to kolejny aspekt: we wspdiczesnej humanistyce wiele mowi
si¢ o polityce pamigci, o tym kto i jak decyduje, co zachowujemy z przesztosci. Rejestr
w tworczy sposob przetwarza archiwalia — sugerujac, ze przeszto$¢ nie jest obiektywna, lecz
konstruowana na nowo w kazdym akcie wspominania (tutaj — montazu i edycji). Film zadaje

pytanie o indywidualng tozsamo$¢ wizualng: z jakich obrazéw przesziosci si¢ sktadamy?

Kolejnym kontekstem jest sztuka multimedialna przetomu XX 1 XXI wieku. Rejestr powstaje
w czasie, gdy granice migdzy filmem, sztuka wideo, instalacjg 1 sztukami plastycznymi si¢
zacieraja. Poszukuje si¢ nowych form narracji (poza klasycznym filmem fabularnym),
sposobow  eksploracji  technologiami cyfrowymi (montaz nielinearny, glitch art,
generatywnos$¢ obrazdw), a takze interdyscyplinarnosci (faczaca obraz, dzwigk, tekst,
archiwum). Warto odebra¢ to jako manifest postmodernistycznej wrazliwosci: brak tu jednej

prawdy czy historii — sg za to fragmenty, symulakry czasu, ktéore widz musi sam posktadac.
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To wspotczesne podejscie, dialoguje z teorig database cinema Lev Manovicha, gdzie fabuta
nie jest narzucona, a obrazy dziataja jak elementy bazy danych — widz/tworca wybiera z nich

1taczy po swojemu.

Kontekst kulturowy to takze filozoficzne idee czasu: w XX wieku i obecnie wiele nurtow
(modernizm, postmodernizm) inaczej patrzy na czas. Modernistyczna wiara w postep
1 przyszto$¢ kontra postmodernistyczne poczucie konca wielkich narracji — Rejestr stoi raczej
po stronie tego drugiego: pokazuje przyszto$¢ nie jako utopi¢ czy zaplanowany projekt,

ale jako nieuchwytng, ptynna projekcje.

Podsumowujac, Rejestr wpisuje si¢ w aktualne dyskursy: o pamigci (prywatnej i zbiorowej)
w czasach cyfrowych, o roli archiwow w ksztattowaniu tozsamosci, o nowych formach sztuki
multimedialnej odkrywajacej percepcje 1 czas, oraz o cigglosci 1 zerwaniach miedzy
przesztoscig a wspotczesnoscig. Widz znajdzie w nim echa pytania: Kim jestem wobec moich
wspomnien i wyobrazen?- pytania zywego w humanistyce, jak 1 w szerszej kulturze

audiowizualne;j.

7. Afektywno$¢ 1 emocjonalne oddziatywanie Rejestru

Rejestr to nie tylko intelektualny czy formalny eksperyment — to przede wszystkim
doswiadczenie afektywne. Dazytam do stworzenia w pracy okreslonych emocji i odczug,
postugujac si¢ srodkami, ktore dziataja na poziomie wrazen, czesto poza peing kontrola
racjonalng widza. W analizie pracy warto wzig¢ pod uwage zarowno emocje bezposrednio
przedstawione lub zasugerowane w obrazie oraz dzwigku, jak i emocje wywotane u widza
poprzez stylistyke, rytm 1 tre§ci. Warto tu przywotaé réznice pomiedzy afektem a emocjg w
teorii. Afekt bywa definiowany (np. przez Briana Massumiego) jako przedrefleksyjne,
bezposrednie odczucie intensywnosci. Natomiast emocja to juz nazwana, $wiadoma
interpretacja stanu afektywnego. Rejestr dziala silnie na poziomie afektu: zmiany koloru,
dzwieku, rytmu oddzialuja na widza, zanim ten pomysli czuje smutek czy to radosé.

Moze czu¢ np. napigcie w ciele, szybsze bicie serca, gesig skorke — to sg reakcje afektywne.

Realizacja angazuje tez immersyjnie, widz moze do pewnego stopnia zapomnie¢ o sobie

1 wpas¢ w trans wizualno-dzwigkowy. W takim stanie afekty sa silniejsze, bo $wiadomos¢
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mniej cenzuruje. Dlatego Rejestr moze by¢ do$wiadczeniem wrecz medytacyjnym, chwilami
— widz otwiera si¢ na bycie poruszonym. Moze to go sktoni¢ do osobistych przezy¢, refleksji

— bo to uruchomito jego wiasny tancuch wspomnien (afekt rezonuje z pamiecig widza).

Wszystko to pokazuje, ze praca operuje afektem celowo. W sensie teoretycznym, mozna
powiedzie¢, ze jest to przyktad praktycznej ilustracji zwrotu afektywnego w sztuce, swoistego
skupienia wywolania doznan, a nie tylko przekazaniu komunikatu. Staralam si¢ wcieli¢
emocje w forme (np. obraz ma sprawi¢, ze cos$ poczujemy fizycznie). Barwy, ruch, dzwiegki sg
nosnikami intensywnos$ci, ktore udzielaja si¢ widzowi (Katarzyna Zabtocka, Cykl

Rejestr-Przestrzen terazniejszosci, obiekt multimedialny, 2025 / czas od 03:25 do 03:30).

Rejestr spehia jedna z definicji sztuki wspolczesnej — by weiagnaé widza w do§wiadczenie,
a nie poda¢ mu gotowg opowies¢. Odbiorca staje si¢ wspotodczuwajacym bohaterem tego

tryptyku, bo to jego wlasne emocje sg tu gtowna akcjg.

8. CzasowosC 1 percepcja w Rejestrze

Jednym z centralnych tematéw Rejestru jest czas — nie tylko jako tre$¢ (przesztose,
terazniejszo$¢, przysztosc), ale tez jako doswiadczenie percepcyjne. Praca eksperymentuje
z tym, jak widz odczuwa uplyw czasu podczas seansu oraz jak czas moze zosta

przedstawiony i skomentowany za pomocg $srodkow filmowych.

W warstwie czasowosci wewnetrzne] Rejestru mamy w zasadzie trzy plany: przesziosc,
terazniejszo$¢, przyszios$¢. Doswiadczenie przeszlosci jest tu ukazane nie jako zakonczony
rozdziat, lecz jako proces, widzac ja poprzez abstrakcyjne archiwalia, ktore zostaty ozywione
montazem — przeszto$¢ dzieje si¢ na nowo na naszych oczach. To podkresla ideg
bergsonowska: przeszto$¢ nie umiera, lecz dziala w terazniejszosci. W poszczegdlnych
czesciach wida¢ to dostownie — warstwy przenikajg sie. Wizualna transparentno$¢ nabiera tu
znaczenia metaforycznego. (Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr-Doswiadczenie przesztosci,

obiekt multimedialny, 2025 / czas od 00:42 do 00:47)

Przestrzen terazniejszosci z kolei bada, jak odczuwamy biezacy moment: czy terazniejszos¢

jest chwilg obecna, czy raczej jakas$ rozciaglos$cia? Poprzez spowolnienia obrazu, film jakby
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rozcigga nieuchwytny moment terazniejszy. Jednocze$nie montaz przypomina, ze chwila
obecna ciagle ucieka — ledwo ztapiemy kadr, juz jest nastepny. To sprawia, ze widz zaczyna
intensywnie odczuwac ptynnos¢ czasu, docenia¢ kazdg milisekund¢ obrazu, bo wie, ze zaraz
przeminie. Tak angazuje percepcyjne strategie — wymaga uwazno$ci, chwytania obrazow

1 poddania si¢ rytmowi, bo nie my kontrolujemy czas filmu, tylko on nas.

Projekcja przysztosci podejmuje z kolei temat czasowosci wyobrazonej. Przysztos¢ wszak nie
istnieje realnie — istnieje jako projekt, pragnienie, obawa. Filmowa projekcja przysztosci jest
ulotna, mglista, fragmentaryczna — co podkresla jej nieokreslonos¢. Celowo brak tu poczucia
czasu linearnego — przyszto$¢ jest pokazana jako seria potencjalnosci, istnieje kilka wizji
mozliwych scenariuszy. To zmusza widza do innego trybu percepcji bez szukania ciggu
przyczynowo-skutkowego, tylko raczej kontemplacji r6znych mozliwosci 1 zmiennos$ci. Czas
przyszty jest tu otwarty — final nie daje jasnej puenty, tylko urywa si¢, pozostawiajagc widza
w zawieszeniu (Katarzyna Zablocka, Cykl Rejestr-Projekcje przysztosci, obiekt

multimedialny, 2025 / czas od 03:30 do 05:00).

Od strony percepcji czasu podczas ogladania: Rejestr pracuje na subiektywnym odczuciu.
Poprzez nietypowa narracje¢, nasz wewnetrzny zegar moze dziata¢ inaczej wywotujac efekt
stracenia poczucia czasu w realnym $wiecie. Strategie percepcyjne angazowane przez film
to m.in.: aktywna interpretacja — widz musi taczy¢ fragmenty, pamigta¢ co widziat przedtem,
tworzy¢ zwiazki. To angazuje pamigé krotkotrwalg i1 dilugotrwata — w trakcie ogladania
nastepuje jakby wewnetrzny montaz w gtowie widza. Widz uczy si¢ patrze¢ nielinearnie — np.
dostrzega¢ tto 1 pierwszy plan jednoczesnie. To trochg¢ jak ogladanie poliptyku w malarstwie,
gdzie oczy wedrujg. Taka percepcja jest bardziej skanowaniem pola niz §ledzeniem punktu,
co jest ciekawym do$wiadczeniem czasowym — bo czas percepcji staje si¢ przestrzenny,
a odbiorca mozesz wybrac kolejnos¢, w jakiej spojrzy na rdzne elementy, 1 to buduje osobisty
montaz. Intuicyjne odczuwanie sensu — przez abstrakcje, widz czg$ciej sigga po intuicj¢ niz
dyskurs. Moze nie by¢ pewien ,,co autor mial na mysli”, ale czuje pewien sens. Percepcja
wielozmystowa — cho¢ to film (wzrok, stuch), to wywotuje wyobrazenia dotykowe,
kinestetyczne. Oznacza to, ze percepcja nie jest czysto wizualna — angazuje schemat ciata
(Merleau-Ponty by si¢ ucieszyl: to potwierdza uciele$nienie percepcji). Zanurzenie Vs.
refleksyjno$¢ — film balansuje migdzy wciagni¢gciem widza, a przypominaniem mu, Ze to
wlasnie przez przerwy, pauzy oglada obiekt multimedialny. Te przetaczenia powoduja,

ze percepcja jest falujgca: momenty catkowitej immersji 1 momenty zdystansowania mieszajg
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si¢ nieustannie. To tez ksztaltuje czasowo$¢: w immersji nie liczysz czasu, w refleksji wracasz

do $wiadomosci czasu.

Doswiadczenie czasu w Rejestrze jest wiec wielopoziomowe: od historycznego przez

psychologiczny po estetyczny.

9. Mozliwosci dalszego rozwijania koncepcji (sztuka nowych mediéw)

Rejestr otwiera drzwi dla  przyszlych eksperymentow artystycznych i teoretycznych,
zwlaszcza w obszarze sztuki nowych mediow. Oto kilka potencjalnych kierunkéw rozwinigcia

jego koncepcji:

Interaktywno$¢ 1 nielinearno$¢: Obecny tryptyk, cho¢ nielinearny narracyjnie, jest linearny
w ogladaniu (3 czesci po kolei). W przysztosci mozna by te koncepcje przenies¢ do formy
interaktywnej instalacji, gdzie widz sam wybiera kolejnos¢ lub przelacza si¢ miedzy
przeszio$cia, terazniejszoScia, przyszioscig. Np. trzy réwnoczesne projekcje na Scianach
galerii — widz decyduje, ku ktorej si¢ zwroci, tworzac wlasny montaz Zywy. To rozwija ideg

spatial montage jeszcze dalej.

Technologicznie, mozna uzy¢ ekranow dotykowych lub sterowania gestami, by widz
dostownie moégt przesungé czas (np. przesunig¢cie rgka w lewo — cofnij do przesztosci,
w prawo — przejdz do przysztosci). Bylby to interesujacy eksperyment taczacy sztuke wideo
1 UI/UX.

VR (Virtual Reality): Inng drogg jest przeniesienie doswiadczenia Rejestru do wirtualnej
rzeczywisto$ci. Wyobrazmy sobie immersyjne VR, gdzie uzytkownik znajdujac si¢
w wirtualnej przestrzeni moze eksplorowal pokoj przesztosci, krajobraz terazmiejszosci,
miasto przysztosci. Unoszace si¢ warstwowe obrazy, dzwigki 360°, pozwalaja przemieszczac
si¢ uczestnikowi pomiedzy nimi. VR pozwolilby sprawdzi¢, jak intensyfikuje si¢ poczucie
czasu i percepcji, gdy jest si¢ wewnatrz dziela. To jednoczesnie wyzwanie teoretyczne: czy
koncepcje Strzeminskiego czy Merleau-Ponty’ego utrzymaja si¢ w VR, gdzie ciato jest

realne, ale $wiat wirtualny? Ten obszar to fascynujacy grunt badawczy.
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Algorytmy generatywne 1 Al: Skoro realizacja porusza temat pamigci i archiwum, ciekawie
byloby zaangazowac¢ sztuczng inteligencj¢ do dalszych prac. Na przyktad, stworzy¢ system
Al, ktory zbiera dane (np. obrazy z mediéow spotecznosciowych — wspotczesny rejestr
ludzko$ci) 1 generuje z nich na zywo projekcje przysziosci. StworzylibySmy wtedy
dynamiczny obiekt, ktére ewoluuje w czasie — za rok projekcja przysztosci wygladataby
inaczej, bo ,,dokarmita” si¢ nowymi danymi ze §wiata. To rodzi pytania: czy nasza wizja

przysztosci si¢ sprawdzi?

Wydaje mi sie, ze jest mozliwe wlaczenie elementu partycypacji spotecznosciowej. Np.
prosba do ludzi, by przysytali swoje krotkie filmiki: jedno z przesztosci, jedno
z terazniejszosci, jedno ich wyobrazenie przysztosci. Z tego mogtby powstaé kolektywny
Rejestr — instalacja, w ktorej stale aktualizuje si¢ mozaika ludzkich wspomnien i marzen. To

faczy sztuke z badaniem spotecznym, co ludzie uwazajg za warte zapisania?

Te rozwigzania pokazuja, ze Rejestr jest wielopoziomowy i elastyczny. W dynamicznym
Swiecie sztuki nowych mediow, gdzie technologia wytycza trendy pomystowo$¢ projektu
pozwala na rozszerzenie go do wielu dziedzin oraz form przekazu. Waznym aspektem jest
jednak zachowanie oryginalnej bazy pracy: humanistyczne rozwazania na temat doswiadczen
czasu oraz zlozono$¢ artyzmu. Wtedy niezaleznie, czy to VR, AR czy Al, nastgpne prace
inspirowane Rejestrem moga dalej poglebia¢ naszg refleksje nad tym, jak przezywamy czas

w epoce cyfrowej, jednoczesnie dostarczajac nowatorskich doznan estetycznych.

10. Wnioski 1 oryginalno$¢ tryptyku Rejestr

Rejestr jako projekt wielostronny przedstawia przenikanie si¢ wielu dziedzin sztuki 1 wiedzy,

otwierajgc mozliwosci do dyskursu miedzy réznymi polami:

Integracja sztuk wizualnych i dzwigku pokazuje jak moga stworzy¢ one nieodtaczng catose.
W dyskusjach z zakresu audiowizualno$ci Rejestr mozna podaé jako przyklad, dzwigku
wplywajacego na interpretacje obrazu i vice versa. Specjalisci w zakresie muzyki moga
zbada¢ strukture dzwickowa tryptyku analogicznie do form muzycznych takich jak sonata czy

symfonia, z kolei historycy sztuki moga analizowa¢ kadry jak obrazy malarskie.
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W filmie wyraZznie obecne sg idee z teorii percepcji (Strzeminski, Merleau-Ponty). To sktania
do dyskusji miedzy praktykami nowo medialnymi a teoretykami percepcji. Na przyklad, czy
widzowie faktycznie potwierdzajg hipotezy Strzeminskiego o historycznej zmiennosci
widzenia? Przeprowadzenie eksperymentu z widownia, w ktérym porownuj¢ spostrzezenia
starszych 1 mtodszych ludzi ogladajacych materiat mogtoby przyczyni¢ si¢ do zglebienia

teorii poznawcze;j.

Dla moich dalszych badan nad praktyka artystyczng nowych mediow przydatna moze si¢
okaza¢ dyskusja o algorytmicznos$ci procesu tworczego: ile w nim planu, ile przypadku

generowanego przez program? To zahacza o sztuk¢ generatywna.

Rejestr taczac rézne media, bylby materiatem dydaktycznym na uczelniach artystycznych
(multimedia). Studenci moga analizowa¢ jego montaz, sound design, kolor korekcje itd. —
uczgc sie, jak rézne elementy wptywajg na catos¢.

Mozliwosci dalszych eksperymentow: Rejestr zadaje pytania: co dalej? Moze interaktywna
wersja, wykorzystanie technologii VR, Al mogloby doprowadzi¢ do jego transformacji
w punkt wyjscia dla nowych projektow artystyczno-badawczych. Krotko mowiac, Rejestr stoi
na skrzyzowaniu dyscyplin: filmu, sztuk plastycznych, muzyki, filozofii, historii, technologii

cyfrowych. Wpisuje si¢ w dialog interdyscyplinarny — toczy dyskusj¢ z teoriami.

Praca wspolpracuje z trendami takimi jak zwrot afektywny, zainteresowanie archiwum,
ponowoczesna fragmentacja narracji. Rejestr pomimo nowo medialnosci jest wypetniony
emocjami 1 humanizmem. Potaczenie technologicznej $wiadomosci z liryzmem jest

oryginalne.

Podsumowujac, wierze, ze Rejestr to propozycja oryginalna i nowatorska w zakresie
kompozycji 1 jezyka wizualnego. Laczy historyczne 1 wspolczesne elementy w catosc,
przekraczajac granice gatunkéw. Mam giebokie przekonanie, ze jego oryginalnos$¢ nie jest
krzykliwa innowacja technologiczng, ale koncepcyjnym przewarto§ciowaniem tego, co film
1 obraz moga powiedzie¢ o czasie i percepcji. Wpisuje si¢ tym samym w sztuke wspotczesng
jako kontynuator pewnych watkéw (awangarda, video-art), ale pragng da¢ im nowy wyraz
dostosowany do epoki cyfrowej 1 do wrazliwosci ludzi zanurzonych w mediach i pamigci

cyfrowe;.
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38. Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Projekcje przysztosci, obiekt multimedialny, czas

trwania 5 min., zrzut ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.
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39. Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Projekcje przysztosci, obiekt multimedialny, czas

trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.
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40. Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Projekcje przysztosci, obiekt multimedialny, czas

trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.
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41. Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Projekcje przyszitosci, obiekt multimedialny, czas

trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.
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42. Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Projekcje przysziosci, obiekt multimedialny, czas

trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.



43. Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Projekcje przysziosci, obiekt multimedialny, czas

trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.
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44. Katarzyna Zablocka, Cykl Rejestr - Przestrzen terazniejszosci, obiekt multimedialny, czas

trwania 5 min., zrzut ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.
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45. Katarzyna Zablocka, Cykl Rejestr - Przestrzen terazniejszosci, obiekt multimedialny, czas

trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.



46. Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Przestrzen terazniejszosci, obiekt multimedialny, czas

trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.



47. Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Przestrzen terazniejszosci, obiekt multimedialny, czas

trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.



48. Katarzyna Zablocka, Cykl Rejestr - Przestrzen terazniejszosci, obiekt multimedialny, czas

trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.
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49. Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Przestrzen terazniejszosci, obiekt multimedialny, czas

trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.



50. Katarzyna Zablocka, Cykl Rejestr - Doswiadczenie przesziosci, obiekt multimedialny,

czas trwania 5 min., zrzut ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.
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51. Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Doswiadczenie przesztosci, obiekt multimedialny,

czas trwania 5 min., zrzut ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.
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52. Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Doswiadczenie przesztosci, obiekt multimedialny,

czas trwania 5 min., zrzut ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.
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53. Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Doswiadczenie przesztosci, obiekt multimedialny,

czas trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.



54. Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Doswiadczenie przesztosci, obiekt multimedialny,

czas trwania 5 min., zrzut ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.
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55. Katarzyna Zablocka, Cykl Rejestr - Doswiadczenie przesziosci, obiekt multimedialny,

czas trwania 5 min., zrzut ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.
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11. Projekcje Rejestru — relacja

56. Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru, Sokotka, 2025.

Wiosng 2025 roku postanowitam wystawi¢ modj projekt Rejestr poza murami galerii,
w przestrzeni publicznej. Chcialam dotrze¢ z abstrakcyjnym obrazem do przypadkowych
przechodniéw, pojawiajac si¢ tam, gdzie nikt nie spodziewalby si¢ projekcji. Istotnym
zamierzeniem bylto zaskoczenie widza. Efekt niespodziewanego spotkania z obrazem
wyswietlanym na $cianach, sufitach czy chodnikach, wywotujacy u niego zaciekawienie,
moze zachwyt i zdziwienie. Nie planowatam zapowiadanych wcze$niej pokazow. Zalezalo mi
raczej na ulotnym gescie, ktory przerwie codzienng rutyne. Miatam nadzieje, ze chociaz czg$¢
0sOb zatrzyma si¢ na moment, moze podejmie rozmowe, podzieli wrazeniami, a jesli nie,

to sam fakt projekcji w nietypowym miejscu, stanie si¢ dla mnie cennym do$wiadczeniem.

Polska rzeczywisto$¢ jest pelna cyfrowych bodZcow: ekranow reklamowych na ulicach
1 wszechobecnych mediéw, niestety sztuka pojawia si¢ tam spontanicznie. Tym bardziej w

przestrzeni publicznej wcigz potrafi zaskoczy¢. Przemierzajac wojewodztwo podlaskie — od
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tetnigcego zyciem Biategostoku, przez mniejsze miasta jak Sokotka i wioski: Kowale,
Saczkowce, Wotynce az po ciemny las w okolicy Dubnicy Kurpiowskiej — obserwowatam,

jak rézne konteksty spoteczno-kulturowe wplywaja na odbior mojej pracy.

1 H
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57. Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru, Biatystok Centrum Handlowe, 2025.

Pierwszym miejscem projekcji byl Bialystok — najwigksze miasto regionu. Tu wybratam
sklepienie nad parkingiem Centrum Handlowego nieopodal zatloczonego przystanku
autobusowego. Byl wczesny wieczor, a ja ustawilam dyskretnie projektor na parkingu. Kiedy
zapadal zmierzch, na chropawej betonowej powierzchni zaczgly migota¢ abstrakcyjne
ksztalty z Rejestru, poczatkowo blade. Dopiero po zmroku nabraty petnej mocy i kontrastu.
Ludzie, czekajacy na autobus, zauwazyli nagle nieznany obraz. Kilka osob zatrzymato si¢
zaskoczonych. Doktadnie na takim efekcie mi zalezalo. Mtoda dziewczyna wyciagneta
telefon 1 zaczgta robi¢ zdjecia kolorowych plam widniejacych na sklepieniu. Dwaj
nastolatkowie wskazywali sobie nawzajem projekcje, zastanawiajac si¢ glosno, co fo za

akcja?.

Po chwili podeszta do mnie starsza pani z torbami zakupéw. Z usmiechem spytata:

Przepraszam, a co tu sie wyswietla?. Wyjasnitam krotko, ze to eksperymentalny film

99



artystyczny, abstrakcyjne obrazy bez konkretnej fabuly, co§ jak ruchome malarstwo.
Pani pokiwala glowa z zaciekawieniem; Ladne to, kolorowe... choé nie rozumiem, ale
przycigga wzrok — stwierdzila 1 zostala ze mng przez kilka minut, wpatrzona w ekran
z cementowej plyty. Ta scena przywolala we mnie osobiste wspomnienie: jako dziecko
bawitam si¢ lusterkiem, odbijajac stonce i puszczajac §wietlne zajgczki po Scianach. Ten sam
zachwyt ulotnym $wiattem czuje¢ do dzi$. Teraz obserwowatam, jak Rejestr dziala podobnie
na przypadkowych przechodniow: rzuca iskierke magii na zwykla szarg przestrzen,
zatrzymujac ludzi cho¢ na moment. Projekcja odbyla si¢ rowniez w podziemnych garazach
Galerii Handlowej. W zgietku miasta moja propozycja stworzyta krotka pauze, wyrywajac

widzoéw z codziennego pospiechu.

58. Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru, Biatystok - Centrum Handlowe, 2025.

Nastegpnie ruszylam do Sokotki, mniejszego miasta, gdzie tempo Zycia jest spokojniejsze.
Tutaj postanowilam wyswietli¢ Rejestr na murze starej kamienicy przy rynku. Zblizat sie
wieczor, na placu panowal spokoj, pojedyncze osoby wracaty z pracy, kilku senioréw
siedzialo na tawce, rozmawiajagc. Na $cianie z opadajacymi fragmentami tynku ozyty barwne
abstrakcyjne wzory. Pierwsi zareagowali przechodzacy obok nastolatkowie, zaskoczeni,
zatrzymali si¢ 1 patrzyli, probujgc odgadna¢, co wlasciwie ogladajg. Nie podjeli jednak

rozmowy, nie dopytywali. Tu nikt nie spodziewat si¢ ruchomego obrazu na budynku, wigc
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zaciekawienie bylo duze. W matlej spotecznosci rzadko dzieje si¢ co$§ nietypowego poza

dorocznym festynem czy projekcja kina letniego, a Rejestr przeciez nie przypominal filmu

fabularnego ani reklamy.

59. Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru, Sokotka - Centrum, 2025.

Do grupy widzow dotaczyl okoto czterdziestoletni mezczyzna w roboczym ubraniu,
prawdopodobnie wracajacy z budowy. Przez dtuzsza chwile stat w milczeniu, po czym
zapytal mnie: To jakis film science fiction? Bo takie kosmiczne obrazy.... USmiechnelam sie,
tltumaczac, ze to film eksperymentalny o pamigci i czasie, pokazany poprzez kolory i ruch,
bez aktorow 1 dialogéw. Mezczyzna pokiwat glowa 1 zamyslit sie. Ciekawe... troche jak
patrze¢ w kalejdoskop podsumowat. Jego porownanie bylo trafne: rowniez odczuwatam,
ze dla widzo6w w Sokolce ta projekcja stala si¢ czym$§ w rodzaju wspdlnego patrzenia
w magiczne szkietko, oderwaniem od realiow zwyklego dnia. Projekcja wywotata rozmowy
migdzy nieznajomymi; ustyszatam, jak dwie starsze panie szeptaty co$ o nowoczesnej sztuce
1 dziwach, ale w ich tonie brzmiata raczej zyczliwo$¢ niz krytyka. Jedynie przejmujacy

dzwigk ilustrujacy obrazy wywotywat lekkie zaniepokojenie widzow. Cieszyt mnie ten dialog
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sprowokowany przez mdj projekt — osiggnetam to, o czym marzylam, by obraz zachgcit do

wymiany wrazen cho¢by na moment.

60. Katarzyna Zablocka, Projekcje Rejestru, Sokodtka - Centrum, 2025.

Kolejnym punktem byty Saczkowce to niewielka wie§ posrod pol i lasow. Tutaj wiedziatam,
ze szanse na znalezienie widowni beda najmniejsze, ale wiasnie ta ,marginalna sytuacja”
roOwniez mnie pociggala. Po zmroku Saczkowce tonely w ciemnos$ci, rozpraszanej jedynie
przez kilka ulicznych lamp. Wybratam pustg §ciang obok starej remizy stojacej przy gldwnej
drodze. Gdy uruchomilam projektor, nagle na murze pojawily si¢ zywe $wiatta i pulsujace
kolory. Wydawato si¢, jakby opuszczony budynek ozyl wewngtrznym tetnem. Wokot
panowata cisza. Jedynie przejmujace dzwigki projekcji  budzily egzystencjalne
zaniepokojenie. Przez dtuzsza chwile bytam jedynym widzem wlasnego pokazu. Czutam si¢
dziwnie — projekcja dla nikogo? Rozchodzacy si¢ dzwigk wywotal we mnie uczucie pustki.

Katem oka zauwazytam w oddali sylwetke. Kto$ stal na progu domu po drugiej stronie drogi.
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61. Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru, Saczkowce, 2025.

Czy przygladal si¢, czy tylko zapalatl papierosa? Trudno powiedzie¢, ale po chwili
dostrzegtam, Ze na ganku jednego z domoéw pojawily si¢ kolejne osoby, najwyrazniej
zwabione niecodziennym $wiattem migoczacym w oddali. By¢ moze nikt z mieszkancow nie
podejdzie blizej ani nie rozpocznie rozmowy, ale sam fakt, ze obraz zaistnial cho¢ przez
chwile w tej sennej scenerii, miat dla mnie znaczenie. Wychodzg z zatozenia, ze sztuka
oddzialuje na otoczenie nawet, jesli odbiorcow jest niewielu lub nie ma ich wcale. Przestrzen
tez zapamietuje takie zdarzenie. Dokumentujac to zdjeciami, czulam, ze kazda lokalizacja od

miasta po wie$, wniosta co$ odmiennego do mojego doswiadczenia.
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62. Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru, Kowale - przystanek PKS, 2025.

Dotartam rowniez do miejsca najbardziej osobliwego, lasu. Rozstawilam sprzet po
zapadnigciu zmroku. Ciemno$¢ byta niemal absolutna, tylko mdj projektor wprowadzat
zrodto $wiatla, ktore przebijalo si¢ migdzy pniami drzew. Gdy wlaczylam Rejestr,
na poszyciu lesnym 1 korze sosen pojawily si¢ migotliwe refleksy: bladoniebieskie
1 zielonkawe smugi przesuwaty si¢ rytmicznie, przypominajgc duchy bladzace posrdod galezi.
Las zdawat si¢ oddycha¢ razem z projekcja. Bytam sama jedynym $wiadkiem tego nocnego

pokazu.
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63. Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru, Dubnica Kurpiowska - Las, 2025.

Miatam wrazenie, Ze natura stata si¢ wspotodbiorca sztuki. Cienie liSci nakladaty si¢ na
wyswietlane obrazy, tworzac nowa, organiczng warstwe Rejestru. Przez chwile poczutam
niemal metafizyczne poruszenie — jakbym odprawiala wizualny rytuat ku czci tego miejsca,
ktore widzialo tyle ludzkich dramatéw 1 nadziei. Kolorowe, abstrakcyjne ksztatty
symbolizujace przesztos$¢, terazniejszos$¢ 1 przyszitos¢ przenikaty migdzy drzewami, niosac
w glab lasu mdj wlasny przekaz. Byla w tym jaka$ cicha utopia: obraz bez publicznosci,
a jednak znaczacy. Sztuka zawlaszczajaca przestrzen chocby dla samych drzew i1 zwierzat.
Wyobrazitam sobie, ze ten las zapami¢ta na swoj sposéb moj swietlny gest, wpisujac go
w ciag niezwykltych zdarzen, ktorych byt swiadkiem. W absolutnej ciemno$ci pogranicza
Rejestr wybrzmiat inaczej niz wsrdd ludzi, stat si¢ jakby medytacja nad czasem i pamigcia,

prowokujac refleksje we mnie samej rownie mocno, co w poprzednich widzach.

Pierwsze pozytywne doswiadczenia zachecilty mnie do kolejnych projekcji. Wybratam

budynek dworcowy w Sidrze. Niszczejgce Sciany na zewnatrz kontrastowaty z zadbanymi
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posesjami znajdujagcymi si¢ naprzeciwko. Wewnatrz odremontowano jedno pomieszczenie,
w ktorym na tablicy informacyjnej umieszczone byly godziny odjazdow pociagdéw oraz
informacja dla bezdomnych, gdzie w powiecie sokdlskim moga uzyska¢ pomoc. Jako ekran
wykorzystalam $ciang. Nawet tutaj technologia zmienita rzeczywisto$¢. Czgs$¢ projekcji
zostala wyswietlona nad zamknigtymi na glucho zielonymi drzwiami, prowadzacymi kiedys
na peron. Wypelienie migotliwymi obrazami i pulsujaca muzyka, stosunkowo matej

powierzchni, powodowato uczucie uwig¢zienia w organicznej p¢tli czasu.

64. Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru, dworzec PKP Sidra, 2025.

Niesamowity potencjat, jako ekranu wspottworzacego projekcje, odkrytam podczas emisji na
réznego typu zabudowaniach w moim miejscu na Ziemi - mam tu na mysli wie§, w ktorej
aktualnie mieszkam - Dubnic¢ Kurpiowska. Kamienna $ciana stodoty, sagi utozonych polan,
nowa szaléwka, na starych balach przywiezionych przez osadnikow z Kurpi, wspottworzyta
narracje¢ o czasie zamknietym w drzewie i kamieniach. Tylko muzyka, znowu brzmiaca

swoim pulsowaniem w sposob niepokojacy, przypominata, ze kazdy czas ma swoj koniec.
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66. Katarzyna Zablocka, Projekcje Rejestru, Dubnica Kurpiowska, 2025.




67. Katarzyna Zablocka, Projekcje Rejestru, Dubnica Kurpiowska, 2025.

Ta seria plenerowych projekcji uswiadomita mi, jak silnie kontekst spoleczno-kulturowy
wpltywa na odbidr sztuki. Ten sam film Rejestr w kazdym miejscu budzit inne reakcje
1 emocje: od zdumienia w wielkomiejskim tlumie, przez serdeczna ciekawos$¢ w matej
spotecznosci, po intymng kontemplacje w odludnym lesie. Jako autorka odczutam na wtasne;j
skorze, ze widz nie odbiera mojej pracy w prozni, zawsze filtruje jg przez swoje otoczenie
1 doswiadczenia. Potwierdzajg to roOwniez teorie, ktore towarzyszyly mi podczas tworzenia
projektu, chocby koncepcja Wiadyslawa Strzeminskiego, ktory twierdzil, ze widzenie jest
procesem dynamicznym, ksztaltowanym historycznie i spotecznie. Wedtug niego, sposob,
w jaki widzimy $wiat, ewoluuje wraz z rozwojem swiadomosci wizualnej, ktora z kolei jest

wynikiem interakcji migdzy do§wiadczeniem jednostki a otaczajaca ja rzeczywistoscia.
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68. Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru, okolice Kuznicy Biatostockiej, 2025.

W kontekscie mojego projektu, mozemy dostrzec zastosowanie tych zatozen poprzez sposob,
w jaki obrazy i narracja oddzialuja na widza. Film nie przedstawia linearnej historii,
lecz sktada si¢ z serii abstrakcyjnych obrazow, ktére zmuszaja odbiorcg do aktywnego
zaangazowania si¢ w proces interpretacji. Poprzez zastosowanie roznych technik wizualnych,
takich jak zmienne tempo narracji czy zrdéznicowane palety kolorystyczne, sktania widza
do refleksji nad tym, jak jego wilasne do$wiadczenia wplywaja na sposob postrzegania
przedstawionych obrazow. Rzeczywiscie, sposob postrzegania wyswietlanych przeze mnie
obrazow ewoluowal wraz z miejscem: przechodzien w Bialymstoku widziat je inaczej
niz mieszkaniec Sokotki, a jeszcze inaczej odbieralam je ja sama, stojgc w absolutnej

ciemnosci lasu.
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69. Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru, Biatystok - Park Branickich, 2025.

Moje eksperymenty z projekcjami umocnity mnie w przekonaniu, ze sztuka multimedialna
moze przenika¢ do codzienno$ci na niespodziewane sposoby, angazujac przypadkowych
odbiorcow lub nawet samo otoczenie. Kazda lokalizacja stata si¢ wspottworca unikalnego

do$wiadczenia artystycznego.

Jako autorka czuj¢ wdzigcznos$¢ i pokore wobec tych widzow i przestrzeni, ktore przyjety moj
obraz. To byla dla mnie wyjatkowa lekcja, jak moja praca zmienia si¢ wraz z kontekstem —
zywa wymiana, w ktorej sztuka wychodzi poza ramy ekranu, a rzeczywisto$¢ staje si¢ czescia
widowiska. Dzieki temu moje wlasne spojrzenie na film i rol¢ odbiorcy rowniez ewoluowato,
co dowodzi, ze percepcja afektywna sztuki to proces wspoéttworzony przez nas wszystkich,

tu 1 teraz.
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70. Katarzyna Zablocka, Projekcje Rejestru, Biatystok - Przychodnia, 2025.
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71. Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru, Biatystok - Patac Branickich, 2025.
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Zakonczenie

Kiedy zaczynalam prace nad tryptykiem Rejestr, kierowala mna potrzeba glebszego
zrozumienia i eksploracji zjawiska czasu w kontekscie sztuki nowych medidow. Projekt ten byt
dla mnie nie tylko okazja do poszerzenia wilasnej praktyki tworczej, lecz rowniez do refleksji
nad sposobem, w jaki cyfrowe technologie wplywaja na nasze doswiadczanie
rzeczywisto$ci.Waznym aspektem modelujacym ostateczng wersje Rejestru byto przezywanie
pandemii, do$wiadczanie czasu w fizycznej izolacji od ludzi pokazato, Ze mozna
go zdefiniowa¢ na kolejne, nieznane dotad sposoby. Teraz, gdy zamykam ten etap badan
1 realizacji artystycznych, coraz wyrazniej dostrzegam, jak gleboko ten projekt wptynat na

moj sposob postrzegania roli artysty oraz jego dialogu z odbiorca.

Tryptyk Rejestr to przede wszystkim zapis mojego osobistego dialogu z czasem. Jego trzy
czesci — Doswiadczenie przesztosci, Przestrzen terazniejszosci i Projekcja przysztosci — byty
nie tylko wyzwaniem formalnym 1 technicznym, ale przede wszystkim prébg uchwycenia
1 wyrazenia afektywnej percepcji temporalnej. Kazda z nich operowata na innym poziomie
afektywnego, a nastepnie emocjonalnego 1 percepcyjnego zaangazowania, ukazujac

wielowymiarowo$¢ naszego doswiadczania czasu.

Pracujac nad Doswiadczeniem przesztosci, zauwazylam, jak silnie nasze wspomnienia
1 emocje z nimi zwigzane modelujg percepcje tego, co minione. Tworzgc abstrakcyjne obrazy
na bazie materiatéw archiwalnych, dostrzegtam, ze przesztos¢ nigdy nie jest jednoznacznie
ustalona. Jest raczej plynnym i afektywnym do$wiadczeniem, ksztattowanym przez emocje,
nostalgi¢ 1 osobiste narracje. Zafascynowata mnie mozliwo$¢ manipulacji cyfrowej, ktéra
pozwalata na przekraczanie granic tradycyjnych przedstawien, wprowadzajac w stan refleks;ji

nad wlasng pamigcia.

Z kolei Przestrzen terazniejszosci stala si¢ dla mnie polem eksperymentéw nad uwaznoscia.
Zrozumialam, ze terazniejszos¢, cho¢ pozornie uchwytna, jest rownie efemeryczna jak
przeszto$¢ czy przysztos¢. Wydawata mi si¢ jednak kluczowym momentem, wspomniang juz
wczesniej szczeling, w ktorej spotyka si¢ nasze doswiadczenie ciala 1 emocji z bezposrednim
otoczeniem. Tutaj szczego6lng role odegrata warstwa dzwigkowa jako integralna cze$¢
percepcyjna, ktora wedlug mnie wzmacniala odbior wizualny, stajac si¢ niemal namacalnym

elementem percepcji czasu.
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W cze¢sci Projekcja przysztosci stangtam wobec wyzwania przedstawienia tego, co jeszcze nie
istnieje. Tworzac abstrakcyjne wizualizacje mozliwych scenariuszy przysziosci, poczutam,
jak bardzo nasza wizja tego, co nadejdzie, zalezy od aktualnego stanu emocjonalnego oraz
kulturowych 1 spotecznych uwarunkowan. Przyszto$¢, cho¢ teoretycznie otwarta na
nieskonczone interpretacje, wydawala si¢ ograniczona przez to, jak ja sobie wyobrazamy.
Odkrycie to stalo si¢ dla mnie istotnym argumentem na rzecz koniecznosci ciagtej refleksji

nad naszymi wyobrazeniami 1 ich konsekwencjami.

W  trakcie realizacji tryptyku coraz silniej przekonywalam si¢ o waznosci
interdyscyplinarnosci. Moj projekt taczy w sobie réznorodne podejscia od filozofii i teorii
percepcji  Strzeminskiego czy Merleau-Ponty’ego, przez muzyke i sztuki wizualne,
po zaawansowane technologie cyfrowe. Owa multidyscyplinarno$¢ nie byta jedynie kwestig
wyboru artystycznego, ale gleboko przemyslanym dziataniem, ktére pozwalalo mi lepiej

odda¢ ztozono$¢ afektywnego odbioru sztuki nowych mediow.

Projekt Rejestr byt rowniez dla mnie momentem refleksji nad przysztoscig sztuki nowych
mediow. Podczas prezentacji 1 dialogu z widzami wielokrotnie zadawatam sobie pytanie
o przyszte mozliwosci rozwinigcia tego typu projektow. Fascynacja mozliwosciami, jakie
otwieraja technologie VR, Al czy generatywne formy sztuki, skionita mnie do rozwazan
o interaktywnej i kolektywnej wersji Rejestru. Pomyst na zbiorowe dzieto tworzone przez
uczestnikow, gdzie kazdy moglby wnosi¢ swoje doswiadczenia czasowe, wydaje si¢
atrakcyjnym kierunkiem dalszych poszukiwan, bedacym odpowiedzia na dynamicznie

zmieniajace si¢ mozliwosci technologiczne.

Na koniec chciatabym podkresli¢, ze Rejestr jest dla mnie czym$ wigcej niz artystycznym
projektem. Jest to przede wszystkim przestrzen refleksji nad naszymi sposobami postrzegania
czasu 1 rzeczywistosci, ktorg wspottworzymy z technologia cyfrowg. Mam giebokie
przekonanie, ze realizacja ta wnosi oryginalny gltos w dyskurs o percepcji 1 afekcie,
proponujac podejécie integrujace emocje, filozofie¢ oraz nowoczesne technologie. Wierzg,
ze dzieki temu projekt bedzie mogt stuzy¢ zaréwno jako materiat dydaktyczny w edukacji

artystycznej, jak 1 punkt wyjscia do dalszych eksplorac;ji.

Patrzac wstecz na caly proces tworczy, czuje wdzieczno$¢ za mozliwos$¢ podjecia tej drogi.
Praca nad Rejestrem pozwolita mi nie tylko rozwing¢ si¢ jako artystce, ale rowniez glebiej

zrozumie¢ siebie jako badaczke i czlowieka, zyjacego w epoce nieustannych transformacji
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cyfrowych. Jestem przekonana, Ze ten projekt, cho¢ formalnie zakonczony, bedzie nadal zyt,
ewoluowal 1 wplywal na moje kolejne artystyczne i naukowe przedsiewziecia. Przede
wszystkim jednak mam nadziej¢, ze skloni odbiorcéw do refleksji nad wilasnym
do$wiadczaniem czasu, ktore przeciez jest najbardziej uniwersalnym, cho¢ zarazem

najbardziej osobistym aspektem naszego istnienia.

Czasu, bedacego najcenniejszym zasobem jaki mamy.

72. Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru, Wotynce, 2025.
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25. Katarzyna Zabtocka, Sucha Fontanna. performance, 2013.

26. Katarzyna Zabtocka, Animowane college. 2017.

27. Katarzyna Zabtocka, Obrazy trwajgce w czasie. obiekty multimedialne, 2019.
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Katarzyna Zabtocka, Wizualna szczepionka. obiekty multimedialne, 2021.
Katarzyna Zabtocka, Zapis - Plama czasu. emulsja $wiatloczula, 2025.
Katarzyna Zabtocka, Szkice multimedialne 1. 2024 - 2025.

Katarzyna Zabtocka, Szkice multimedialne II. 2024 - 2025.

Katarzyna Zabtocka, Szkice multimedialne I11. 2024 - 2025.

Katarzyna Zabtocka, Szkice multimedialne IV. 2024 - 2025.

Katarzyna Zabtocka, Szkice multimedialne V. 2024 - 2025.

Katarzyna Zabtocka, Szkice multimedialne VI. 2024 - 2025.

Katarzyna Zabtocka, Szkice multimedialne VII. 2024 - 2025.

Katarzyna Zabtocka, Szkice multimedialne VIII. 2024 - 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Projekcje przysztosci. obiekt multimedialny, czas
trwania 5 min., zrzut ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Projekcje przysztosci. obiekt multimedialny, czas
trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Projekcje przysztosci. obiekt multimedialny, czas
trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Projekcje przysztosci. obiekt multimedialny, czas
trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Projekcje przysztosci. obiekt multimedialny, czas
trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Projekcje przysztosci. obiekt multimedialny, czas
trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonane przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Przestrzen terazniejszosci. obiekt multimedialny,
czas trwania 5 min., zrzut ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Przestrzen terazniejszosci. obiekt multimedialny,
czas trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Przestrzen terazniejszosci. obiekt multimedialny,
czas trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Przestrzen terazniejszosci. obiekt multimedialny,
czas trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Przestrzen terazniejszosci. obiekt multimedialny,
czas trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Przestrzen terazniejszosci. obiekt multimedialny,
czas trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.
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Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Doswiadczenie przesztosci. obiekt multimedialny,

czas trwania 5 min., zrzut ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Doswiadczenie przesztosci. obiekt multimedialny,

czas trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Doswiadczenie przesztosci. obiekt multimedialny,

czas trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Doswiadczenie przesztosci. obiekt multimedialny,

czas trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Doswiadczenie przesztosci. obiekt multimedialny,

czas trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Cykl Rejestr - Doswiadczenie przesztosci. obiekt multimedialny,

czas trwania 5 min., zrzuty ekranu wykonany przez autora pracy, 2025.

Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.
Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.
Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.
Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.
Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.
Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.
Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.
Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.
Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.
Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.
Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.
Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.
. Katarzyna Zablocka, Projekcje Rejestru.
Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.
Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.

Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.

Katarzyna Zabtocka, Projekcje Rejestru.

Sokotka, 2025.

Biatystok Centrum Handlowe, 2025.
Biatystok - Centrum Handlowe, 2025.
Sokoétka - Centrum, 2025.

Sokotka - Centrum, 2025.
Saczkowce, 2025.

Kowale - przystanek PKS, 2025.
Dubnica Kurpiowska - Las, 2025.
dworzec PKP Sidra, 2025.

Dubnica Kurpiowska, 2025.
Dubnica Kurpiowska, 2025.
Dubnica Kurpiowska, 2025.

okolice Kuznicy Biatostockiej, 2025.
Biatystok - Park Branickich, 2025.
Biatystok - Przychodnia, 2025.

Bialystok - Patac Branickich, 2025.

Wotynce, 2025.
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