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WSTEP

Glownym zadaniem niniejszej pracy byto stworzenie pierwszego, monograficznego
opracowania pdznogotyckich rzezb snycerskich zwigzanych z Toruniem i historyczng ziemia
chelminska, powstatych po II pokoju torunskim (od 1466 roku), jako odrebnego

1 dotad nie traktowanego z nalezyta uwagg zjawiska schytku europejskiego sredniowiecza.

Na tle zarowno regionu dawnych Prus krzyzackich, jak i tej czesci Europy, rzezba
Torunia — cho¢ nie osiaggnat on rangi artystycznie wiodacego osrodka (nie wydat znaczacych
osobowosci na miar¢ na przyklad Berndta Notke, ani nawet nie goscit tworcow
o randze Wita Stwosza lub Michata z Augsburga), wybija si¢ poziomem 1 oryginalno$cia.
Pomimo iz specyfika tej twdrczosci byla w badaniach odnotowywana, to nigdy w sposob
monograficzny (ani do$¢ szczegdtowy), umieszczana jedynie w kontekscie szerszych studiow
lub przyczynkowych analiz. Tymczasem zasluguje ona na osobng uwage przynajmniej z dwoch
wzgledow. Po pierwsze, wnikliwe studium tutejszej produkcji daje wglad w charakter pracy,
potencjal, mozliwosci, jako$¢ i drogi rozprzestrzeniania si¢ dziel, powstatych w jednym
ognisku tworczym. Pozwala ocenié jego zasieg, wptyw, a takze wychwyci¢ — ewentualnie —
dzialajace w jego orbicie o$rodki satelitarne. Pozwala tez wyloni¢ to, co w niej obce,
naptywowe — wyrdzni¢ dzieta przywiezione z zewnatrz i oceni¢ otwarto§¢ miasta i regionu na
inne os$rodki, probowac oceni¢ przyczyny siegania po zewng¢trzne modi 1 importowane dobra.
Jest to zatem studium jednego przypadku, ktory egzemplifikuje procesy o szerszej skali —
poznogotycka sztuke wielkich miast, zorganizowana w ramach produkcji cechowej, ale tez
wcigz otwartg na oddziatywania z zewnatrz. Po drugie, jako miasto hanzeatyckie (wprawdzie
W tym czasie majace juz za sobg okres najwigkszego rozwoju), Torun poznosredniowieczny
wcigz nalezat do wielkiej sieci europejskich powigzan. Jego produkcja artystyczna i jego
chtonno$¢ na zewnetrzne impulsy jest zatem czgécig szerokiego zjawiska: nie tylko lokalnym
ogniskiem, ale jednym z wielu ogniw mi¢dzynarodowego tancucha zaleznosci, i jako taka moze
by¢ traktowana jako element badan porownawczych oraz punkt odniesienia dla studiow

o charakterze ponadregionalnym.

Poznogotycka rzezba dawnej ziemi chelminskiej nie byla dotad tematem
monograficznego, interdyscyplinarnego rozpoznania. Badania rozwijane od potowy XIX wieku

osiggnety swoje apogeum w latach 60. i1 70. XX stulecia. Ustalenia Alicji



Kartowskiej-Kamzowej rozwini¢te przez Janing Kruszelnicka staly si¢ powszechnie przyjete
i powtarzane w publikacjach po dzi§ dzien, z zaledwie pojedynczymi probami rewizji
dotychczasowych ustalen, petryfikujac ukute wczesniej twierdzenia, atrybucje i pojecia.
Dostrzeganym z perspektywy potwiecza brakiem dotychczasowych prac, oprocz utrzymywania
w mocy anachronicznej juz teorii jednego mistrza, jest niewykraczanie poza utarte metody

historii sztuki, czyli badania stylistyczno-ikonograficzne.

W $wietle zastanych badan, na weryfikacj¢ zastugiwaly przede wszystkim zagadnienia
podstawowe dotyczace struktury badanych rzezb: materiat i technika, pierwotna forma,
proweniencja, dzieje przeksztalcen 1 prac konserwatorskich. Wobec postepu badan nad
warsztatami z terenow Rzeszy, poglebienia wymagaty takze zagadnienie stylu i formy. Zastana
wiedza na temat rzezby dawnej ziemi chelminskiej wyraznie kontrastuje z postepujacymi
w Europie interdyscyplinarnymi badaniami zabytkoznawczo-konserwatorskimi — niniejsza
praca nie wypelnia wprawdzie tej luki, jednak — na co piszacy te stowa ma nadzieje — bedzie

stanowila podwaling do dalszych badan w tym zakresie.

Niniejsze studium nie ma bowiem charakteru rewolucyjnego, w zatozeniach przyjeto
uporzadkowanie materialu zabytkowego (w tym jego inwentaryzacj¢ ze zwroceniem uwagi
na stan zachowania, integralno$¢ 1 autentyczno$¢ poszczegélnych obiektow oraz badania
proweniencyjne), analiz¢ stanu badan ze wskazaniem na utrwalone w nim teorematy i probe
ich dekonstrukcji, kwerende zrodlowa — ktora od poczatku badan nad sztukg w panstwie
zakonnym byla marginalizowana i1 ograniczana niemal wyltacznie do sig¢gania po Zrddia
edytowane; wreszcie — analizy styloznawcze. Celem autora jest nakreslenie pelnego, zwartego
obrazu produkcji cechowej w obrebie rzezby snycerskiej w Toruniu 1 regionie,
z zaakcentowaniem jej cech wlasnych, zewnetrznych zrodet, chtonnosci 1 dynamiki lokalnego
srodowiska (w tym takze — zleceniodawcow 1 odbiorcow) i jego oddzialywania na skale

przynajmniej regionalna.

Przedmiotem badan byt zesp6t 146 zrdznicowanych pod wzgledem stylu oraz funkcji
rzezb 1 pigciu zachowanych w rdéznym stopniu integralno$ci nastaw ottarzowych,
zlokalizowanych w regionie historycznego wojewddztwa chetminskiego (utworzonego
w 1454 roku), a takze tych pochodzacych z regionu a rozproszonych obecnie poza jego
granicami. Za punkt wyjscia do analiz przyjeto autopsj¢ tych zabytkdéw. Podczas niemal pigciu
lat pracy, autor odwiedzit ponad 100 miejscowosci w celu wykonania fotografii oraz w miarg

mozliwosci takze wlasnych pomiarow 1 ogledzin, oceniajac stan zachowania poszczegélnych



zabytkow oraz sposob ich wykonania. Zaktadano przeanalizowanie rzezb pod katem obecnosci
sladow technologicznych po tawach snycerskich — co mogloby okaza¢ si¢ bardzo przydatne
w probach atrybuowania zabytkow?! a nie byto dotad zastosowane na szersza skale w polskich
badaniach?. Planowano réwniez zwrocenie wickszej uwagi na inne cechy techniczno-
technologiczne. Zamiary te okazaty si¢ ostatecznie niemozliwe do wykonania w pelni — z uwagi
na niedostepnos¢ zabytkow (np. umieszczonych na belkach tgczowych), zty stan zachowania
lub brak dobrej woli gospodarzy miejsc, niegodzacych si¢ na wyjmowanie obiektow

np. z nastaw ottarzowych lub nawet ich dotykanie.

Skrupulatne badania muzealne oraz terenowe — poprzedzone kwerendami
w zasobach kart ewidencyjnych urzgdow ochrony zabytkéw, pozwolily na odkrycie wielu
catkowicie nieznanych lub Zle interpretowanych obiektow. Istotnym aspektem pracy byto
réwniez rozpoznanie stopnia oryginalnosci poszczegolnych dziet, ich losow 1 przeksztatcen.
W tym celu przeprowadzono szereg badan w zasobach Wojewddzkich Urzedéw Ochrony
Zabytkéw 1 ich delegatur (w Toruniu, Wloctawku, Bydgoszczy, Poznaniu, Olsztynie,
Elblagu, Plocku) i oddziatéw terenowych Narodowego Instytutu Dziedzictwa (Torun

1 Poznan) w celu poszukiwania dokumentacji prac konserwatorskich.

Waznym elementem badan byty rowniez kwerendy ikonograficzne — dawne fotografie
stanowig bowiem bezcenne zrédlo wiedzy o przeksztalceniach, dawnych kontekstach
1 proweniencji  zabytkow. Przeprowadzono kwerendy w  zasobach  polskich
1 zagranicznych (m.in. Instytut Sztuki PAN, Fototeka Wydzialu Sztuk Pigknych UMK
w Toruniu, Fototeka Instytutu Historii Sztuki UJ w Krakowie, Archiwum Audiowizualne UAM
w Poznaniu, Muzeum Okrggowe w Toruniu, zbiory Diecezjalnego Konserwatora Zabytkow
torunskiej Kurii Diecezjalnej, Instytut Herdera 1 Deutsches Dokumentationszentrum fiir
Kunstgeschichte — Bildarchiv Foto Marburg w Marburgu). Pozwolito to dotrze¢ do wielu

weczesniej niepublikowanych fotografii, a nawet rozpozna¢ zabytki catkowicie dotad nieznane.

Dzigki uzyskaniu w 2021 roku finansowania projektu The Late-Gothic Altar Corps
of Torun — Dendrochronological Research and their Potential in Recognizing Local Workshop

Practices w ramach programu Grants4NCUStudents udato si¢ przeprowadzi¢ badania

! Na ten temat m.in. Huth 1977, s. 54-69; Ulmann 1994; Rief 1996; Van Vlierden, Giltaij 2008, s. 22-24;
Ulmann 2012; Rief 2013; Cattersel 2014; Peez 2014; Guillot de Suduiraut 2015, s. 40-52; Mercier 2019.
2 Do nielicznych wzmianek w polskiej literaturze nalezg: Czapska 2013b, s. 156; Kaczmarek 2018b, s. 160.



dendrochronologiczne korpuséw trzech nastaw oftarzowych®. Wyniki analiz pozwolity

na doktadniejsze datowanie dwoch z nich.

Drugim kluczowym elementem badan byl problem stylu pracowni torunskich
1 innych warsztatow dawnej ziemi chetlminskiej, zarowno w kontekscie regionalnym, jak
1 europejskim. Dzigki licznym objazdom zabytkoznawczym 1 studyjnym wizytom
w muzeach polskich i zagranicznych mozliwe bylo przeprowadzenie stylistycznych badan
poréwnawczych. Analizy takie, oprocz zdefiniowania charakterystyki warsztatow aktywnych
na terenie dawnej ziemi chelminskiej — wiodacego Torunia oraz pomijanych jak dotad
pomniejszych osrodkow — poczatkowo ograniczaty si¢ do badan porownawczych wytworczosci
regiondw osciennych, m.in. Pomorza, Warmii, Mazur, Mazowsza, Kujaw i Wielkopolski.
Dalsze kroki dotyczyly okre$lenia pochodzenia stylu, ktére bylo dotad wskazywane
w poludniowych terenach dawnej Rzeszy Niemieckiej. Udalo si¢ pozyska¢ na ten cel trzy
zagraniczne stypendia naukowe, ktdre pozwolily na nawigzanie kontaktow z badaczami sztuki
obszar6w niemieckojezycznych. Dwa z nich zostaly sfinansowane przez Kancelarig
Panstwowa Bawarii w ramach dzialalnosci Polskiej Misji Historycznej przy Julius-
Maximilians-Universitit w Wiirzburgu. W maju 2022 oraz na przelomie maja i czerwca 2023
roku piszacy te stowa zrealizowal dwa projekty badawcze: Late Gothic wooden sculpture in
Franconia (late 15th to early 16th century) — style, technology, makers, oraz Between the South
of Germany and Torun oraz Late Gothic wooden sculpture from Bavaria and Swabia and its
influence on Torun workshops at the end of the Middle Ages (second half of the 15th and
beginning of the 16th century). Pozwolity one na zapoznanie si¢ z nieraz trudnodostgpna
w Polsce niemiecky literaturg fachowa, a takze przeprowadzenie badan terenowych (w okoto

70 kosciotach) 1 muzealnych (niemal 30 kolekcji).

Kolejnym istotnym elementem projektu byty badania nad sztuka p6znogotycka Tyrolu,
ktore udato si¢ przeprowadzi¢ dzigki stypendium Fundacji Lanckoronskich na projekt
Poznogotycka rzezba drewniana z terenu Tyrolu i Salzburga (druga potowa XV i poczqtek XVI
w.) i jej wplyw na plastyke torunskg, realizowany przez miesi¢czny pobyt w Innsbrucku, ktory
pozwolil na badania bibliograficzne oraz zapoznanie si¢ ze zbiorami p6znogotyckiej plastyki
dwudziestu dwoéch muzedéw na terenach Austrii, Niemiec i Wiloch, a takze z zabytkami

zachowanymi in situ w ponad 30 kosciotach.

3 Badania przeprowadzita mgr Barbara Gminska-Nowak, cze$ciowo na podstawie makrofotografii przyrostow
rocznych sztorcow desek konstrukcyjnych, wykonanych przez dr. hab. Juliusza Raczkowskiego, prof. UMK.
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W przyjetym kwestionariuszu badawczym wazng rolg odegraly badania historyczne,
oparte na wnikliwych kwerendach archiwalnych. Pozwolily one na opracowanie dotad niemal
catkowicie bagatelizowanego problemu, jakim jest uchwytna zrodlowo dzialalno$¢ malarzy
i rzezbiarzy, aktywnych w Toruniu na przetomie XV i XVI wieku®. Udato sie dotychczas
uchwyci¢ trzynastu $redniowiecznych tworcow, wsrod ktorych tylko jeden czynny byt przez
kilka dekad i1 dysponowat duzym warsztatem. Posta¢ t¢ — mistrza Stenczela — 1 jego warsztat
intepretowa¢ mozna zapewne jako odpowiedzialny za najwazniejsze realizacje tzw. warsztatu

sw. Wolfganga, chociaz nie udalo si¢ znalez¢ ostatecznych na to dowodow.

Nastepnym podjetym wyzwaniem byly badania proweniencyjne (rozpoznawanie losow
poszczegblnych obiektéw). Dzieki kwerendom w archiwach panstwowych i koscielnych udato
sig rozpoznaé dzieje wielu dotad nierozpoznanych zabytkéw®. Retabula oltarzowe wystawione
u schytku §redniowiecza, zachowane w pierwotnym kontekscie, nalezg na obszarze dawnego
panstwa zakonnego do absolutnych unikatow. Analizy dokumentéw Sredniowiecznych oraz
nowozytnych pozwolity na zestawienie trzydziestu czterech ottarzy ufundowanych Iub
poswigconych w regionie na przetlomie XV i XVI stulecia, w przypadku wigkszosci z nich nie
sposob jednak potaczy¢ wzmianek archiwalnych ze strukturami jakichkolwiek zachowanych
zabytkow. Nastawy byly przeksztatcane do nowych potrzeb, a takze przemieszczane w obrebie
tych samych $wiatyn — czesto ustepujac miejsca nowszym strukturom. Przewozono je rOwniez
pomiedzy kosciotami regionu — przewaznie z wigkszej, zamoznej parafii, do mniejszej, przy
okazji modernizacji wyposazen. Najwigksze straty spowodowaly siedemnastowieczne wojny
ze Szwecja (przede wszystkim tzw. potop szwedzki w latach 1650-1655), zaréwno przez
grabieze, jak 1 pozary, ktore znacznie uszczuplily stan liczbowy dziet sztuki we wnetrzach
koscielnych, ale tez — zasobdw archiwalnych, traktujacych o ich fundacjach. Oprocz kolejnych
wojen, istotnym impulsem powodujacym dalsze rozproszenie zabytkow  byly
dziewigtnastowieczne kasaty klasztorow, z ktdrych wyposazenie przekazywane bylo do
biedniejszych parafii lub wrgcz wyprzedawane na aukcjach. Temu zagadnieniu starano si¢
poswieci¢ osobng uwage, badajac losy poszczegdlnych analizowanych dziet. Wiele z nich

zaginelo podczas II wojny $wiatowej — cze$¢ (np. relikty reliefowej sceny Adoracji Dziecigtka

4 Przez co Torun — jako o$rodek produkcji rzezbiarskiej, wyraznie odstawat od stopnia rozpoznania Krakowa (CA
[1917]; CA [1990]; CA [2000]), Wroctawia (Schultz 1866), Poznania (Kaczmarczyk 1924), Gdanska (na temat
stolarzy Mellin 1976), i ogélnie panstwa zakonnego w Prusach (Schmid 1925: tutaj w czasach panowania
krzyzackiego; Schmid 1938, obie prace bez uwzglednienia Torunia) czy nawet Warszawy (Koczorowska-
Pielinska 1959).

5 Przyczynkowe opracowania wynikéw tego rodzaju badan zostaly opublikowane w dwodch artykutach:
Binnebesel 2023, Binnebesel 2024.
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z retabulum fromborskiego) wywieziona przez okupantéw, eksponowana jest po dzi§ dzien
w niemieckich muzeach. Niestety, takze czasy najnowsze przyniosty wiele strat — zardowno
w wyniku kradziezy, jak i nieprofesjonalnych, optakanych w skutkach prac renowacyjnych
1 restauratorskich oraz niefrasobliwosci gospodarzy miejsc (gléwnie proboszczow),
nieinformujacych urzgdéw ochrony zabytkoOw o przenoszeniu obiektow, ktére ostatecznie

uzna¢ nalezy za przepadie.

W niniejszej pracy w wigkszos$ci nie uwzgledniono zabytkow, ktore przez jaki$ czas uchodzilty
w literaturze za powstate okoto 1500 roku, lecz analiza ich struktury lub pdzniejsze badania
innych autoréw wykluczyly takag mozliwo$¢. Do przykladow naleza m.in. kamienna
ptaskorzezba Ekstazy sw. Marii Magdaleny z torunskiej fary staromiejskiej®, bedaca bardzo
wysokiej klasy importem praskim z okoto 1390 roku’; monumentalna rzezba Madonny
z Dziecigtkiem z kosciota w Wielkiej Lace®, ktéra jest dotad niemal nierozpoznanym
przyktadem lokalnej produkcji kofica XIV wieku®; figura relikwiarzowa $§w. biskupa
(najpewniej Huberta) z kosciota w Papowie Biskupim!® i rzezba Madonny z Dzieciatkiem
z Lembargu!?!, ktore zdradzaja cechy wczeéniejsze — schytkowego stylu picknego, najpdzniej
z okolo potowy XV stulecia; krucyfiks z koéciola w Lakorzu'? uznano za dobrej klasy dzieto
neogotyckie; figure Zmartwychwstatego z kosciola w Debowej Lace oraz niezachowany

krucyfiks ze §wiatyni we Wrockach uznano za zbyt ludowe — najpewniej juz nowozytne.

8 Chmarzynski 1934, s. 38-39.

7 Z najnowszych badan Jakubek-Raczkowska, Ratuszna 2022.

8 Wozinski 1996, nr kat. 483, s. 640: 1. pot. XVI w.

9 Zgodzié sie nalezy z Karlem H. Clasenem (Clasen 1939a, s. 84, 89, 107, 110, 144; nr kat. 624, s. 355; Clasen
1939b, Abb. 95.

10 Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 15, s. 84, il. 17: datowana na ok. 1500 r.

L KZSP11/2, s. 41, il. 135: datowana na ok. 1520—-1530 r.

12 ' Wozinski 1996, nr kat. 293, s. 567: 1. éw. XVI w.
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Struktura pracy

Niniejsza praca sktada si¢ z trzech tomow, zawierajacych odpowiednio czg$¢ analityczng,
materiat ilustracyjny oraz katalog. Pierwsza z nich dzieli si¢ na siedem rozdziatow. Najpierw
zaprezentowany zostal przeglad badan nad rzezba drewniang Torunia i dawnej ziemi
chelminskiej po potowie XV wieku na tle ogolnej dynamiki rozwoju studidow, poswigconych
poznosredniowieczne] sztuce terenow dawnego panstwa zakonnego w Prusach. Majac
na wzgledzie czytelnos¢ wywodu, zdecydowano si¢ na nadanie mu charakteru ogolnego,
przekrojowego — kwestie szczegdétowe rozpatrzone zostaty w kolejnych rozdzialach

1 w poszczego6lnych hastach katalogowych.

W rozdziale II zaprezentowano wykorzystany w niniejszej pracy, do$¢ obszerny
materiat archiwalny, charakteryzujac rodzaje zrodet oraz informacje, ktore z nich czerpano.
Rozdzial III poswigcony zostat analizie zrodet pisanych dotyczacych aktywnych u kresu
sredniowiecza w Toruniu rzemieslnikow — malarzy 1 rzezbiarzy. Uwzgledniono w nim
szczegolowy stan badan nad zagadnieniem, wyjasnienie dostrzeganych w literaturze
problemoéw zwigzanych z interpretacja terminu moler — okreslajacego w sredniowieczu malarza
i/lub rzezbiarza. Zaprezentowano takze wyniki pierwszych jak dotad, tak szeroko zakrojonych
badan archiwalnych — informacje (krétkie biogramy) na temat trzynastu uchwytnych zrédtowo
w mies$cie malarzy i rzezbiarzy. Na koncu przeanalizowano dwa jedyne znane $wiadectwa

zamawiania w Toruniu konkretnych nastaw ottarzowych.

Rozdziat IV zostal poswigcony uchwytnym Zrédlowo fundacjom liturgicznym
z regionu oraz skonfrontowaniu tych informacji z zachowanymi zabytkami. Zaprezentowano
szczegblowy stan badan, obejmujacy studia historyczne oraz proby potaczenia zachowanych
zabytkow ze znanymi altariami, dokonywane przez historykéw sztuki. Przeanalizowany
materiat w wigkszej liczbie zachowany jedynie dla toruniskiej §wiatyni staromiejskiej, pozwolit
na zestawienie fundacji liturgicznych (w tym nowych nastaw ottarzowych) oraz wzmianek
o konsekracji ottarzy w liczbie 34. Szczegotowe analizy zrodlowe zostaly zawarte w osobnym
aneksie, zawierajacym zestawienie materialow archiwalnych dotyczacych fundacji
liturgicznych na rzecz konkretnych altarii. Wyniki badan Zrodtowych, w wigkszos$ci
przypadkéw nie pozwolilty na powigzanie znanych ze zrodet fundacji z zachowanymi

zabytkami.

Rozdzial V poswigcony zostat produkcji rzezbiarskiej najwazniejszego osrodka

historycznej ziemi chelminskiej — Torunia. Na wstepie zaprezentowano ogo6lng charakterystyke
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sytuacji gospodarczej miasta od wybuchu wojny trzynastoletniej, az po lata reformacji.
W dalszej czg$ci opisano zasob zabytkéw zachowanych w Toruniu — histori¢ najwazniejszych
dziel, dawne i obecne konteksty funkcjonowania oraz stopien autentycznos$ci, pozwalajacy (lub
nie) na dalsze analizy poréwnawcze. Trzeci podrozdziat zawiera szczegotowy stan badan nad
pracowniami aktywnymi w Toruniu. Najwazniejszym i najobszerniejszym elementem tej czesci
jest podrozdziat Wytworczosé torunskich warsztatow rzezbiarskich. Przeanalizowano w nim
prace powstate w tzw. warsztacie sw. Wolfganga — wychodzac od tryptyku tegoz $wietego,
wskazujgc na szereg cech charakterystycznych tej grupy dziet, zarysowano wsparte badaniami
archiwalnymi i doglebng analizg zachowanych zabytkow chronologi¢ dziel — podwazajac
dominujaca dotad wizje o quasi-ewolucyjnym, liniowym rozwoju stylu tej pracowni;
omoOwiono krotko zabytki niestusznie wigzane z tym warsztatem. Dalej przeanalizowano takze
dzieta powstate w kregu tzw. Mistrza Krucyfiksu Franciszkanskiego oraz rzezby pojedyncze,

stylistycznie odizolowane, ktore mogty powstac¢ lokalnie.

W piatym podrozdziale wykonano analiz¢ topograficznego rozmieszczenia zabytkow
oraz uchwytnych zrodtowo wzmianek o pozamiejscowej aktywnosci torunskich rzemie§lnikow,
probujac okresli¢ zasigg oddzialywania pracowni miasta 1 jego charakter. W ostatnim
podrozdziale poddano analizie wzorce graficzne oraz formacj¢ stylowa torunskich
rzemie$lnikow, podwazajac popularny w literaturze poglad o pochodzeniu ich z poludnia

Rzeszy.

Rozdzial VI zostal poswigcony pomniejszym, nieuchwytnym zrodtowo osrodkom
produkcji rzezbiarskiej rozproszonym na terenach historycznego wojewodztwa chetminskiego.
Zaprezentowano szczegOlowy stan badan tego zjawiska, analizy materiatow Zrodtowych oraz

stylistyczne analizy pordownawcze poszczegolnych grup zabytkow.

Ostatni — VII rozdziat — dotyczy zjawiska importu p6znogotyckich rzezb na teren
dawnej ziemi chelminskiej. Krotko scharakteryzowano w nim problem importu artystycznego
u schytku $redniowiecza na terenie dawnego panstwa zakonnego w Prusach. Dalej poddano
analizie nieliczne zrodlowe $wiadectwa (zachowane tylko dla Torunia) potwierdzajace
zamawianie dziet poza granicami regionu — w Gdansku oraz we Wroctawiu. W trzecim
podrozdziale oméwiono dzieta sprowadzane kolejno z terenow Europy zachodniej, pracowni
gdanskich, elblaskich oraz krotko zabytki o nieznanej, zapewne pozaregionalnej proweniencji

stylowe;.
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Na koncu tomu zamieszczono wykaz wykorzystywanych w pracy skrotow oraz
bibliografie — spis jednostek archiwalnych, zrodet edytowanych, materiatow niepublikowanych
(kart ewidencyjnych zabytkow ruchomych, dokumentacji konserwatorskich i badawczych, prac

dyplomowych oraz muzealnych kart naukowych), opracowan publikowanych oraz netografie.

Tom II zawiera ilustracje obiektow przywotywanych w pierwszej czesci pracy,

utozonych, w miar¢ mozliwosci, zgodnie z kolejnoscig wzmiankowania ich w tekscie.

W tomie III umieszczono katalog. Znajduje si¢ w nim 108 hasel poswigconych
omawianym zabytkom, zawierajacych wymiary, opisy, uwagi na temat techniki i technologii
wykonania, stanu zachowania, historii i proweniencji, datowania i atrybucji poszczegdlnych
dziet oraz zbior archiwalnych 1 wspotczesnych fotografii. Ze wzgledow introligatorskich zostat

podzielony na dwie czgsci.
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Podziekowania

Niemal pig¢ lat zycia, ktore uptynely mi na studiach nad péznogotycka rzezba regionu, mozliwych
dzieki wsparciu finansowemu Szkoty Doktorskiej Nauk Humanistycznych, Teologicznych
i Artystycznych UMK w Toruniu, poczytuj¢ za niematy przywilej. Mam nadzieje, ze owoc cigzkiej pracy
tego czasu okaze si¢ przydatnym.

Fascynacja sztuka §redniowiecza, ktéra doprowadzita mnie az do doktoratu, nie zrodzitaby sie¢
gdyby nie dwie osoby — dr hab. Monika Jakubek-Raczkowska, prof. UMK oraz dr hab. Juliusz
Raczkowski, prof. UMK. Tej pierwszej sktadam wyrazy wdzigcznosci za ukazanie barwnosci i pickna
tego okresu — podczas rozlicznych zaje¢ oraz przede wszystkim w dziatalnosci Kola Naukowego
Historykow Sztuki Sredniowiecza, a takze za dobre stowa i ogromne wsparcie na kazdym etapie mojej
dziesigcioletniej dziatalnosci na Wydziale Sztuk Pieknych. Rozpalone przez Panig Profesor
zainteresowanie znalazto swoj materialny ksztatt we wspolpracy z Panem Profesorem — promotorem
niniejszej pracy — w ramach seminariéw licencjackiego i magisterskiego. Ich poktosiem staly si¢ dwie
prace dyplomowe poswigecone poéznosredniowiecznym dzielom snycerskim ze zbiorow Muzeum
Okregowego w Toruniu. Pragng podzigkowaé¢ Panu Profesorowi za te lata pigknych, pierwszych
doswiadczen badawczych — pierwszych kwerend terenowych, muzealnych i archiwalnych, konferencji,
artykutow oraz ukazanie, ze zabytkow ,,nie da si¢ bada¢ ze zdje¢”. Niniejsza praca nie powstataby,
gdyby nie zlozona przez Pana Profesora latem 2020 roku propozycja dalszej wspotpracy na poziomie
doktoratu oraz zasugerowanie zajecia si¢ tematem ,torunskiego warsztatu $w. Wolfganga”. Trudno
mi sobie wyobrazi¢ to studium bez jego cennych uwag i wskazoéwek. Jestem takze bardzo wdzigczny
za zaangazowanie mnie w prac¢ przy projekcie badawczym Inwentarz sztuki Torunia. Czes¢ I:
Dziedzictwo sakralne, zespdl staromiejski*® i udostepnienie wielu, wykorzystanych w tej pracy
materiatow.

Specjalne podzigkowania kieruje takze do Michaela Riefa — wicedyrektora Suermodnt-Ludwig-
Museum w Akwizgranie. Podczas mojego dwumiesiecznych badan nad pdznogotycka produkcija
rzezbiarska w Mechelen w ramach praktyk programu Erasmus+ (2019 rok) na potrzeby pracy
magisterskiej, okazal mi duzo zyczliwosci, dzielac si¢ swojg wiedzg i doswiadczeniem, dzigki ktérym
poglebitem swoje zainteresowanie materialng struktura zabytkow. Wielokrotnie, takze podczas pisania
tej pracy, moglem liczy¢ na jego rade¢ i wsparcie.

Badania, ktorych efektem jest niniejsza praca, nie powstalyby rowniez bez wsparcia
materialnego. Liczne kwerendy muzealne, archiwalne i objazdy zabytkoznawcze przeprowadzitem
przede wszystkim dzigki wsparciu finansowemu Szkoty Doktorskiej. W 2021 roku udato mi sig¢
pozyskaé grant na badania dendrochronologiczne trzech korpuséw nastaw ottarzowych w ramach
programu Grants4NCUStudents. Kwerendy zagraniczne mozliwe byly dzigki trzem stypendiom — dwa
z nich zostaty sfinansowane przez Kancelari¢ Panstwowg Bawarii w ramach dziatalno$ci Polskiej Misji
Historycznej przy Julius-Maximilians-Universitit w Wiirzburgu (2022, 2023), jedno za$ przez Fundacje
Lanckoronskich (2024). Za docenienie moich projektow i przyznanie mi §rodkow na ich realizacje
jestem bardzo wdzigczny.

Podczas przygotowywania niniejszej pracy korzystatem z zyczliwosci i wiedzy wielu badaczy.
Wyrazy wdzigczno$ci raczg przyjac: dr hab. Piotr Birecki, prof. UMK, Izabella Brzostowska,
prof. dr hab. Roman Czaja, Barbara Gminska-Nowak, dr hab. Monika Jakubek-Raczkowska,
prof. UMK, prof. dr. hab. Jarostaw Jarzewicz, prof. dr hab. Stawomir Jozwiak, dr hab. Romuald
Kaczmarek, prof. UWr, dr Cezary Kardasz, Jakub Kazarnowicz, Juliusz Kola, dr hab. Jacek Kowalski,

13 Realizowany w ramach grantu Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki, nr 0122/NPRH6/H11/85/2018.
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prof. UAM, dr Erika Kustatscher, Jerzy Serafin, Bartosz Skop, dr Adam Socko, prof. dr Ulrich S6ding,
dr hab. Jacek Stachera, prof. UMK, prof. dr hab. Krzysztof Tandecki, prof. dr hab. Tomasz Torbus,
Carla Warbanoff, prof. dr Dieter Weil}, dr Matthias Weniger, dr Jacek Witkowski, dr Lukasz Wtodarski
oraz dr hab. Michat F. Wozniak, prof. UMK.

Pragne podzickowac¢ takze pracownikom wielu instytucji, w ktorych prowadzitem badania lub
korzystalem z zyczliwie udostepnionych materiatow, m.in. muzeow — Okregowego w Toruniu (przede
wszystkim Annie Kroplewskiej-Gajewskiej, Justynie Gierad, Maciejowi Majewskiemu i Agacie
Rybinskiej), Diecezjalnego w Toruniu (Katarzynie Buctaw i Paulinie Piotrowskiej-Gorzkowskiej),
Pelplinie (Lenie Rydelskiej i Marii Hotel), Wioctawku (ks. Zbigniewowi tukasikowi), Plocku,
Narodowego w Warszawie (Matgorzacie Kochanowskiej i Zofii Herman-Templewicz), Narodowego
w Gdansku, Archidiecezjalnego w Gnieznie, Warmii i Mazur w Olsztynie, w Brodnicy, Zamkowego
w Malborku, Dziatynskich w Nowym Miescie Lubawskim, Pomorza Srodkowego w Stupsku,
OstpreuBisches Landesmuseum w Liineburgu, Tiroler Landesmuseum w Innsburcku, Martin von
Wagner Museum Uniwersytetu w Wiirzburgu, Di6zesanmuseum w Brixen, Bergbau- und Gotikmuseum
w Leogang oraz w Salzburgu; archiwéw panstwowych w Toruniu, Bydgoszczy, Gdansku oraz dawnego
w Malborku, archiwow koscielnych — w Pelplinie, Toruniu, Wloctawku, Plocku oraz Olsztynie,
archiwow uniwersyteckich — UMK w Toruniu, UAM w Poznaniu, U] w Krakowie; archiwow
ikonograficznych — IS PAN w Warszawie, Archiwum Audiowizualnego UAM w Poznaniu, Fototeki UJ
w Krakowie, Instytutu Herdera oraz Deutsches Dokumentationszentrum fiir Kunstgeschichte —
Bildarchiv Foto Marburg w Marburgu; Miejskiej i Powiatowej Biblioteki Publicznej w Wabrzeznie,
biblioteki cysterskiej w Mogile, Polskiej Misji Historycznej w Wiirzburgu (dr Renacie Skowronskiej);
Wojewodzkich Urzgdow Ochrony Zabytkow oraz delegatur w Toruniu (Hannie Ziemkiewicz, Kindze
Treder, Dobrochnie Herczynskiej), Wloctawku (Mateuszowi Przedmojskiemu), Bydgoszczy, Poznaniu,
Olsztynie, Elblagu, Ptocku oraz biurze Miejskiego Konserwatora w Toruniu; oddziatéw Narodowego
Instytutu Dziedzictwa w Toruniu i Poznaniu.

Za pomoc 1 wsparcie dzickuje takze pracownikom administracyjnym zarowno Szkoty
Doktorskiej — pani Darii Koralewskiej-Murawskiej i dr Dominice Golaszewskiej-Rusinowskiej,
jak 1 dziekanatu Wydziatu Sztuk Pigknych — przede wszystkim pani Matgorzacie Kasak-Ziotkowskie;j.

Autopsja i wykonanie tysigcy fotografii zabytkow zachowanych in situ nie bytyby mozliwe bez
pomocy proboszczow oraz koscielnym z poszczegolnych parafii. Szczegolne wyrazy wdzigcznosci
kieruje do ks. pralata Marka Ruminskiego — proboszcza parafii katedralnej w Toruniu, ks. kanonika
Jacka Wojtkowskiego — proboszcza parafii katedralnej we Fromborku, ks. Jana Kalinowskiego —
proboszcza parafii $w. Szymona i Judy Tadeusza w Wabrzeznie, ojcow kapucynow z Rywaldu (za
poczestowanie ciastem i kawg) oraz panu Ryszarda Zwiorka, a takze do proboszczéw parafii
$w. Wojciecha w Boluminku, §w. Katarzyny w Brodnicy, $w. Stanistawa w Brzesciu Kujawskim,
$w. Jakuba w Kazanicach, Wniebowziecia NMP w Chelmnie, $w. Mikotaja w Chelmzy, §w. Marcina
w Czarnowie, §w. Mikolaja w Dabrowce Malborskiej, sw. Piotra i Pawla w Dg¢bowej Lace,
Whiebowzigcia NMP w Dzwierznie, §w. Katarzyny w Gdansku, $w. Katarzyny w Golubiu-Dobrzyniu,
Trojcy Sw. w Gorgczynie, Wniebowziecia NMP w Gostkowie, §w. Katarzyny w Grzywnie,
$w. Katarzyny w Henrykowie, Przemienienia Panskiego w Itawie, Nawiedzenia NMP w Jastrzebiu,
$w. Wawrzynca w Kijewie Krolewskim, $w. Piotra i Pawla w Kruszwicy, §w. Bartlomieja w Kurkocinie,
sw. Wojciecha w Lidzbarku Welskim, $w. Michata w Linowie, $w. Anny w Lubawie, $w. Mikolaja
w Lakorzu, $w. Malgorzaty w Lobdowie, $w. Jana Chrzciciela w Niezywigciu, $w. Jana Chrzciciela
w Nowej Wsi Krolewskiej, sw. Mateusza w Nowem, $w. Tomasza w Nowym Miesécie Lubawskim,
Sciecia $w. Jana Chrzciciela w Nowogrodzie, §w. Kosmy i Damiana w Okoninie, $w. Marii Magdaleny
w Orzechowie, $w. Marii Magdaleny w Ostrowitem, §w. Mikotaja w Papowie Biskupim, $w. Mikotaja
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w Papowie Torunskim, $w. Matgorzaty w Plowgzu, §w. Wawrzynca i Mikotaja w Radoszkach,
sw. Wawrzynca w Rozentalu, Wniebowzigcia NMP w Rychnowie, $§w. Wita, Modesta i Krescencji
w Sierpcu, §w. Barttomieja w Skarlinie, $w. Mateusza w Starogardzie, $w. Jana Chrzciciela i §w. Jana
Ewangelisty w Swierczynkach, $w. Antoniego w Toruniu, Wniebowziecia NMP i bt Stefana
Frelichowskiego w Toruniu, $w. Michata w Tylicach, sw. Marii Magdaleny w Wawelnie, Wniebowzi¢cia
NMP w Wagrowcu, $w. Jakuba w Wielkich Radowiskach, §w. Katarzyny i Matgorzaty w Wielkiej Lace,
parafii katedralnej we Wtoctawku, $w. Marcina we Wrockach oraz $w. Mikotaja w Zwiniarzu.

Dzigkuje takze konserwatorom zabytkow, ktorzy udostgpnili mi dokumentacje prac
konserwatorskich, fotografie, wyniki swoich badan oraz umozliwili mi dokonanie oglgdzin zabytkow
podczas prac lub udzielali mi konsultacji — Hannie Belczyk, Kamili Bucior, Jarostawowi
Dabrowskiemu, Aleksandrze Miynarskiej, Hannie Rubnikowicz-Go6zdz oraz Annie Zurek.

Wyrazy wdzigcznos$ci kieruje takze do wszystkich bliskich, znajomych, przyjaciét i rodziny,
ktorzy dobrym stowem, cierpliwos$cia 1 wsparciem towarzyszyli mi szczegélnie w ostatnich,
najtrudniejszych miesigcach przed ztozeniem pracy. Dzigkuje memu bratu Hubertowi i przysziej
bratowej Agacie Salapie, moim rodzicom Alinie i Jozefowi, wujowi Pawlowi Binnebeselowi,
Szymonowi Okonskiemu, Marcinowi Szatkowi, Jozefowi Se¢dziakowi, Lukaszowi Cieszynskiemu,
Alicji Graczyk, Katarzynie Sinorackiej, Alicji Grabowskiej-Lysenko, Tomaszowi Kowalskiemu,
Katarzynie Buctaw, Iwonie Kaminskiej i Joachimowi Juraszkowi (za uzyczenie lamp fotograficznych),

Szymonowi Bilickiemu, Tomkowi Lei (F£35), Franciszkowi Klarowskiemu, Jakubowi Kruéce,

Jakubowi Sowinskiemu, Nikodemowi Berentowi, towarzyszom z Kota Naukowego Historykow Sztuki
Sredniowiecza — przede wszystkim Lenie Rydelskiej, Marii Hotel i Bartoszowi Myslinskiemu, a takze
kolezankom z Seminarium Mediewistycznego w Poznaniu — Patrycji Waskowiak i Patrycji
Lobodzinskiej. Podzickowania sktadam réwniez Filipowi Olkiewiczowi i Pauli Swituszak-Zywicy, za
niestabnacy zapal w sczytywaniu kolejnych rozdziatéw pracy. Moja wdziecznos$¢ pragneg wyrazi¢ wobec
wszystkich, ktorzy goscili mnie podczas licznych wyjazdéw — przede wszystkim mojej cioci Hannie
1 wujkowi Remigiuszowi Binnebeselom, kuzynce Bernadetcie Stadnickiej-Mazurek oraz jej mezowi
Pawtowi Mazurkowi, Tomkowi Lei, Szymonowi Wloczewskiemu, panstwu Wioletcie i Jackowi
Satapom oraz dr. n. med. Zbigniewowi Bohdanowi.

Pragne zlozy¢ wyrazy szczegolnej wdzigcznosSci mojej ukochanej zonie Marii, za ogromne
wsparcie, szczeg6lnie w ostatnich, bardzo trudnych miesiacach przygotowywania pracy, kiedy to wzieta
na siebie wigkszos¢ domowych obowigzkow.

W Toruniu, w maju 2025 roku
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Rozdzial 1

Przeglad badan nad rzezba poznogotycka Torunia i ziemi

chelminskiej

Sztuka gotycka ziem dawnego panstwa zakonnego w Prusach jest juz od ponad stu lat nosnym
tematem dyskursu naukowego. Poczatki badan nad snycerka Torunia oraz ziemi chelminskiej
zwigzane s3 z jednej strony z rozwojem regionalistyki XIX wieku®, z drugiej za$
z dziatalnoscig pruskich stuzb konserwatorskich. Miato to zwigzek z rozwojem mysli
o ochronie dziedzictwa i1 zwigkszaniu roli panstwa pruskiego w opiece nad nim. Wstgpne
dziatania prowadzace ku inwentaryzacji zabytkdw podejmowano juz w pierwszych dekadach
XIX wieku za sprawa dziatalnosci urzedow budowlanych®®. Przyspieszyly one po objeciu
pruskiego tronu przez Fryderyka Wilhelma IV w 1840 roku oraz utworzeniu stanowiska
konserwatora zabytkoéw w Prusach (1843 r.)!8. Prawdziwie dynamiczny rozwdj nastapit dopiero
w latach 70. XIX wieku za sprawa zjednoczenia Niemiec oraz w wyniku zwigkszenia
finansowania ochrony zabytkow!’. Dzieki temu wydano pierwsze inwentarze topograficzne

18 a takze opracowania przyczynkowe, powstale gtéwnie przy okazji prac

regionu
konserwatorskich®®. Dwudziestolecie migdzywojenne przyniosto pierwsze opracowania
z zakresu historii sztuki autoré6w zaréwno polskich, jak i niemieckich. Wymieni¢ nalezy tu
dzieta badaczy niemieckich, Hermana Ehrenberga®®, Karla H. Clasena?’ oraz Bernharda
Schmida??, a takze autoréw polskich — syntezy Alfreda Brosiga®® i Bolestawa Makowskiego?*
oraz prace Gwidona Chmarzynskiego®. W tym czasie powstawaty takze wazne opracowania

6

autorstwa zastuzonych regionalistow — Arthura Semraua?® oraz pastora Reinholda Heuera?’.

14 APT, AMT II, sygn. X 25.

15 Brzostowska 2021, s. 185-187.

16 Tamze, s. 188. Np. ok. pot. XIX w. na Warmii zwienczona inwentarzem Ferdinanda von Quasta (Quast 1851).
17 Brzostowska 2021, s. 188—189.

18 Heise 1889; Heise 1891; Heise 1895. Dla Prus Wschodnich i Fromborka wymieni¢ nalezy prace Ferdinanda
von Quasta (Quast 1851) oraz Adolfa Boettichera (m.in. Boetticher 1894).

1% Schmid 1910; Schmid 1911; Schmid 1912.

2 Ehrenberg 1920.

2L Clasen 1939a; Clasen 1939b. Dla Prus Wschodnich oraz Fromborka warto wymieni¢ prace Antona Ulbricha
(Ulbrich 1932; Ulbrich 1926-1929).

22 Schmid 1931.

2 Brosig 1930. Problematyka dziet torunskich ujeta zostata jedynie punktowo.

24 Makowski 1932.

%5 Chmarzynski 1933; Chmarzynski 1934; Chmarzynski 1936-1939.

% M.in. Semrau 1916.

2" Heuer 1916.
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Najwigkszym zainteresowaniem cieszyla si¢ wowczas sztuka sprzed roku 1466, to jest z czasow

panowania krzyzackiego.

Niemiecka agresja na Polske i rozpoczecie drugiej wojny Swiatowej spowodowat
niemal catkowity zastdj badan. Odrodzenie zainteresowania studiami nad sztuka nastgpito
w kraju dopiero w latach 50. XX wieku, po okrzepni¢ciu odrodzonych struktur akademickich.
Na owczesnym Uniwersytecie Poznanskim powstal w tym czasie szereg przyczynkowych prac
dyplomowych wypromowanych przez Gwidona Chmarzynskiego?®, na gruncie torunskim zas
warto odnotowaé prace Zygmunta i Janiny Kruszelnickich?® oraz Marii Michnowskiej®°, ktore
koncentrowaly si¢ na badaniach ikonograficznych. W tym okresie rozpocz¢to szeroko
zakrojone badania terenowe oraz inwentaryzacj¢ zabytkéw dla celow urzedowych (karty
ewidencyjne) oraz na potrzeby Katalogu Zabytkow Sztuki w Polsce. Wzrost zainteresowania
sztuka konca $redniowiecza przyniosty dopiero przygotowania do obchoddéw pigésetlecia
urodzin Mikotaja Kopernika w 1973 roku, ich najwazniejszym efektem byly prace Janiny
Kruszelnickiej®! oraz organizacja wystawy Kultura artystyczna ziemi chetminskiej w czasach
Kopernika®. Od konca lat 70. XX wieku rozpoczeto projekty badan monograficznych —
malarstwem regionu, w tym Torunia, zaj¢la si¢ grupa badaczy poznanskich (Jerzy

Domastowski, Adam Labuda oraz Alicja Kartowska-Kamzowa®®),

zlotnictwem Kinga
Szczepkowska-Naliwajek®* oraz Tadeusz Chrzanowski i Marian Kornecki®. Na niwie studiow
nad rzezba odnotowaé nalezy prace doktorska Kamili Wréblewskiej®®, analizy kregu Madonn
na Lwach przedlozone przez Zofi¢ Bialtowicz-Krygierowa® oraz dysertacje napisane
na przetomie lat dziewigédziesiatych i dwutysiecznych — Andrzeja Wozinskiego®®, Matgorzaty
Kierkus-Prus® oraz Moniki Jakubek-Raczkowskiej*’, a takze katalog Wiestawy Rynkiewicz-

Domino*. W latach 90. XX wieku i na poczatku XXI pojawiajg sic w Toruniu nowe inicjatywy

28 M.in. Klawitter 1952; Karlowska 1956; Popek 1966; Lejman 1966a; Zalska 1966a.
2 M.in. Kruszelnicki 1957; Kruszelnicka 1968.

%0 M.in. Michnowska 1961.

31 Kruszelnicka 1971; Kruszelnicka 1973a; Kruszelnicka 1973b.

32 Kultura artystyczna 1973.

33 M.in. Labuda 1979; Gotyckie malarstwo $cienne 1984; Labuda 1990; Domaslowski 1990b; Malarstwo
gotyckie na Pomorzu 1990; Labuda 2004.

3 Szczepkowska-Naliwajek 1987.

% Chrzanowski, Kornecki 1988.

3 Wréblewska 1981a.

57 Biallowicz-Krygierowa 1981a; Bialowicz-Krygierowa 1981b.

38 Wozinski 1996.

% Kierkus-Prus 1997.

40 Jakubek-Raczkowska 2004.

41 Rynkiewicz-Domino 1998.
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wystawiennicze: w 1993 roku Ars sacra. Dawna sztuka diecezji torunskiej*?, w 2002 Skarby
torunskiej katedry®, za§ w roku 2005 Skarby kosSciola Mariackiego w Toruniu**. W tym czasie
wydano takze seri¢ popularnonaukowych opracowan na temat torunskich kosciotdéw, ktoére
do dzisiaj zachowuja status jedynych istniejacych monografii tych obicktow®, a takze

zorganizowano po$wiecone im konferencje naukowe*®.

Ostatnie dekady obfitowaty w rozwoj badan historycznych dotyczgcych m.in.: fundacji

liturgicznych (praca Piotra Olinskiego*’), duchowienstwa*®, zakonow*®

oraz edycji
zrodtowych®. Impulsem do rozwoju badan byly takze nowe wystawy state — w Muzeum
Narodowym w Gdansku®® oraz w Muzeum Zamkowym w Malborku®?, a takze czasowe
(Fundacje artystyczne na terenie panstwa krzyzackiego w Prusach®, Imagines Medii Aevi®®,
Sapientia aedificavit sibi domum®). Wspomnie¢ trzeba o szeregu monografii — m.in. Juliusza
Raczkowskiego®, Moniki Jakubek-Raczkowskiej®’, a takze ich wspolnej pracy®®, Anny

0

Blazejewskiej*, Tadeusza Jurkowlanca®® oraz syntezie dziejow sztuki Torunia®l. Duza role

w postepie badan odegraty réwniez organizowane cyklicznie tematyczne konferencje naukowe

%2 oraz Dzieje i skarby torunskich kosciotow®®.

— Stare i nowe dziedzictwo Torunia i regionu
Wreszcie, istotne znaczenie dla najnowszych badan mialy dwa realizowane réwnolegle

projekty naukowo-badawcze: Styl piekny w redakcji czeskiej w Prusach — rzezba kamienna

42 Ars sacra 1993.

43 Kluczwajd 2002.

4 Kluczwajd 2005.

4 Domaslowski, Jarzewicz 1998; Krantz-Domaslowska, Domaslowski 2001; Bazylika katedralna 2003;
Kluczwajd 2009.

“6 Dzieje i skarby 2002; Dzieje i skarby 2005; Dzieje i skarby 2010.

47 Olinski 2008.

48 Sumowski 2012; Sumowski 2022.

49 Myszka 2015.

%0 Ksigga lawnicza Torunia 1456-1479; Ksiega lawnicza Torunia 1479-1501; Ksigga lawnicza Torunia 1502—
1515; Ksiega kamlarii Torunia 1453-1495; projekt badawczo-edytorski Sredniowieczne rachunki kosciotéw
torunskich realizowany w ramach grantu NCN (nr 2016/23/B/HS3/00751).

°1 Jakubek-Raczkowska 2007.

52 Swieci oredownicy 2013.

%3 Fundacje 2010a; Fundacje 2010b.

% Imagines 2016.

% Sapientia 2019a; Sapientia 2019b.

%6 Raczkowski 2013, Raczkowski 2016.

57 Jakubek-Raczkowska 2014.

%8 Malowidla $cienne kamienic 2017.

% Blazejewska 2013.

8 Jurkowlaniec 2015.

b1 Dzieje sztuki Torunia 2009.

62 Stare i nowe 2013; Stare i nowe 2018; Stare i nowe 2020; Stare i nowe 2021.

8 Dzieje i skarby 2017; Dzieje i skarby 2023.
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z lat 1380—1400 (2019-2022)% oraz Inwentarz sztuki Torunia. Czes¢ I — Dziedzictwo sakralne,
zespol staromiejski. W ramach tego ostatniego powstaly nowe opracowania z zakresu
$redniowiecznej sztuki Torunia®®. W ostatnich latach napisano takze szereg prac dyplomowych,

z ktorych cze$¢ realizowana byta w ramach wspomnianego projektu®® (niektére wydano

drukiem®").

Elementem zarysowanej powyzej dynamiki rozwoju badan nad $redniowieczng sztuka
dawnego panstwa zakonnego w Prusach sg takze prace dotyczace problemu niniejszej
dysertacji — poznogotyckiej rzezby drewnianej na historycznej ziemi chelminskiej po 1466
roku. Zaprezentowane ponizej zestawienie bedzie ogdlnym przegladem badan nad produkcja
snycerska omawianego regionu; poruszane w dotychczasowej literaturze kwestie szczegotowe

omawiane beda w dalszych czesciach pracy.

1. Poczatki badan nad poznogotycka rzezbg ziemi chelminskiej

Poczatki badan nad rzezba drewniang Torunia i ziemi chetminskiej po 1466 r. siggaja potowy
XIX wieku. Na gruncie urz¢gdowego zainteresowania lokalnym dziedzictwem zrodzita
si¢ szeroko pojeta regionalistyka, nastawiona przede wszystkim na opracowywaniu dziejow
zabytkow architektury w oparciu o pionierskie badania archiwalne®. Te pierwsze prace miaty
jednak charakter wylacznie historyczny i skupiaty sie na wybranych miastach®, zabytki takie
jak nastawy ottarzowe lub rzezby traktowane byly jedynie jako elementy wyposazenia
1 dokumenty historyczne. Konserwatoréw za$ — oprocz nielicznych zabytkow rzezby lub
malarstwa poddawanych wowczas pracom restauratorskim — interesowala przede wszystkim
architektura. Najwazniejszymi problemami widocznymi w naukowym dyskursie tego czasu,

byto wprowadzenie do literatury kolejnych pojedynczych dziet, sformutowanie og6lnych uwag

84 W ramach projektu zorganizowano wystawe Bilde von Prage. Czeska rzezba kamienna stylu pieknego okoto
1400 w panstwie krzyzackim w Prusach — 17 X 2020-3 I 2021 (zob. Bilde von Prage 2021). Zwieficzony
monografig wieloautorska Rzezba kamienna 2022.

65 pofranciszkanski kosciél 2023; TKHS XI.

% M.in. Sinoracka 2017; Sinoracka 2019; Piniecka 2021; Rydelska 2021; Guzowski 2022; Rydelska 2023.

57 Sinoracka 2021; Rydelska 2022; Guzowski 2023.

% M.in. Priitorius 1832; Koerner 1879; APT, AMT II, sygn. X 25.

8 Np. Torufi, Nowe Miasto Lubawskie (Semrau 1893).
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odnosnie ich stanu zachowania, a takze pierwsze interpretacje poszczegodlnych zabytkow —

wstepne proby datowania, okreslenia stylu oraz taczenia zblizonych do siebie dziet w zespoty.

Jako pracg o pionierskim znaczeniu odnotowac trzeba w tym konteks$cie inwentarz
zabytkéw z obszaru Warmii autorstwa Ferdinanda von Quasta, pierwszego konserwatora
prowincjalnego Prus. Autor ten wprowadzil do literatury jeden z najwazniejszych obiektow
torunskiej produkcji pdéznogotyckiej — tzw. poliptyk fromborski. Chociaz w obreb badan nad
wytworczoscig Torunia i1 ziemi chelminskiej zabytek ten zostal wlgczony znacznie pdznie;,
Quast juz w polowie XIX wieku dokonal jego wstepnego rozpoznania: odczytat widoczng
woOwczas na obiekcie date (1504), dokonat takze proby atrybucji — nietrafionej i pdzniej rzadko
powtarzanej — taczac fromborskag nastawe z tryptykiem z Tenkit w oparciu o t¢ sama datg

umieszczona na obu dzietach’.

Pierwszym opracowaniem regionalistycznym poruszajagcym problem rzezby’! na
gruncie Torunia jest praca Juliusa E. Wernickego — pochodzacego z Wroctawia nauczyciela,
pracujacego w torunskim gimnazjum. W swoim pionierskim opracowaniu na temat torunskich
ko$ciotow — niestety pozostajacym w rekopisie — oprocz informacji o 6wczesnym wyposazeniu
Swiatyn zawarl on pierwsze opracowania z zakresu poszczegdlnych kaplic, oltarzy i nastaw
oltarzowych, m.in. tryptyku $w. Wolfganga z fary §wictojanskiej’?. Omawiane przez niego
zabytki rozpatrywane byty w konteks$cie historycznym jako elementy wyposazenia powigzane
z dynamicznym funkcjonowaniem przestrzeni liturgicznej. Przywotujac liczne wzmianki
archiwalne odnotowal takze wezwania 1 fundacje niezachowanych juz oftarzy z fary
staromiejskiej — wzmiankowany w 1505 roku ottarz $éw. Michata Archaniota’, a takze ottarze:
Korony Cierniowej (wymieniony w kontekécie legatu na jego rzecz w 1497 roku),
Sw. Sebastiana i Fabiana, ktory miat zosta¢ wykonany w 1480 roku, $w. Reginy i Florentyny,
ufundowany w 1520 roku’#; wymienit takze oltarz $w. Anny z fary nowomiejskiej, ufundowany
w 1512 roku’™. Praca Juliusa Wernickego nie doczekala si¢ jednak rozgtosu wérod badaczy
sztuki, a jego ustalenia — nigdy w tej formie nie opublikowane — pozostaty na kolejne dziesiatki

lat niemal zapomniane. Na gruncie fromborskim, do analogicznego typu prac naleza

0 Quast 1851, s. 33.

"1 Starsze prace regionalistyczne, np. Carla G. Priitoriusa, skupiajg si¢ wylgcznie na historii konkretnych $wigtyn
(Pritorius 1832).

2 APT, AMT II, sygn. X 25, s. 69—70.

S Tamze, s. 54.

" Tamaze, s. 70-73.

> Tamze, s. 814.
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opracowania autorstwa proboszcza parafii katedralnej — ks. Franza Dittricha, ktéry wprowadzit

do literatury rzezbe §w. Antoniego z kaplicy szpitalnej’®.

Istotng role we wstgpnym rozpoznaniu dziejow zabytkow, ograniczong jednak tylko do
kilku rzezb uznawanych za laskami styngce lub pochodzacych z niezachowanych §wiatyn,
mialy dwie publikacje ks. Jakuba Fankidejskiego z 1880 roku. W swoich pracach odnotowat
)77

on m.in.: figurk¢ Madonny z Lubawy (zw. lipska)’’, rzezbe Marii z Dziecigtkiem z tak

79

Bratianiskich’® i z kosciota dominikanéw w Toruniu’® oraz grupe Ogroéjcowa z Lubawy®.

Innym dzietem o charakterze regionalistycznym byla praca torunskiego nauczyciela
1 historyka Arthura Semraua na temat Nowego Miasta Lubawskiego. Autor, opisujac dzieje

kosciota, wzmiankowat po raz pierwszy grupe Ukrzyzowania z nowomiejskiej farysL.

Kolejnym punktem w rozwoju badan nad poznosredniowieczng rzezba ziemi
chelminskiej byl inwentarz zabytkow Prus Zachodnich sporzadzony przez Johannesa Heisego
pod koniec XIX wieku w ramach serii Die Bau- und Kunstdenkmdler. W poszczeg6lnych
zeszytach autor skupial si¢ przede wszystkim na zabytkach architektury, nie liczac za$
wigkszych, istotniejszych $wiatyn, wyposazenie kosciotéw traktowat wybiorczo. Oprdocz nieco
skrupulatniej odnotowanych rzezb z torunskie;j fary staromiejskiej®? ujat w inwentarzu zaledwie
par¢ omawianych w niniejszej pracy zabytkow. Sa to: relief ze scena Zlozenia do Grobu
z katedry w Chelmzy®, tryptyk z Czarnowa®, grupa Ukrzyzowania i tryptyk®® z Nowego
Miasta Lubawskiego, rzezby z Rozentala®. Autor jako pierwszy zasugerowal tez
poludniowoniemieckie pochodzenie tworcow tryptyku $§w. Wolfganga®’. Trafne rozpoznanie
pochodzenia stylu utrzymuja za nim niemal wszyscy pdzniejsi badacze. Wzmianki te byty
jednak raczej zwiezte, typowe dla inwentarzy, ograniczajace si¢ do rozpoznania ikonografii,
ogolnego datowania 1 stanu zachowania zabytkéw. Rangi inwentarza Heisego nie sposob

przeceni¢: to na nim opieraty si¢ w ewidencjonowaniu zabytkéw przedwojenne polskie stuzby

6 Dittrich 1887, s. 89.

" Fankidejski 1880a, s. 20-28.

8 Tamze, s. 32-33, 36, 40—42.

® Tamze, s. 30; Fankidejski 1880b, s. 28.

8 Fankidejski 1880b, s. 127-128.

81 Semrau 1893, s. 55.

8 Tryptyk $w. Wolfganga wraz z rzezbami ze zwienczenia, rzezby $w. Jana Ewangelisty i $w. Jana Chrzciciela
oraz Chrystusa Zmartwychwstatego (Heise 1889, s. 259, 261).
8 Heise 1889, s. 155.

8 Tamze, s. 120.

8 Heise 1895, s. 687.

8 Tamze, s. 697.

87 Heise 1889, s. 259.
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konserwatorskie®®, a do drugiej potowy XX wieku (do czasu publikacji kolejnych zeszytow
Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce, ktérego nota bene Torun jeszcze si¢ nie doczekatl) jego
praca byla jedynym tego typu opracowaniem dla ziemi chelminskiej. W tym miejscu
wspomnie¢ jeszcze wypada o wydanym w ramach tej samej inicjatywy wydawnictwie,
opracowanym dla prowincji Prusy Wschodnie przez Adolfa Boettichera. Badacz wprowadzit
do literatury obiekt, ktéry wiaczony zostat do badan nad sztuka torunska dopiero w drugie;j
potowie XX wieku — krucyfiks z tuku teczowego katedry we Fromborku®.

Wraz z pojawieniem si¢ kolejnych prac historycznych oraz inwentarzy zabytkow
zaczeto wydawac takze przewodniki turystyczne, w wigkszo$ci powtarzajace za nimi ustalenia.
Niektore prace tego typu mialy jednak charakter pionierski, poniewaz wprowadzilty
do literatury nieznane dotychczas zabytki. Takim przyktadem moze by¢ opublikowany w 1903
roku przewodnik Reinharda Uebricka. Autor zawart w nim pierwsza wzmianke na temat reliefu
Ostatniej Modlitwy Marii z torunskiej fary staromiejskiej, okreslajac go jako zabytek

péznosredniowieczny™.

Jedno z najwazniejszych dziet zwigzanych z torunskimi rzemie$lnikami — wspomniany
juz poliptyk fromborski — zostal wiaczony do badan nad rzezba ziemi chetminskiej schytku
sredniowiecza, jesli wierzy¢ Eugenowi Brachvoglowi, przez Conrada Steinbrechta w 1909
roku. Miat on w liscie, skierowanym do proboszcza fromborskiej katedry, ks. Franza Dittricha
zawrze¢ informacje, ze malowane kwatery poliptyku znajduja bardzo bliskie odpowiedniki
w Toruniu — bez podania doktadnych analogii®!. Stuszne i pionierskie ustalenia badacza przez

dhuzszy czas pozostaty jednak szerzej nieznane.

Odnotowania warte s3 dwa studia Bernharda Schmida — prowincjonalnego
konserwatora zabytkow, opracowane przy okazji prowadzonych pod jego nadzorem prac
konserwatorskich. To wtasnie Schmid wprowadzit do literatury jedna z najwazniejszych
poznogotyckich rzezb regionu — monumentalng figure Boga Ojca, znaleziong w kosciele
w Nowej Wsi Krolewskiej, ktorg dzigki badaniom historycznym trafnie powigzal z dawnym
oltarzem gtownym w chetmzynskiej katedrze. Podkresli¢ nalezy, ze badacz ten jako pierwszy,
bazujac na obserwacji stylu, bez wyksztatconych jeszcze narzedzi historii sztuki®?, stwierdzit

stusznie blisko$¢ rzezby z Nowej Wsi Krolewskiej, poliptyku fromborskiego oraz tryptyku

8 Zimna-Kawecka 2021, s. 204.

8 Boetticher 1894, s. 99.

9 Uebrick 1903, s. 71.

%l Brachvogel 1930, s. 77.

92 Rewolucyjna praca Heinricha Wolfflina opublikowana zostata wszak w 1915 roku (Wélfflin 1915).
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$w. Wolfganga (ktéoremu po$wiccit odrebne opracowanie®), zakreslajac krag warsztatowy,
ktory na state wszedt do pdzniejszych badan. Nie uznat ich jednak jeszcze za dzieta torunskie.
Schmid znaczaco rozwinat sugesti¢ Heisego o potudniowoniemieckim pochodzeniu tworcow
aktywnych w Prusach®, uznajac je za dziela norymberskie®® lub bawarskie — rzezbe wywiodt

z kregu mistrza figur z Blutenburga, malarstwo za$ — Ruelanda Frueaufa z Salzburga®.

Istotng range, jednak ograniczong wytacznie do Torunia, miata opublikowana w 1916
roku praca torunskiego pastora Reinholda Heuera — stanowigca pierwsze monograficzne ujecie
sztuki miasta do konca sredniowiecza. Odnotowac trzeba, ze autor w przypadku rzezby schytku
sredniowiecza ograniczyt si¢ niemal wylacznie do zabytkéw z koSciota $wigtojanskiego.
Wprowadzit do literatury kilka poéznogotyckich dziel, pominietych wcze$niej przez Heisego®'.
W swojej pracy zawarl tez obszerniejsze uwagi na temat stylu, atrybucji, datowania, wymiaréw
oraz techniki i technologii wykonania poszczegdlnych obiektow®. Jako pierwszy zasugerowat
wykonanie kilku rzezb w warsztatach czynnych w Toruniu — figury Aniota oraz $w. diakona,
Chrystusa Zmartwychwstatego, §w. Jana Chrzciciela oraz $w. Jana Ewangelisty. Trzy ostatnie
polaczyt w jeden, jego zdaniem spdjny stylistycznie zespot rzezbiarski, wykazujacy wpltywy
Mistrza figur z Blutenburga®®. Rozwijajac tezy Schmida, tryptyk $w. Wolfganga uznal za
import, a do krggéw malarskich inspiracji dla przedstawien na skrzydtach dodat Bernharda
Strigela z Memmingen. Podobnie za dzieto importowane uznat relief Zasnigecia NMP, ktory
miat dotrze¢ do Torunia z Frankonii. W krag swoich rozwazan niestusznie wlaczyt barokowa

rzezbe §w. Anny Samotrzeé z ottarza $w. Anny, ktora btednie uznat za gotycka®.

Waznym 1 pionierskim dokonaniem badaczy tego czasu byto zwrocenie uwagi
na wzmianki zrodtowe §wiadczace o aktywno$ci w Toruniu malarzy i rzezbiarzy, odnotowane

01 yraz w komunikacie Arthura Semraual®?

nieco na marginesie prac wspomnianego juz Heuera®
— torunskiego nauczyciela 1 historyka. Ich ustalenia bez wigkszej aktualizacji powtarzane

sg do dzisiaj.

% Schmid 1912, s. 18-20.

% Tamze.

% Schmid 1910, s. 14.

% Schmid 1912, s. 18-20.

9 Rzezbe Aniola, Chrystusa Ubiczowanego, krucyfiks (dawny teczowy z kosciola dominikanéw) (Heuer 1916,
s. 65-69, 78).

% Heuer 1916, s. 65-72, 78, 107, 109.

9 Tamze, s. 66—67, 78.

100 Tamze, s. 70-73.

191 Tamze, s. 77, 89, przypis 87; Heuer 1917, s. 10, 14, 80-83.
102 Semrau 1916.
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2. Postep badan w latach miedzywojennych

Rozwo6j historii sztuki jako dyscypliny, stopniowe wyksztalcanie si¢ metodyki analizy
zabytkow!%, pojawianie sie kolejnych opracowan historyczno-artystycznych innych regionéw
oraz wzrost zainteresowania tematem sztuki $redniowiecznej sprawily, ze oprocz publikacji
o charakterze regionalistycznym 1 tych, zwigzanych z dziatalno$cig stuzb konserwatorskich
zaczety pojawiac si¢ monografie 1 syntezy, pisane przez historykow sztuki. Ponadto, odzyskanie
przez Polske¢ niepodleglosci 1 przylaczenie regionu do ziem II Rzeczpospolitej stato si¢
czynnikiem, wprowadzajagcym Torun i ziemi¢ chetminska w orbite badan polskich. Obok
obecnych juz we wczesniejszym okresie zadan, takich jak wprowadzanie do literatury
kolejnych dziel i ich wstepne rozpoznanie (datowanie, ikonografia, stan zachowania),
poglebianie wezesniejszych, nielicznych — chociaz czesto trafnych uwag na temat stylu i jego
pochodzenia — zaczeto wiaczaé je do szerszych naukowych monografii i syntez, $Smielej

zestawiajac w zespoly warsztatowe.

Pierwsza grupa publikacji z tego czasu sg opracowania topograficzne, wprowadzajace
do literatury pojedyncze nowe obiekty. Wspomnie¢ nalezy przede wszystkim o inwentarzu

zabytkow Georga Dehia z 1926 roku, obejmujacym tereny okreslone (mimo zaistniatych zmian

5104

geopolitycznych) jako ,,Niemcy potnocno-wschodnie”™, w ktorym odnotowano po raz

pierwszy kilka waznych obiektow — rzezb¢ Marii Wniebowzietej i relief Ziozenia do Grobu

105

z chelmzynskiej katedry'® oraz grupe Ogréjcowa z Nowego Miasta Lubawskiego®.

Wzmianki te opatrzone byty proba datowania zabytkow 1 ewentualnie krotkim komentarzem

na temat ich jakosci artystycznej.

Wazng pracg byt takze schematyzm diecezji chelminskiej z 1928 roku, spisany
z inicjatywy owczesnego biskupa chelminskiego, Stanistawa Okoniewskiego. Po raz pierwszy

wzmiankowano w nim rzezbe $w. Anny Samotrze¢ z Nowego Miasta Lubawskiego®”’, figury

108

z Grzywny — w tym niezachowang $w. Jana Ewangelisty™°, oraz Madonn¢ z Dziecigtkiem

109

z Linowa™". Rozpoznanie obiektow ograniczato si¢ do przyblizonego datowania.

103 Wlfflin 1915.

104 Dehio 1926 jest znacznie rozbudowang wersja Dehio 1906, w ktorej autor odnotowat zaledwie pare, znanych
juz zabytkow rzezby. W 1940 r. wznowiony w tym samym brzmieniu (Dehio 1940).

105 Dehio 1926, s. 249.

106 Tamze, s. 339.

197 Diecezja chelminska 1928, s. 498.

108 Tamze, s. 170.

199 Tamze, s. 534.
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Wciaz niemal niezidentyfikowane pozostawaly zabytki rozproszone w $wiatyniach
mniejszych miast i wsi. Pewna zmiang przynidst Stownik geograficzny Panstwa Polskiego
i ziem historycznie z Polskq zwigzanych. W kolejnych zeszytach odnotowano wiele dotad
nieznanych dziet. Autorzy wprowadzili do literatury rzezbe $w. Barbary z Barbarki®'®, grupe
Ukrzyzowania oraz rzezbe Madonny z Dzieciatkiem (obecnie zaginiona) z fary w Brodnicy*?,

112

figury §wietych niewiast oraz apostota z Byszwatdu!!?, rzezbe §w. dominikanina z Gostkowa''?

114

oraz figur¢ Madonny z Gronowa *. Wydawanie kolejnych zeszytow przerwata niemiecka

agresja na Polske w 1939 roku.

W latach 20. XX wieku Nikodem Pajzderski — konserwator zabytkéw na teren
Wielkopolski oraz Pomorza — podnosit konieczno$¢ przeprowadzenia nowych badan
inwentaryzacyjnych na podlegajacych sobie obszarach. Inwentarze niemieckie zasadnie uznat
za niewystarczajace — Johannes Heise pomijat wiele mniejszych miejscowosci, wyposazenie
swiagtyn traktowal bardzo wybidrczo, zabytki zwigzane z polska historig regionu celowo
pomijal''®. Prace ewidencyjne Nikodema Pajzderskiego oraz Jana Lankaua pozwolily
na opublikowanie w 1924 roku pierwszej polskiej pracy poswigconej sztuce 1 historii
Torunia!®, ktéra miata jednak charakter popularnonaukowy. Badacze dokonali tu pierwszej,
catkowicie zreszta chybionej proby warsztatowego usystematyzowania zachowanych
w Toruniu pdznogotyckich rzezb, kreujac pierwszy jak dotad, dziatajacy w Toruniu warsztat —

,anonimowego snycerza z roku 1497”17 Ich propozycja nie doczekata sie zadnego odzewu

w pdzniejszych opracowaniach.

Wsrod prac tego czasu na szczegolng uwage zastuguje monograficzny artykut historyka,
ks. Eugena Brachvogla z 1930 roku, po$wigcony przeksztatceniom fromborskiej katedry pod
koniec $redniowiecza. Badacz przywotat w nim tre$¢ znalezionego przez siebie
poznosredniowiecznego zrodta, mowigcego o ptatnosciach dla malarza z Torunia — wykonawcy
gléwnej nastawy ottarzowej dla fromborskiej katedry. Jako pierwszy potwierdzit dzigki temu
wykonanie w Toruniu konkretnego zabytku pdznogotyckiej rzezby. Jego zdaniem torunski

tworca miat zatrudnia¢ wedrownych rzezbiarzy lub uczniow z kregu Wita Stwosza!'®. Swoje

110 SGPP 4, szp. 543.

11 SGPP 7, szp. 777.

112 SGPP 8, szp. 883.

13 SGPP 13, szp. 1566.

114 SGPP 14, szp. 1647.

115 7Zimna-Kawecka 2021, s. 204.

116 Tamze, s. 212.

117 Lankau, Pajzderski 1924, s. 59-62, 67.
118 Brachvogel 1930, s. 77.
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ustalenia rozwinal w pierwszym, monograficznym studium fromborskiego retabulum®®. To
rewolucyjne dla badan nad p6éznym gotykiem w Prusach odkrycie archiwalne pozwolito

na pojawienie si¢ nowych torunskich atrybucji.

Lata 30. XX wieku przyniosty liczne syntezy i opracowania przekrojowe, dotyczace
sredniowiecznej sztuki terendow dawnego panstwa zakonnego w Prusach — zar6wno badaczy
niemieckich, jak 1 polskich. Dzieta fromborskie odnotowane zostaly w pracach Antona
Ulbricha: Geschichte der Bildhauerkunst in Ostpreuf3en oraz Kunstgeschichte Ostpreufens von
der Ordenszeit bis zur Gegenwart, ktore nie wniosly jednak zbyt wiele nowych ustalen. Badacz
dokonat nowych préb datowania zabytkow oraz ich proweniencji stylistycznej — krucyfiks
okreslit jako prawdopodobny import'?®, poliptyk za$ jako dzieto kolonsko-renskie lub
dolnorenskie!?!. Jego ustalenia — w przypadku krucyfiksu zasadne, w przypadku za$ retabulum

chybione — nie doczekaly si¢ oddzwicku w dalszych badaniach.

Niewiele do rozwoju badan nad omawianym zjawiskiem wniosta pierwsza — 1 bodaj
jedyna — polska synteza sztuki Pomorza napisana przez ks. Bolestawa Makowskiego. Badacz
probowat przedstawié¢ nowe spojrzenie na pochodzenie stylu kilku zabytkéw z regionu. Tryptyk

$w. Wolfganga, mato przekonujaco, wiazat z rzezba Matopolskil??

, za§ grupe Ogrojcowa
z Lubawy z dzietami Wita Stwosza!?®. Jego ustalenia nie byty rozwijane w dalszych pracach.
Topograficzny katalog innego polskiego badacza, ks. Mariana Rogozinskiego, poswigcony
zabytkom polskiego snycerstwa gotyckiego uznac trzeba za prace¢ nic nie wnoszaca do tematu.

Publikacja zawiera wiele razacych btedow i brakow!?,

Najwazniejszym miedzywojennym impulsem dla rozwoju badan nad sztuka Torunia
byla siedemsetna rocznica lokacji miasta obchodzona w 1933 roku. Z tej okazji powstat szereg
waznych polskich publikacji. Wspomnie¢ nalezy o historycznym opracowaniu Stanistawa

Herbsta — Torunskie cechy rzemiesinicze. Zarys przesztosci, ktory zebral i1 rozwinal

119 Brachvogel 1936.

120 Ulbrich 1926-1929, s. 14.

121 Tamze, s. 10.

122 Makowski 1932, s. 52.

123 Tamze, s. 19. Szukanie analogii wérdd dziel matopolskich i zwigzanych z aktywnoscig Stwosza wydaje sie
pewng cechg niektdrych polskich badaczy tego czasu — np. Husarskiego, ktory w 1924 r. wprowadzit do literatury
relief z Brzescia Kujawskiego (Husarski 1924, s. 43).

124 Relief Zasniecia NMP z torunskiej fary staromiejskiej miat znajdowa¢ sie ,,w kaplicy $éw. Barbary” — a znajduje
si¢ przy filarze, i miat zosta¢ wykonany w 1564 roku; tryptyk §w. Wolfganga datowat ogolnie na XV w., a rzezbe
$w. Jana Ewangelisty na koniec XV w., nie uwzgledniajgc doktadnej daty 1497, wyrytej na postumencie, a znangj
juz od Heisego (Rogozinski 1937, s. 33-34), retabulum z Fromborka okreslit za$ tryptykiem (Rogozinski 1937,
s. 10).
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dotychczasowe ustalenia na temat aktywnych w Toruniu malarzy i rzezbiarzy'?°, oraz o pracy
Gwidona Chmarzynskiego, Torun dawny i dziesiejszy zawierajacej bogato ilustrowane
zestawienie krotkich hasel gtéwnie na temat gotyckich zabytkéw miastal?®®. Nade wszystko
jednak, rocznice¢ t¢ postanowiono wykorzysta¢ do opracowania pierwszej polskiej monografii
dziejow miasta, w tym — do przedstawienia polskiego punktu widzenia na jego histori¢
i zabytki'?’. Tak tez sie stato. W 1933 roku wydano Dzieje Torunia*?®, w ktorych znalazt sie
obszerny rozdziat Gwidona Chmarzynskiego Sztuka w Toruniu — zarys dziejéw*?°. Praca ta byta
pierwsza synteza dziejéow sztuki w Toruniu od poczatkoéw funkcjonowania miasta az po
pierwsze dekady XX wieku. Nie ulega watpliwos$ci, ze najbardziej interesowat autora okres
sredniowiecza — z 76 stron opracowania az 50 traktuje o zabytkach gotyckich. Na niemal
osiemdziesiat kolejnych lat praca Chmarzynskiego pozostata jedyng synteza dziejow sztuki

Torunia — nowsza proba ukazata sie dopiero w 2009 roku®°

. Doniostg 1 niepodwazalng range
dla badan na dziedzictwem regionu podkresla fakt, ze w 2014 roku praca ta doczekata si¢
ponownego wydania, opatrzonego obszernymi wstgpami zarysowujacymi biografi¢ autora

i znaczenie jego dzieta'®!.

Chmarzynski jako pierwszy zgromadzit wokot tryptyku §w. Wolfganga grupe obiektow
o zblizonych cechach stylistycznych, ktore powsta¢ mialy w jednym warsztacie aktywnym
miedzy 1497 a 1508 rokiem, inspirowanym wptywami $rodkowobawarskimi'®2. Pare lat
pozniej w swojej syntezie dziejow sztuki na Pomorzu odnidst si¢ ponownie takze do Torunia
1 ziemi chetminskiej, co znamienne — plastyce schytku sredniowiecza pos§wigcajac zaledwie pot
szpalty, czyli wielokrotnie mniej, niz rzezbie do potowy XV stulecial®. Pomimo szczuptosci
wywodu, jako pierwszy potraktowat Torun jako prezny osrodek wytwodrczosci snycerskiej,
probujac przedstawi¢ nawet geograficzny zasieg jego wplywow, obejmujacych niemal cala

ziemie chetminskg od zachodu, ziemie dobrzynska i pewng czesé Kujaw34,

125 Herbst 1933, s. 190.

126 Chmarzynski 1933.

127 Zimna-Kawecka 2021, s. 204-205.

128 Dzieje Torunia 1933.

129 Rozdziat ten wydano rok pozniej jako nadbitke Chmarzynski 1934.

130 Dzieje sztuki Torunia 2009.

131 Chmarzynski 1934 [2014].

132 Chmarzynski 1934, s. 39

133 Chmarzynski 1936-1939, szp. 376.

134 Tamze, szp. 369-370 — schemat graficzny przedstawiaé miat sytuacje w XIV i XV w., jednak dalej badacz
zaznacza, ze ,,geograficzny schemat rozmieszczenia warsztatOw zostaje na ogét ten sam co poprzednio” (Tamze,
szp. 376).
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Bardzo istotnym dla polskich badan nad sztuka $redniowieczng byta zorganizowana
w Warszawie w 1935 r. wystawa polskiej sztuki gotyckiej, ktora data mozliwos¢ zestawienia
obok siebie wielu wczesniej nieznanych oraz dopiero co odkrytych zabytkow. Autor jej
koncepcji 1 katalogu, Michal Walicki, uwzglednit jedenascie pdznogotyckich zabytkow

135

pochodzacych z Torunia 1 okolic™>, poszerzajac nieco zakreSlone wczesniej oeuvre

i wprowadzajac do literatury nowe obiekty%.

3. Pierwsze powojenne badania nad rzezba p6Zznogotycka
regionu

Rozwo6j badan przerwata niemiecka agresja na Polske we wrzesniu 1939 roku. Po zakonczeniu
dziatan wojennych jeszcze przez wiele lat dalszy postep wiedzy nie byt mozliwy. Wptynety na
to migdzy innymi: wyniszczenie kraju, konstytuowanie si¢ nowej socjalistycznej wiadzy,
zmiany granic, migracje i deportacje ludnos$ci. Prace z zakresu historii sztuki byly utrudnione
przez niewatpliwie liczne przemieszczenia obiektow, a przede wszystkim wielkie straty,

wynikte z niemieckich i radzieckich grabiezy oraz zniszczen wojennych.

Okrzepnigcie nowych struktur panstwowych, a co za tym idzie i akademickich,
umozliwito powrdt do sukcesywnych badan dopiero w latach 50. XX wieku. To w tym czasie
Dariusz Kaczmarzyk z ramienia ministerstwa opublikowal wykaz strat wojennych z zakresu
rzezby, probujac porzadkowaé wiedze na temat zabytkow zagrabionych i zniszczonych'®'.
Do najwazniejszych probleméw badawczych tego czasu naleza watki styloznawcze — proby

przypisywania obiektéw do poszczegdlnych warsztatow.

Niewatpliwie najwigksze znaczenie dla pierwszych powojennych badah miato
srodowisko uniwersyteckie w Poznaniu z osobg Gwidona Chmarzynskiego na czele. To pod
jego redakcja stworzono pierwsza powojenng synteze dziejow polskiej sztuki
$redniowiecznej'®. W zwigzku z jego dziatalnoécig dydaktyczng powstal szereg waznych prac

magisterskich. Juz w 1952 roku napisana zostatla praca Adelajdy Klawitter poswigcona

135 Jako dziela o nieznanym warsztacie wymienit rzezbe Aniota ze sceny Zwiastowania (Walicki 1935a, nr kat.
82, s.29).

136 Figure krola z kosciota $wigtojakubskiego i grupa Pietas Domini ze Swierczynek (Tamze, nr kat. 85, s. 29;
nr kat. 100, s. 32).

137 Kaczmarzyk 1958.

138 Sztuka polska 1953. Szczesny Dettloff byl za§ wspolautorem rozdziatu o pdznogotyckiej rzezbie w tomie
o sztuce nowozytnej (Dettloff, Dobrowolski 1952).
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tryptykowi $w. Wolfganga®®®, zawierajaca doktadny opis stanu zachowania tryptyku oraz prac

konserwatorskich, ktorym zostat poddany po wojnie!*

. Autorka wprowadzita do literatury
nowy obiekt — rzezbe apostota z Nowej Wsi Krolewskiej*!. Dokonala tez proby nowego
uporzadkowania tworczosci torunskich warsztatow'#?. Jej praca nie zostata opublikowana, stad

wiele jej cennych obserwacji nie doczekato si¢ dalszego rozwinigcia.

Niewatpliwie najwazniejszg pracag magisterskg powstata pod kierunkiem
Chmarzynskiego byta ta autorstwa Alicji Kartowskiej, obroniona w 1956 roku, poswig¢cona

fromborskiemu poliptykowi i plastyce torunskiej XV/XVI wiekul*

, na podstawie ktorej
w 1959 roku opublikowata ona osobny artykul'**, Opracowanie to stalo si¢ pierwszym
powaznym przyczynkiem do badan nad rzezba i malarstwem Torunia kresu $redniowiecza.
Autorka, wyszczegolniajac wspolne cechy charakterystyczne, polaczyta w oeuvre jednego,
torunskiego warsztatu poliptyk fromborski, tryptyk sw. Wolfganga, rzezby §w. Jana Chrzciciela

i Chrystusa Zmartwychwstalego z fary staromiejskiej'®® a takze — po raz pierwszy w tym

kontekscie — relief ze scena Pokfonu Trzech Kréli z Brzescia Kujawskiego®.

Pod opiekag Gwidona Chmarzynskiego jeszcze w latach 60. XX wieku powstatl szereg
dalszych prac magisterskich, ktore z uwagi na pdzniejsze przemieszczenia i przeksztalcenia
zabytkéw majg dzi$ walor archiwalny. Trzy najwazniejsze z nich zostaty obronione w 1966

roku. Praca Wojciecha Popka poswigcona poznogotyckim rzezbom z torunskiej fary

147

staromiejskiej zawiera bardzo cenny 1 obszerny materiat ilustracyjny™*’. Autor skupit si¢ na

zebraniu wiadomos$ci historycznych o poszczegdlnych dzielach z wykorzystaniem

1148

edytowanych Zrédel™™ — m.in. jako pierwszy zasugerowal pochodzenie rzezby Chrystusa

9

Ubiczowanego z niezachowanego ottarza Korony Cierniowej®®. Rozwijal takze watki

stylistyczne. Podejmujac probe porzadkowania dziet w warsztaty 1 poszczegdlnych

139 Klawitter 1952.

140 Tamze, s. 16-17.

141 Tamze, s. 36.

142 Klawitter 1952, s. 36.

143 Karlowska 1956.

144 Karlowska 1959.

145 Tamze, s. 130-133. Badaczka podeszta z dystansem do potaczenia z omawianym warsztatem podominikanskiej
rzezby Madonny z Dzieciatkiem, z uwagi na przykrycie jej metalowymi aplikacjami, rzezb¢ Boga Ojca z Chelmzy
uznata za$ za niezachowana.

146 Karlowska 1959, s. 134—135.

147 Nieznane fotografie rzezb m.in. z Nowej Wsi Krolewskiej i Barbarki.

148 Jednak nie bez btedow — wskazal np. na pochodzace jakoby z wizytacji bp. Olszowskiego przeprowadzonej
przez kanonika Strzesza wzmianki o rzezbach §w. Janow oraz Chrystusa Zmartwychwstatego, ktére zdaniem
wizytatora pochodzi¢ miaty z dawnego retabulum oftarza gléwnego (Popek 1966, s. 8). W protokole
wizytacyjnym nie ma jednak takiego stwierdzenia.

149 popek 1966, nr kat. 4, s. 36.
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mistrzow'®. To w jego pracy pojawilo si¢ po raz pierwszy okreslenie torunskiego warsztatu
jako ,,warsztatu $éw. Wolfganga™®!. Praca ta nie zostala jednak nigdy opublikowana, stad nie
doczekala si¢ szerszego odbioru. Z kolei Katarzyna Lejman swoja prace magisterskg poswiecita
pierwszemu monograficznemu opracowaniu grupy Ukrzyzowania z chetmzynskiej katedry®2.
Oprocz dziejow zabytkow 1 watkow zwigzanych z pracami konserwatorskimi poruszylta takze
kwestie styloznawcze, uznajac rzezby za wywodzace si¢ z kregu oddzialywania tworczosci
Wita Stwosza i rzezby spiskiej™®. Ostatnia praca magisterska napisang w tym czasie
w Poznaniu jest ta autorstwa Katarzyny Zalskiej pos§wigcona monograficznie rzezbie Boga Ojca

ze Swierczynek — jej dziejom i stylowi®>.

4. Inwentaryzacja zabytkow z lat 50.—70. XX wieku

Konieczno$¢ przeprowadzenia inwentaryzacji zabytkéw podnoszona byta juz w latach 20. XX

155

wieku Jednak dziatania polskich przedwojennych shuzb konserwatorskich nie byly

wystarczajace, a ostatecznie przerwat je wybuch drugiej wojny $wiatowej'®. Istotne znaczenie
dla rozwoju dalszych badan miaty inwentaryzacje prowadzone na terenie historycznej ziemi
chelminskiej od lat 50. XX wieku. Efektem ich byto opracowanie kart ewidencyjnych zabytkow
ruchomych — czgsto, szczegdlnie w przypadku zabytkow z wiejskich kosciotow parafialnych,
pierwszego naukowego opracowania obiektow oraz publikacja kolejnych zeszytow Katalogu

Zabytkéw Sztuki w Polsce®®’. Wskutek tych dziatan wprowadzono do naukowego obiegu

159 60

i wstepnie rozpoznano: krucyfiks z kruchty brodnickiej fary'®®, figury z Chetmna®®®, Czarz'®°,

161

Dzwierzna=°-, Gorczenicy162, Kijewa Kr(')lewskieg0163, Kurkocina®®*, Lidzbarka Welskiegoms,

150 Popek 1966, s. 28.

151 Tamze, s. 24.

152 Lejman 1966a. Na podstawie tej pracy zostat opracowany krotki artykut (Lejman 1966b).

153 Lejman 1966a.

154 Zalska 1966a. Na podstawie tej pracy zostal opracowany krotki artykut (Zalska 1966b).

155 Zimna-Kawecka 2021, s. 206.

156 Tamze, s. 218-219.

157 Czg$¢ z nich nie zostata opublikowana — powiaty dziatdowski i nowomiejski.

18 KZSP 11/2,s. 12.

159 Rejmanowski, Jaskulska 1967 (Chelmno — Krzyz).

160 KZSP 11/4, s. XV, 91.

161 Rymaszewski, Wasowicz (DZwierzno — $w. Anna); Rymaszewski, Wasowicz (DZwierzno — Madonna);
KZSP 11/16, s. 30.

162 K7ZSP 11/2, s. 29.

163 Rejmanowski, Jaskulska 1967 (Kijewo — Krzyz); Rejmanowski, Jaskulska 1967 (Kijewo — Grupa).

164 Chrzanowski 1965 (Kurkocin — §w. Zakonnik); Kornecki 1966 (Kurkocin — Grupa); Chrzanowski 1965
(Kurkocin — Zmartwychwstaly).

165 KZSP Dzialdowo 1954, s. 11.
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166 169 170 171 72

, Okonina®"*, Orzechowa'’?,

75

Linowa®®, Lubawy'®’, Lobdowa'®® Niezywigcia'®®, Nowogrodu

k176

Papowa Biskupiego!”®, Papowa Torunskiego'’®, Pluskowesow!’®, Radosze

k80 Wabrzezna®®!, Wielkich

, Radzynia
Chetminskiego'”’, Rywatdu'’®, Skarlina'”®, Swierczyne

Radowisk® i Zwiniarza®®.

Dopiero dzigki badaniom terenowym 1 w miar¢ pehnej
inwentaryzacji mozliwe bylo opracowanie bardziej miarodajnych  opracowan

nieograniczajacych sig¢, jak to miato miejsce dotychczas, niemal wytacznie do Torunia.

5. Rocznica kopernikanska 1973 roku

O ile oméwione dotad studia nad rzezbg Torunia i ziemi chetminskiej wychodzity glownie spod
piora poznanskich magistrantow Gwidona Chmarzynskiego, wyrazng zmian¢ i wzrost
zainteresowania ze strony torunskich badaczy przyniost koniec lat 60. XX wieku i zblizajaca
si¢ rocznica pig¢ésetlecia urodzin Mikotaja Kopernika. Podj¢to wowcezas caly szereg waznych
z punktu widzenia wiedzy o sztuce Torunia inicjatyw (takich jak remonty kamienic Starego
i Nowego Miasta, za ktorymi poszty odkrycia malowidet $ciennych) i dostrzezono dziedzictwo
p6znogotyckie jako $wiadectwo czaséw zycia Kopernika, co poskutkowato na przyktad

184

przearanzowaniem kaplicy kopernikanskiej w ko$ciele swigtojanskim™*". Okres ten przynidst

166 KZSP 11/7, s. X VI, 38.

167 KZSP NML 1954, s. 31.

168 Chrzanowski 1965 (Lobdowo — Krzyz 2); Chrzanowski 1965 (Lobdowo — Krzyz 1).

169 KZSP 11/2, 5. IX, 45.

170 Nawrocki 1965 (Nowogrod — §w. Wawrzyniec); Nawrocki 1965 (Nowogréd — §w. Mikolaj).

"1 Domagala 1964 (Okonin — baldachim).

172 Kornecki 1966 (Orzechowo — Madonna); Kornecki 1966 (Orzechowo — §w. Maria).

173 Rejmanowski (Papowo B. — Madonna); Rejmanowski (Papowo B. — §w. Katarzyna); Rejmanowski
(Papowo B. — krzyz).

174 KZSP 11/16, 5. 56.

175 Nawrocki 1963 (Pluskowesy — §w. Piotr).

176 KZSP 11/2, 5. 52.

T KZSP 11/19, s. VI, s. 26.

178 Chrzanowski 1966 (Rywald — Chrystus); Kornecki 1966 (Rywald — Diakon); Kornecki 1966 (Rywald —
Madonna).

179 KZSP NML 1954, s. 69-70.

180 Rymaszewski (Swierczynki — Madonna).

181 Chrzanowski 1966 (Wabrzezno — Madonna).

182 Kornecki 1966 (W. Radowiska — Madonna); Kornecki 1965 (W. Radowiska — Krzyz).

183 KZSP NML 1954, s. 76.

184 Na temat przygotowah do obchodéw zwigzanych z torunskimi zabytkami: Jakubek-Raczkowska,
Raczkowski 2021; Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2023a, s.15-18; Jakubek-Raczkowska, Raczkowski
2023b.
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roOwniez zainteresowanie historykéw oraz historykow sztuki postaciami biskupéw fundatorow

185

— Lucasem Watzenrode'®® oraz Nicolausem Crapitzem'®®.

Niewatpliwie najwazniejsza postacig w torunskiej historii sztuki tego czasu byta Janina
Kruszelnicka — pracownica Muzeum Okrggowego w Toruniu. Juz pierwszy artykut naukowy
opublikowany przez t¢ badaczke w 1967 roku znaczaco rozwingt poruszane niespeina dekade

wczesniej przez Karlowska zagadnienial®’

. Punktem wyjscia autorki byly dwie rzezby
$w. Barbary z podtorunskiej Barbarki — w tym wéwczas niedawno odnaleziona, pottuczona
rzezba kamienna stylu pigknego. Mimo waskiego zakresu, opracowanie to przyniosto nowe
spojrzenie na miejska wytworczos¢ konca $redniowiecza. Badaczka po raz pierwszy ukuta
wiele powtarzanych do dzisiaj poje¢ 1 twierdzen. To ona wprowadzita do literatury pojecie

,warsztatu §w. Wolfganga”'®

podkreslajac jego umownos$¢ majac na mysli raczej pewne
srodowisko, nie za$ konkretng pracownie'® i zakreglita jego oeuvre. Opierajac sie na nieco
wczesniejszych ustaleniach Zalskiej'®®, wyszczegélnia rowniez inny warsztat, dziatajacy od
drugiej dekady XVI stulecia, ktory miat ogniskowa¢ si¢ wokol — najpewniej gdanskiego —
,Mistrza Krucyfiksu Franciszkanskiego”!®!. Okolicznoécia sprzyjajaca poglebieniu badan
i atrybucji bylo dla niej przygotowanie — we wspodlpracy z konserwatorem zabytkdw,
pdzniejszym profesorem Jozefem Flikiem — pierwszego i jak dotad jedynego katalog zbiorow
sredniowiecznych Muzeum Okrggowego w Toruniu. Przy tej okazji w krag oddzialywania
warsztatu $w. Wolfganga wiaczyla dodatkowo rzezbe $w. niewiasty z Wiok'%, figure $w. Anny

Samotrze¢!®®

, 1zezbe krola z nowomiejskiej fary uznata za§ za dzieto torunskie!®*. Bardzo
wartosciowg 1 pionierskg czescig hasel sa uwagi Flika — pierwsze obszerniejsze opracowania
na temat stanu zachowania, uzytych materiatow, technik oraz technologii oparte na wynikach

badan laboratoryjnych.

Z punktu widzenia badan nad spus$cizng regionu, najistotniejszym elementem obchodow
kopernikanskiej rocznicy byta zorganizowana w 1973 r. w Muzeum Okregowym w Toruniu

wystawa Kultura artystyczna ziemi chetminskiej w czasach Kopernika, na ktérej zasadniczym,

185 Wréblewska 1972a; Gérski 1973.

186 Chrzanowski, Kornecki 1972.

187 Nalezy nadmieni¢, ze artykul zostal wydany ponownie w 2005 r. w opracowaniu na temat Barbarki
(Kruszelnicka 1967 [2005]).

188 Chociaz pierwszy uzyl go Popek, wyniki jego badan nie zostaly opublikowane (Popek 1966, s. 24).
189 Kruszelnicka 1967, s. 145.

190 Z.alska 1966a oraz Zalska 1966b.

191 Kruszelnicka 1967, s. 136—-137.

192 Flik, Kruszelnicka 1968, nr kat. 15, s. 48—49.

198 Tamze, nr kat. 16, s. 49-50.

19 Tamze, nr kat. 12, s. 44—45.
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chociaz nie jedynym elementem sktadowym, byta wtasnie rzezba. Przygotowania do wystawy
rozpoczeto juz w 1969 rokul®. Czeéé z nich odnotowana zostata wowczas po raz pierwszy.

1% Dzwierzna'®, Ostrowitego'® i Skarlina!®. Dzieki

Byly to rzezby z Boluminka
przeprowadzonym przed wystawg pracom konserwatorskim i badaniom technologicznym
nadzorowanym przez Jozefa Flika, po raz pierwszy na tak duzg skale udato si¢ przeanalizowac

stan zachowania, technike i technologie wykonania poszczegélnych dziet?®.

W czerwcu 1969 oraz marcu 1970 roku, prawdopodobnie na marginesie przygotowan
do wystawy, Kruszelnicka wyglosita referaty poswigcone grupie szesciu rzezb w typie Regina
Coeli z terendw ziemi chetminskiej?®!. Jako pierwsza oszacowala wowczas zasob
poéznogotyckich rzezb w regionie na ok. siedemdziesiat sztuk?%2. Wlaczyta do rozwazan nad
regionalng rzezba figury ze Swierczynek oraz Wagrowca i zaproponowata rozbudowane teorie
dotyczace atrybucji w obrebie omawianego zespotu — zogniskowane wokét Madonny
z Fromborka oraz tej z kosciota toruniskich dominikanéw?®®. Odosobniona stylistycznie jej
zdaniem rzezb¢ z Chetmzy uznata, jak si¢ wydaje stusznie, za dzieto gdanskie. Odnotowac
nalezy, ze badaczka jako pierwsza pochylita si¢ nieco glebiej nad proweniencja omawianych
zabytkow; stwierdzita ponadto, ze torunskie warsztaty wygasly w tym czasie, gdy ziemia
chetminska zostata zdominowana przez wplywy plastyki gdanskiej?®*. W 1973 roku
rozbudowang wersj¢ swojego referatu badaczka opublikowata, nieco go korygujac. Liczbe
zachowanych w regionie rzezb z okresu okreslita juz na ok. osiemdziesigt?®. Wiecej uwagi

poswiecita takze stanowi zachowania poszczego6lnych zabytkow.

Najwazniejszym dokonaniem Janiny Kruszelnickiej byty teksty w katalogu wystawy
Kultura artystyczna ziemi chetminskiej w czasach Kopernika z 1973 roku. Jako pierwsza

przedstawila stan badah nad rzezba 1 malarstwem czasow Kopernika na ziemi chetminskiej,

195 W tym roku rozpoczeto korespondencje z instytucjami, ktore miaty udostepni¢ obiekty na ekspozycje (AWDI,
sygn. 1973/2, Notatka stuzbowa Bohdana Rymaszewskiego z maja 1971 r.).

1% AWDI, sygn. 1973/2, Protokoél z konferencji uzgadniajacej w sprawie wypozyczen eksponatéw na
wystawe czasow3 pt. ,,Kultura artystyczna Ziemi Chelminskiej w czasach M. Kopernika”, odbytej w dniu
4 maja 1971 r., s. 3.

197 Tamze, s. 2.

1% Tamze, s. 5.

19 Tamaze, s. 4.

200 Flik, Kruszelnicka 1973. Czgéciowo rozwinicte Flik 1977.

201 Kruszelnicka 1971, s. 87 — chodzi o rzezby Madonn z torunskiego kosciola dominikanéw, z poliptyku
fromborskiego, z Grzywny, Wagrowca, Swierczynek oraz Chetmzy.

202 Kyuszelnicka 1971, s. 87.

203 Tamze, s. 89.

204 Tamze, s. 91.

205 Kruszelnicka 1973b, s. 43.

36



wykazujac, catkowicie stusznie, razgcg luk¢ w badaniach nad sztuka regionu. Rozdzielita
tworcow rzezby $w. Barbary z Barbarki oraz Madonny z Wagrowca. Styl Mistrza z Barbarki
mial za to si¢ uwidoczni¢, w pdzniejszym reliefie z Brzescia Kujawskiego. Wyrdznita
w torunskiej tworczosci Mistrza Boga-Ojca z Chelmzy, ponadto wiaczyta w jego oeuvre rzezby
$w. Jana Ewangelisty 1 $w. Jana Chrzciciela z Torunia. Do twdrczosci torunskich tworcow
»drugiego rzedu” (ucznidw/pomocnikéw najemnych) wiaczyta relief ze sceng Zfozenia
do Grobu z Chelmzy oraz figury $w. niewiasty z Gostkowa i $w. dominikanina z Kurkocina?%.
Wyszczegdlnita takze grupe ,,stabszych” jej zdaniem obiektow, jakie mialyby zosta¢ wykonane
przez tworce, praktykujagcego w warsztacie §w. Wolfganga, ktory nastepnie mial zatozy¢
wlasng pracownig, ,,by¢ moze” w Wabrzeznie. Wiaczyla do jej oeuvre rzezby z Orzechowa,
figure Madonny z Dzwierzna oraz $w. Wolfganga z toruniskiej fary staromiejskiej?’’. Badaczka
zmienila rdwniez swoj poglad na temat ,,zakonczenia dziatalno$ci” omawianego warsztatu,

stwierdzajac, ze jeszcze okoto 1520 roku powstat relief z Brzescia Kujawskiego?®®

. Dzieta tego
,warsztatu” miaty ,,nasyci¢” potudniowa cze$¢ ziemi chelminskiej?®®. Zdaniem Kruszelnickiej,
obecno$¢ wytworow torunskich na obszarach poza ta cze$cig regionu wynikala raczej

Z powiazan osobowych niz z sity oddziatywania o$rodka?'

. Drugi ,,warsztat”, wyszegdlniony
juz wezesniej wokot ,,Mistrza Krucyfiksu Franciszkanskiego” ostroznie potaczyta ze znanym
ze zrédet Hansem Elgerem (zmartym przed 1523 rokiem), nie przedstawiajac jednak nawet

211 Wyszczegdlnita

najmniejszych przestanek przemawiajacych za poparciem tej hipotezy
w jego tworczosci wplywy niderlandzkie, westfalskie i ulmskie?'?. Zwrécita uwage na wysoka
range oraz brak stylistycznych analogii dla rzezby $w. Piotra z Pluskowesdw, uznajac je jako
import z warsztatu Erasmusa Grassera®!3. W grupie dziel — hermach z Papowa Torunskiego,
figurze-relikwiarzu z Papowa Biskupiego oraz rzezbie Chrystusa Frasobliwego dopatrywala

si¢ wplywow $laskich?!,

Badaczka osobno omowita rzezbe pdinocnej czegsci ziemi chetminskiej (6wczesnych
powiatéw brodnickiego, nowomiejskiego i dzialdowskiego). Brak wiekszych osrodkéw

miejskich mial spowodowa¢ wedlug niej niemozno$¢ rozwinigcia si¢ powazniejszych

206 Kruszelnicka 1973a, s. 30-34.

207 Tamze, s. 34.

208 Tamze, s. 34-35.

209 Tamze, s. 35-36.

210 Tamze, s. 42.

21 Tamze, s. 36-37.

212 Tamze.

213 Tamze, s. 33; Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 12, s. 81-82.
214 Kruszelnicka 1973a, s. 41.
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warsztatoOw, a tamtejsi zleceniodawcy musieli korzysta¢ z lokalnych pracowni lub tworcow
gdanskich i elblaskich (rzezby z Rozentala, Linowa, Byszwatdu, Lip i tryptyk z Nowego Miasta
Lubawskiego uznaje za importy)?'®. Zdaniem Kruszelnickiej rzezba tej czeéci regionu jest
znacznie bardziej archaizujaca — dopatrywata si¢ tu m.in. echa stylu Pieknych Madonn?®.
Wykreowata takze ,Mistrza Madonny Lakowskiej”, ktory wykona¢ miat takze grupe
Ukrzyzowania z Nowego Miasta Lubawskiego. Jego styl mial zyska¢ dwoch nasladowcow —

autora grupy Ukrzyzowania z Brodnicy oraz rzezb z Niezywiecia?!’.

Ustalenia Kruszelnickiej, chociaz pionierskie — stanowily bowiem pierwsze w dziejach
monograficzne studia plastyki konca sredniowiecza na ziemi chetminskiej, oparte na szerokich
kwerendach terenowych — i, jak na éwczesne mozliwosci, bardzo wnikliwe, bez wigkszych
prob polemiki powtarzane sg po dzi§ dzien. Niestety z perspektywy ponad piecdziesigciu lat
wiele wnioskow badaczki wydaje si¢ catkowicie nieaktualnych. Przede wszystkim jej badania,
jak to stusznie ostatnio podniesli Raczkowscy?'®, oparte byly na obecnie calkowicie
anachronicznej teorii jednego mistrza. Stworzone przez badaczke ciagi quasi-ewolucyjne,
z czasem, w obliczu rozwoju badan historycznych i kolejnych prac konserwatorskich, okazaty
si¢ catkiem chybione. Doskonale ilustruje to przyktad rzezby z Wagrowca, ktéra miata by¢
wykonana na wzor figury fromborskiej, a jest od niej stylistycznie zapewne o przynajmniej
dziesie¢ lat starsza®'®, lub datowany przez autorke na okoto 1520 rok relief z Brzescia
Kujawskiego, ktéry powstal niemal dwadziescia lat wcze$niej??’. Skrot pojeciowy, ktory
w intencji Kruszelnickiej okre$lat raczej pewien lokalny modus niz konkretny warsztat??!,
zostal przyswojony w dalszych badaniach jako najbardziej charakterystyczna torunska
pracownia malarsko-rzezbiarska tego czasu, z pominigciem zaznaczonych przez Kruszelnicka

uwag na temat umownosci pojecia.

Spoza grona torunskich badaczy tego okresu wymieni¢ nalezy jeszcze dokonania
Kamili Wroblewskiej. Chociaz jej prace dotyczyty przede wszystkim sztuki Warmii, poruszata
rowniez problematyke tworczosci torunskiej. W pracach dotyczacych tego okresu wiaczyta

w oeuvre warsztatu §w. Wolfganga poliptyk z Satop, relief Poktonu Trzech Kroli z Kolna

215 Kruszelnicka 1973a, s. 44.

216 Tamze, s. 42.

217 Tamze, s. 43.

218 Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2023a, s. 21.

219 Nr kat. 104. Zachowata sie bowiem archiwalna wzmianka na temat po§wiecenia retabulum.
220 Nr kat. 8: podczas ostatnich prac konserwatorskich na zabytku odkryto wyryta date 1501.
22! Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2023a, s. 21.
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Reszelskiego???, $w. Andrzeja z Fromborka oraz z pewna watpliwoscia przedstawienie Pietas

Domini z Lidzbarka Warminskiego?%,

6. Przelom XX i XXI wieku

Po okresie intensywnych studiow nad sztuka czasow Kopernika stan badan nad pdznogotycka
rzezba na ziemi chelminskiej na pewien czas zatrzymat si¢. Kolejni badacze, postugujac si¢
pojeciem ,,warsztatu §w. Wolfganga” jako konkretnej pracowni, jedynie dopisywali nastepne
dzieta do jego oeuvre. Wymieni¢ mozna m.in. ks. Romana Ciecholewskiego 1 Kamilg
Wroblewska. Pierwszy z badaczy, cze$ciowo trafnie — aczkolwiek bez przeprowadzenia
glebszych analiz — rozbudowat jego oeuvre o kilka dziet przechowywanych w zbiorach

h224

pelplinskic Z kolei Wroblewska w swojej pracy doktorskiej z 1981 roku poswigconej

poznogotyckiej rzezbie na Warmii odniosta si¢ do prac wigzanych z Toruniem, powtarzajac

jednak w wigkszo$ci swoje wczesniejsze ustalenia®?®,

Pierwsze proby krytycznego potraktowania wynikow Kruszelnickiej przyniosty dopiero
dwie prace doktorskie z konca lat 90. XX wieku. Zabytki z ziemi chelminskiej byty tylko
fragmentem obu tych opracowan, dysertacje dotyczyty bowiem rzezbiarskiej produkcji terenow
catego dawnego panstwa zakonnego w Prusach u schylku $redniowiecza. Praca Andrzeja
Wozinskiego z 1996 r. zawiera wiele cennych i nowych ustalen, jednak nie jest wolna
od powaznych bteddéw 1 uproszczen. Autor stwierdzit na przyktad, ze zroédta pisane dotyczace
omawianych zabytkéw ,,sa nadzwyczaj nieliczne”??®. Nie jest to prawda. Badacz korzystat
w swojej pracy jedynie z dokumentow edytowanych i to ograniczonych do wizytacji
bp. Olszowskiego oraz spisu beneficjow z 1541 roku (nazwanego przez niego blednie
inwentarzem??’) oraz z inwentarza sreber z 1596 roku??®. Chyba na wyrost kwestionowat
roOwniez wczesniejsze rozpoznania ikonograficzne — uznat m.in., iz rzezba wpdt kleczacego

Aniota nie musi pochodzi¢ ze Zwiastowania?®®, posta¢ krola z nowomiejskiej fary moze
9

222 Wroblewska 1966, s. 513, 518, 520. W przypadku retabulum z Satop powolala si¢ na wowczas jeszcze
niepublikowane ustalenia Ludmity Brzozowskiej (Brzozowska 1968).

223 Wréblewska 1972b, s. 4445, 48.

224 Ciecholewski 1983, s. 319-320; Ciecholewski 2000, s. 100, 146, 154.

225 Wroblewska 1981a.

226 Wozinski 1996, s. 280.

227 Chodzi o Wykaz prebend 1541.

228 Wozinski 1996, s. 280.

229 Tamze, s. 282-283.
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230

wyobraza¢ np. proroka”", posta¢ tronujacego §w. Antoniego z Fromborka okreslit za$ jako

Boga Ojca z grupy Tronu Laski?3L.

Chociaz w wielu miejscach kwestionowat dawniejsze ustalenia traktowat jednak ukute
przez Kruszelnicka pojecie ,,warsztatu §w. Wolfganga” jako synonim okreslenia jednej

pracowni. Jej nazwe postulowat zmieni¢ na ,,warsztat retabulum fromborskiego”?

, pozostajac
wiernym teorii o jednym mistrzu®3. Znacznie poszerzyt zaséb zaliczanych do tego kregu
dziet?® (niekwestionowang zastuga badacza jest m.in. umieszczenie w oeuvre torunskich
pracowni tryptyku z Nowego Miasta Lubawskiego oraz niezachowanych rzezb z Muzeum
w Elblagu®®, ale tez kilku innych nierozpoznanych wczesniej dziet?®®). Przytoczyt takze —
w wiekszosci bardzo trafnie — duzg grupe zabytkow zblizonych stylistycznie, gtdéwnie z terenow
Bawarii®®’. Przedstawil tez szereg zagadnien szczegdélowych, m.in. odnosénie do Mistrza
Krucyfiksu Franciszkanskiego i innych grup lokalnych. Podsumowujac, praca tego badacza
w zasadzie przejeta wezedniejsze zatozenia, z ktorymi autor polemizowat jedynie w sprawach

drugorzednych. Bardzo warto$ciowym elementem dysertacji jest natomiast obszerny katalog

z dokumentacja fotograficzna?.

Matgorzata Kierkus-Prus — autorka drugiej wspomnianej pracy doktorskiej —
ograniczyla swoje rozwazanie na temat plastyki ziemi chetminskiej niemal wylacznie
do Torunia (zabytki spoza tego os$rodka zostaly potraktowane jedynie punktowo przy
omawianiu oddziatywania wptywu toruniskich tworcow na dzieta wykonane gdzie indziej?%).
Pomimo ewidentnych bledoéw, wynikajacych zapewne z braku dostatecznej autopsji toruniskich
zabytkow?%, jej dysertacja byta pierwsza praca polemiczng wzgledem wczeéniejszych ustalen.

Juz na samym wstepie autorka podkreslita, ,,ze tworczo$¢ warsztatow zwigzanych z Toruniem,

230 Wozinski 1996, s. 297.

21 Tamze, s. 298.

232 Tamze, s. 283.

233 Tamze, m.in. s. 295.

234 Tamze, s. 292-295.

235 Tamze, s. 295-297.

236 Szczegbly tej atrybucji zostang zreferowane w rozdziale V.

237 Tamze, s. 301-305.

238 Badacz nie dokonat jednak autopsji wigkszo$ci zabytkow, powtarzajgc stan zachowania ze starszych publikacji
lub piszac wreez o obiektach wowczas juz przemieszczonych lub zaginionych.

239 Wéréd tych pierwszych wspomina rzezbe $w. Jana Chrzciciela z Niezywiecia, $w. zakonnika z Gostkowa,
rzezby ze zwienczenia tryptyku $w. Wolfganga (Kierkus-Prus 1997, s. 204). Jako dzieta gdanskie rozpoznaje
figury Madonn z Chelmzy (Tamze, s. 60-67, 124) i Papowa Biskupiego (Tamze, s. 67, 69), za$ rzezbe z Radzynia
Chelminskiego podaje jako przyklad polaczenia wzorow elblaskich i gdanskich (Tamze, s. 123—-124).

240 Mowa m.in. rzezba Chrystusa Ubiczowanego z torunskiej fary staromiejskiej okreslona jest jako ,,niemal
naturalnych rozmiaro6w” oraz jako wiasnos$¢ torunskiego muzeum (Tamze, s. 154). W Nowej Wsi Krolewskiej
znajdowac si¢ miaty ,,ocalate fragmenty gotyckiej nastawy” (Tamze, s. 195); wyobrazenia pojedynczej postaci
tronujacej badaczka uznaje za calkowicie obce sztuce Pomorza i ziemi chetminskiej (!) (Tamze, s. 196).
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mimo pewnych cech wspdlnych, nie jest jednorodna stylowo ani tez pod wzgledem walorow
artystycznych”?*!, Rozbila monolityczng grupe warsztatu $w. Wolfganga i wylonila szereg
mniejszych zespotdow o réznorodnych zrédtach stylu. Analizujgc grupe trzech rzezb, wigzanych
z hipotetyczng nastawg ottarza gldéwnego torunskiej fary staromiejskiej stwierdzita wyrazne
roznice migdzy nimi a poézniejszymi pracami warsztatu §w. Wolfganga. Postulowata odrebnos¢
warsztatowa?*? i wskazywata na odmienne zrédla stylu poszczegdlnych rzezb wigzanych
z retabulum. Lepsze artystycznie obiekty uznata za dzieta twoércow przybylych do Torunia,
stabsze za$ za wykonane przez ich rodzimych nasladowcow?*®. Duzym osiagnigciem badaczki
byto natomiast znalezienie przekonujacych wzorcow graficznych, m.in. dla reliefow
ze skrzydet retabulum z Fromborka®*. Praca Kierkus-Prus, chociaz w wielu aspektach
nowatorska, nie zostata nigdy opublikowana, a ustalenia Kruszelnickiej powtarzane byty

w dalszej literaturze bez uwzglednienia tego doktoratu.

Po fali wzmozonego zainteresowania rzezba péznogotycka zainteresowanie problemem
ostablo. Tezy Wozinskiego i Kierkus-Prus zostaly upublicznione szerzej jedynie wycinkowo
(autorzy wykorzystywali elementy dysertacji w studiach przyczynkowych?¥), a badania nad
sztuka Torunia i ziemi chelminskiej utkwity w martwym punkcie. Nowych interpretacji, lub
chociaz krytyki dawniejszych ustalen, nie przyniosty kolejne wystawy z przetomu XX 1 XXI

6

wieku poswiecone sztuce Torunia®*® ani monografie torunskich ko$ciotow, ktore ograniczyly

sic do powtorzenia ustalef Janiny Kruszelnickiej z 1. 60./70. XX wieku?*'.

Pewne nowe watki zawarte zostaly jedynie w katalogu wystawy RzeZba gotycka
na Kujawach i ziemi dobrzynskiej autorstwa Grzegorza Budnika z 1998 roku, ktory jako
pierwszy wnikliwiej potraktowal badania proweniencyjne poszczegdlnych zabytkdéw (nie
unikajac jednak istotnych bledow?*®). Wiaczyt on do oeuvre torunskich pracowni relief ze scena

249

Ostatniej] Wieczerzy z Nieszawy-" (jak si¢ wydaje slusznie) a dwie rzezby z Nowogrodu

okreslit jako dzieta warsztatu dzialajacego na ziemi chetlminskiej, najprawdopodobniej

241 Kierkus-Prus 1997, s. 154, 200, 202.

242 Tamze, s. 170, 174.

243 Tamze, s. 200.

244 Tamze, s. 188.

245 M.in. Wozinski 2000, Wozinski 2005a, Wozinski 2019; Kierkus-Prus 2000, Kierkus-Prus 2005.

246 Ars sacra 1993; Kluczwajd 2002; Kluczwajd 2005.

247 Domaslowski, Jarzewicz 1998; Krantz-Domaslowska, Domaslowski 2001; Bazylika katedralna 2003;
Kluczwajd 2009.

248 ML.in. blednie cytujac edytowane dokumenty archiwalne (Budnik 1998, nr kat. 2, s. 46, por. nr Kat. 8), czy tez
mylac miejscowosci o tych samych nazwach (Tamze, nr kat. 32, s. 98-99, por. nr kat. 65).

249 Tamze, nr kat. 31, 5. 96-98.
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w Toruniu?

. Pojedyncze odkrycia poznogotyckich zabytkow przynidst opracowywany
w latach 90. XX wieku schematyzm nowopowstatej diecezji torunskiej. Poprawnos¢
przytaczanych przez autorow atrybucji i datowan budzi jednak duze =zastrzezenia.

Wprowadzono wowczas do literatury m.in. rzezbe Chrystusa Zmartwychwstatego z Kazanic?®.

Przestrzenig do zaistnienia nowych uje¢ tematu byt cykl konferencji Dzieje i skarby

52

toruniskich koSciotlow®?. Okazja ta zostala jednak wykorzystana jedynie marginalnie.

Wspomnie¢ nalezy wnikliwe studium Stawomira Majocha na temat $wietojakubskiej kaplicy

253 oraz monograficzne opracowanie Wozinskiego

Ogrojcowej 1 powigzane] z nig rzezbie
na temat franciszkanskiego krucyfiksu, w wiekszos$ci powtarzajace jednak ustalenia z jego
doktoratu®. Do utrwalenia si¢ zastanego stanu wiedzy przyczynily si¢ prace torunskich
badaczek rzezby — Anny Btazejewskiej i Elzbiety Pileckiej. W przekrojowym artykule
pierwszej z badaczek na temat sztuki na terenie Prus po II pokoju torunskim szczegoétowo
zreferowane sg dzieta dotychczas przypisywane torunskiemu warsztatowi $w. Wolfganga?®,
przy czym nie uwzgledniono jednak niepublikowanych prac dyplomowych. Prace Elzbiety

Pileckiej na temat S$wietojanskiej fary rowniez nie wnioslty nic nowego?®.

Rewizji
dotychczasowych pogladow nie przyniosta tez pierwsza po niemal osiemdziesieciu latach
synteza dziejow sztuki Torunia z 2009 roku — w rozdziale poswigconym sztuce §redniowiecznej
autorki powtorzyly wczedniejsze ustalania dodajac jedynie dla paru obiektéw mato

przekonujace analogie z terenu Europy zachodniej?®’.

Ostatnie lata przyniosty pewna zmian¢ jakoSciowa w badaniach nad rzeZzba
poznogotycka, ale tylko w stosunku do pojedynczych zjawisk — niektore watki 1 szczegdlowe
rozpoznania poszerzono. Mozna przytoczy¢ studia Moniki Jakubek-Raczkowskiej oraz
Juliusza Raczkowskiego poswiecone rzezbom z ko$ciota w Swierczynkach?® oraz zabytkom
podominikanskim?®® (w tym ostatnim zasugerowali dominikanskie pochodzenie rozproszonych
po kasacie zakonu dziet, m.in. rzezby $w. zakonnika z Gostkowa?®®). Waznym opracowaniem

szczegotowym jest artykut Alicji Grabowskiej-Lysenko z 2020 roku, w ktorym badaczka

250 Budnik 1998, nr kat. 32, s. 98-99; nr kat. 33, s. 101.

1 Kruzynska 1994 [11], s. 18; Dekanat lubawski 1994, s. 38.

22 Dzieje i skarby 2002; Dzieje i skarby 2005; Dzieje i skarby 2010.
253 Majoch 2010a.

254 Wozinski 2005b.

25 Blazejewska 2005, s. 66—67.

256 Pilecka 2002; Pilecka 2011.

257 Blazejewska, Pilecka 2009. Oméwione szczegélowo w rozdziale V.
258 Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2013a.

29, Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2013b; Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2015.
260 Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2013a, s. 107, 108.
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zarysowala zjawisko wystepowania na terenie Prus przejawow kultu $w. Wolfganga?®!. Z tego
samego roku pochodzi monograficzne studium Michata Kurkowskiego poswigcone rzezbie
Chrystusa Ubiczowanego z torunskiej fary staromiejskiej. Artykul zawiera jednak wiele btedow
i niecistosci®®. W 2020 roku opublikowany zostat pierwszy w dziejach badan nad sztuka
regionu artykut po§wigcony sredniowiecznemu strojowi mieszczanskiemu w Toruniu. Autorka
— Monika Jakubek-Raczkowska —uwzglednita w nim takze zagadnienia zwigzane z kostiumem

rzezb przetomu XV i XVI wieku?®3,

Z kolei opublikowany w 2023 roku tom pokonferencyjny z serii Dzieje i skarby
torunskich kosciotow poswiecony farze nowomiejskiej zawiera dwa artykuly stanowiace
wstepne rozpoznanie niemal catkowicie nieznanego pdznogotyckiego krucyfiksu z tuku
teczowego. Komunikat Anny Bystron-Kwiatkowskiej zawiera wiele informacji dotyczacych
techniki i technologii wykonania zabytku oraz stanu jego zachowania wskazujacego na jego
losy i proweniencje?®*. Spory niedosyt budzi natomiast niewiele wnoszaca praca Przemystawa
Waszaka. Badacz stwierdza, ze obiekt odbiega stylem od zabytkéw zachowanych w Toruniu
1 moze by¢ importem, z czym trzeba si¢ zgodzié¢, jednak wskazane przez niego analogie

calkowicie nie przekonujaZ®.

Szans¢ na nowe otwarcie dawala zorganizowana w 2021 roku w Muzeum Okrggowym
w Toruniu wystawa Krolewskie miasto — trzy stulecia przemian kultury artystycznej Torunia
(1454-1793). Chociaz uwzgledniata ona spory zasob poznogotyckich zabytkow, nie przyniosta
zadnych nowych ustalen?®. Na tamach jej katalogu Andrzej Wozinski opublikowat jedynie
nieco uaktualniong wersje rozdziatu swojej pracy doktorskiej z 1996 roku. W obrebie katalogu
znalazly si¢ ponadto hasta autorstwa Michata Kurkowskiego. Nie wniosly one nic nowego,
odnotowa¢ mozna ponadto bardzo skromna bibliografi¢ poszczegdlnych zabytkéw oraz sporo

btednych informacji®’.

%1 Grabowska-Lysenko 2020.

262 Omoéwione w rozdziale V. Najpowazniejszym zarzutem wobec opracowania Kurkowskiego jest jednak fakt
wystepowania znamion plagiatu (Por. Pilecka 2017).

263 Jakubek-Raczkowska 2020.

264 Bystron-Kwiatkowska 2023. Szkoda, ze krotki komunikat musi zastgpi¢ do dzisiaj niepowstala
powykonawcza dokumentacj¢ prac konserwatorskich.

265 Waszak 2023.

266 Krélewskie Miasto 2021.

267 Kurkowski 2021, Swiety zakonnik, nr kat. 7, s. 251 — autor podaje wymiary obiektu 68 x 37 x 13 c¢m, podczas
gdy wysoko$¢ rzezby jest ponad dwukrotnie wicksza — 154 cm (Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 4, s. 72);
Kurkowski 2021, sw. Katarzyna, nr kat. 6, s. 251 — wym. wg. Kurkowskiego to ok. 103 x 31 x 20 cm, w
rzeczywisto$ci za$ rzezba jest znacznie wyzsza, mierzy bowiem 122 cm (Kruszelnicka 1993, Madonna
z Dziecigtkiem, $w. Katarzyna i nieznana Swieta ($w. Barbara?), nr kat. 47, s. 53).
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Trwajacy od 2018 roku projekt naukowo-badawczy Inwentarz sztuki Torunia. Czes¢ I —
Drziedzictwo sakralne, zespot staromiejski przynidst wiele odkry¢ 1 nowych ustalen rowniez
w obszarze rzezby. Raczkowscy poswigcili dwa studia dziejom tzw. Kaplicy kopernikanskiej
w torunskiej farze staromiejskiej — uwzgledniajac w nich prawie catkiem dotad niedostrzegana
problematyke wspotczesnych przeksztalcen wnetrza sakralnego — w tym i losow plastyki®®,
a takze opracowali hasla w internetowej bazie wiedzy po$wigcone niektorym z omawianych
zabytkow?®®. Odkryte podczas trwania projektu materialy archiwalne i fotograficzne postuzyty
do powstania dwdch monograficznych studiow autorstwa piszacego te stowa, poswigconych
dwoém poznogotyckim tryptykom. W 2023 roku ukazat si¢ artykut o nastawie z Nowego Miasta
Lubawskiego — pierwsze oparte na badaniach zrédtowych opracowanie przedstawiajace losy

zabytku oraz dzieje jego przeksztalcen, a takze analize stylu?™

. W 2024 roku wyszla za$ praca
oparta na analizie zachowanej i nieznanej korespondencji po§wigcona pracom konserwatorskim

prowadzonym pod nadzorem Conrada Steinbrechta przy tryptyku $w. Wolfganga?'!,

Podsumowaniem calej problematyki jest wspomniane juz, niedawne opracowanie
Moniki Jakubek-Raczkowskiej i Juliusza Raczkowskiego. Badacze w sposob zwigzty
scharakteryzowali w nim stan badan dotyczacy sztuki Torunia u kresu $redniowiecza — w tym

rzezby. Nalezy si¢ zgodzi¢ z ich uwagami na temat niekompletnosci i archaiczno$ci zastane;j

wiedzy o poznogotyckiej sztuce Torunia®’2,

Z przedstawionego stanu badan wynika jasno, ze rzezba pdznogotycka na ziemi chelminskiej
nie jest zjawiskiem doglebnie opracowanym. Pierwsze prace historyczne dotyczyty jedynie

pojedynczych obiektow rozpatrywanych nie jako przedmioty zainteresowania historii sztuki,

74

ale jako elementy wyposazenia $wigtyn?”® lub wizerunki styngce taskami?™. Prace

inwentaryzatorskie regionu z konca XIX wieku traktujace obiekty juz jako zabytki, uwzglednity

275

rzezby bardzo nieliczne Opracowania przedwojenne skupialy si¢ na obiektach

268 Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2021; Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2023b.

29 Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2024¢; Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2024d; Jakubek-
Raczkowska, Raczkowski 2024e.

270 Binnebesel 2023.

271 Binnebesel 2024.

272 Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2023a, s. 14—15, 17-26, 35-36.

213 APT, AMT II, sygn. X 25.

274 Fankidejski 1880a; Fankidejski 1880b.

275 Heise 1889; Heise 1895.
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pojedynczych?’® lub zabytkach samego Torunia, z naciskiem na fare staromiejska?’’. Syntezy
sztuki Pomorza lub terenow dawnego panstwa zakonnego w Prusach byly bardzo ogolne
i zdecydowanie dominowato w nich zainteresowanie sztuka XIV i poczatku XV stulecia®’®.
Opracowania topograficzne — koscielne i panstwowe — uwzgledniaty rowniez jedynie niektore,
wybrane obiekty?’®. Szeroko zakrojone przedsiewziccie, jakim byta wystawa polskiej sztuki
gotyckiej w Warszawie w 1935 roku, przyniosta pewne nowe ustalenia, uwzgledniata jednak
ziemie chelminska tylko jako jeden z wielu regiondw?. Studium Alicji Kartowskiej — bedace
pierwszym powojennym opracowaniem na temat torunskiej plastyki — ograniczato si¢ do kilku

bardziej znanych zabytkow?3!.

Wielkie zmiany przyniosty dopiero prace inwentaryzatorskie prowadzone w regionie
od lat 50. XX wieku — wprowadzajac dziesiatki nieznanych dotad zabytkéw rozproszonych
w wiejskich kosciotach parafialnych. W tym czasie, na przetomie lat 60. i 70. XX stulecia,
powstaly najwazniejsze dla stanu badan prace Janiny Kruszelnickiej, ktorej ustalenia — takie
jak datowanie, dzieje zabytkow czy przede wszystkim atrybucje oparte na teorii jednego
mistrza (m.in. termin ,,warsztatu §w. Wolfganga”, ,,Mistrza Krucyfiksu Franciszkanskiego”
i wielu innych) — powtarzane sg do dzisiaj. W miedzyczasie do opisanego przez badaczke
modusu regionalnego, nazwanego niezbyt szczeSliwie ,,warsztatem S$w. Wolfganga”,
dopisywano kolejne dzieta. Jedyna powazniejsza krytyke zaproponowanego przez nig

atrybucjonizmu przedstawila w niepublikowanej niestety dysertacji Matgorzata Kierkus-Prus.

W przedstawionym stanie badan zarysowane zostaly jedynie niektdre problemy
badawcze. Dominujgcym zagadnieniem byl problem atrybucji, oparty jednak na catkowicie
przestarzatych zatozeniach wynikajacych z teorii jednego mistrza. Pewnym zainteresowaniem
cieszyly si¢ rowniez pochodzenie stylu i datowanie. Jedynie powierzchownie potraktowano
bardzo istotne zagadnienia zwigzane z technika i1 technologia wykonania, proweniencja
konkretnych zabytkoéw, dziejami prac konserwatorskich i innych przeksztatcen, pierwotnymi
funkcjami. Pomimo tak licznych prac, omawiane zjawisko wydaje si¢ nadal bardzo stabo
rozpoznane. Kwestionariusz badawczy z pewno$cig nalezy rozszerzy¢. Badania powinny wyjs$¢

od wnikliwej autopsji omawianych zabytkéw — wykonania dokumentacji fotograficznej,

276 Schmid 1910; Schmid 1912; Brachvogel 1930.

27 Heuer 1916; Lankau, Pajzderski 1924; Chmarzynski 1933; Chmarzynski 1934.

278 Makowski 1932; Schmid 1931; Chmarzynski 1936-1939.

29 SGPP 4; SGPP 7; SGPP 8; SGPP 9; SGPP 13; SGPP 14; Diecezja chelminska 1928.
280 Walicki 1935a.

281 Kartowska 1959.
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sprawdzenia wymiarOw, rozpoznania technik wykonania rzezb, oceny stanu zachowania. Z tym
ostatnim zwigzany jest niemal niedostrzegany dotad problem oryginalno$ci / autentycznos$ci
wielu z tych zabytkow. Uwzgledni¢ nalezy takze zdecydowanie bardziej poglebione badania
proweniencyjne — oparte na kwerendach archiwalnych, a nie jak dotad jedynie na nielicznych
edytowanych zrédtach. Taka podstawa — rozpoznane dzieje, stopien oryginalno$ci oraz
materialna struktura zabytkéw — bedzie mogta stanowi¢ punkt wyjécia do przeprowadzenia
nowych analiz styloznawczych umozliwiajacych weryfikacje atrybucji i datowan. Jak dotad
niemal wecale nierozpoznany pozostaje takze problem $rodowiska torunskich malarzy

1 rzezbiarzy na przetomie XV 1 XVI wieku.
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Rozdzial 11
Baza archiwalna

Badania zrodlowe umozliwiajace rozpoznanie okolicznosci fundacji 1 powstania
poznosredniowiecznego zabytku, jego proweniencji, loséw przeksztalcen oraz przemieszczen
sg istotnym punktem analiz historyczno-artystycznych. W przypadku dotychczasowych badan
nad p6znogotycka rzezba drewniang Torunia i historycznej ziemi chelminskiej takie badania
byly podejmowane w znikomym stopniu. Badacze, podejmujacy ten temat, w przewazajacej
czesci skupiali si¢ na problematyce stylu, bagatelizujac rozpoznanie historyczne. Niektorzy,
bez przeprowadzania kwerend archiwalnych wprowadzali czytelnikow w blad, twierdzac ze
archiwalia dotyczace rzezby w Toruniu s3 nader skromne”?2, Ci nieliczni, ktorzy probowali
rozpozna¢ dzieje konkretnych obiektow, siegali przewaznie do zrédet edytowanych, i to takze
tylko wybranych. Ograniczano si¢ gtéwnie do wizytacji biskupa Leszczyfskiego z 1647
roku?®®, biskupa Olszowskiego z lat 1667-1672?%4, wykazu prebend torunskich kosciotow
z 1541 roku wydanego w czesci przez Karola Gorskiego®®, inwentarza naczyn liturgicznych
z torunskiej fary staromiejskiej z 1596 opublikowanego przez Arthura Semraua®®® oraz
do testamentu biskupa Tungena?®’. Powolujac si¢ na wymienione edycje, nie uniknieto jednak

h288

powaznych potknig¢ — bledow w ttumaczeniach®®, powolywania si¢ na fragmenty, ktore nie

istnieja?®® lub catkowicie mylnych interpretacji typow zrodet?*°.

Wbrew dominujacemu w dotychczasowym stanie badan pogladowi, baza zrodtowa
dotyczaca fundacji oraz losow konkretnych zabytkdéw rzezby Torunia oraz historycznej ziemi
chelminskiej jest do$¢ obszerna. Ws$rdd najstarszych jeszcze $redniowiecznych zrddet,
pomocnych w badaniach nad omawianym problemem, sa na przyklad dokumenty
potwierdzajace fundacje nowych beneficjow — uposazenia dla duchownego — przy konkretnych
altarii — oftarzach z retabulum. Dokumenty tego typu informuja o osobach fundatoréw, roku

wystawienia, wezwaniu oltarza a nieraz takze o jego umiejscowieniu. Najwiecej tego typu

282 Wozinski 2021, s. 13 — w podobnym tonie Wozinski 1996, s. 280.

283 Vis. 1647 [1900].

24 Vis. 16671672 [1902]; Vis. 16671672 [1903]; Vis. 16671672 [1904]; Vis. 16671672 [1905].
285 Spis beneficjow 1541 [1973]; Wykaz prebend 1541 [1977].

286 Semrau 1908.

287 Testament Tungena [1877].

288 Np. Wréblewska 1981a, s. 11.

289 Np. Popek 1966: s. 8.

290 Np. Wozinski 1996, s. 280.

47



zrodet zachowalo si¢ dla torunskiej fary staromiejskiej. Dokumenty takie poswiadczaja

nastgpujace fundacje w staromiejskiej farze: przyfilarowego oltarza §w. Michata przez Johanna

291

Rackendorfa i jego zong w 1475 roku~>-, ottarza w kaplicy $w. Mikotaja (kupieckiej) przez

292

Nicolausa z Zalendorffa w 1481 roku**, ottarza $w. Barttomieja, Szymona i Wolfganga przez

Caspara Welkera w 1505 roku?®, ottarza $w. Anny przez Amolda von Loe w 1513 roku?%*

i ottarza éw. Reginy przez Raphaela Weinera w 1520 roku?®®. Pojedyncza wzmianka zwigzana
jest z fundacja uposazenia przez Konrada Gesselina przy blizej nieznanym ottarzu w szpitalnej

kaplicy pw. $w. Piotra i Pawta w Nowym Miescie Torunia w 1468 roku?®®.

Drugim rodzajem zrédet sa dokumenty zwigzane z istniejagcymi beneficjami przy
oltarzach — potwierdzajace fundacje na ich rzecz lub dotyczace wyznaczania duchownych do

ich obstugi, ktore przynosza informacje o funkcjonowaniu konkretnych altarii. Mozna z nich

297

wytoni¢ m.in. ottarz §w. Michata wzmiankowany w 1481 roku®®’, §w. Marii Magdaleny na rzecz

298

ktérego dokonano nadan w 1498 roku”® czy tez ottarz §w. Krzyza w kosciele sw. Jerzego

w Toruniu®®.

Zwigzane z dwiema poprzednimi grupami sg testamenty, w ktorych testatorzy
przekazywali legaty na rzecz jakiego$ ottarza. Wspomnie¢ mozna ostatnig wolg Pawla Ulryka
na rzecz ottarza Korony Cierniowej w ko$ciele §wigtojanskim z 1497 roku oraz szczegdlnie
wazny dokument biskupa Mikotaj Tungena z 1494 roku, odnotowujacy znaczne sumy
na fundacje nowych nastaw ottarzowych dla fromborskiej katedry, z ktorych z pewnoscia jedna

zamdwiona zostata w Toruniu3°,

Z beneficjami przy oltarzach powigzany jest kolejny typ dokumentu: tzw. wykaz
prebend. Zachowato si¢ tylko jedno zrodio tego rodzaju. Wydane drukiem przez Karola

Gorskiego opisuje wszystkie beneficja umiejscowione w torunskich kosciotach®’?.

Pewne informacje na temat rangi w poznosredniowiecznej poboznosci oraz miejsc

funkcjonowania nastaw oltarzowych przynosza dokumenty odpustowe. Odnotowa¢ mozna

21 APT, AMT 1, sygn. 2137, sygn. 2144,

292 ADP, DE-V, sygn. 11.

293 APT, K$J, sygn. 1. Potwierdzone rok pozniej ADP, DE-V, sygn. 17.
24 APT, AMT 1, sygn. 2985-1.

2% Tamze, sygn. 2928.

2% ADP, DE-V, sygn. 10; APT, AMT I, sygn. 2039. Dokument ten jest potwierdzeniem dokumentu z 1453 roku.
27 APT, AMT 1, sygn. 2344

2% Tamze, sygn. 2606, 2607.

29 Tamze, sygn. 2614.

300 AAW, DM C, sygn. 12.

301 Wykaz prebend 1541 [1977].
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potwierdzenie indulgencji dla kaplicy §w. Barbary na Barbarce z 1475 roku®®?

czy wystawiony
w 1521 roku dla uczestnikdw procesji w torunskiej farze staromiejskiej, odnotowujacy ottarz

NMP303,

Innym typem zrodla sg przywileje wystawiane przez wtadze ko$cielng. Przykladem
moze by¢ dokument legata papieskiego na Inflanty i Prusy — Stefana, ktéry w 1482 roku udzielit

zgody Radzie Miasta Torunia na korzystanie z przeno$nego oltarza®’*.

Bardzo waznym zrodtem sg wreszcie koscielne inwentarze — zarowno obejmujace
konkretne kaplice, ottarze®®, spisy naczyf liturgicznych3®, jak i cate wyposazenie §wigtyn

torunskich3%’

, zachowane najliczniej dla ko$ciota swigtojanskiego. Najstarsze pochodzg jeszcze
z XV, za$ najmlodsze z poczatkow XX wieku. Zawieraja wezwania oltarzy, ich umiejscowienie,
stan zachowania, a co bardziej szczegotowe nawet miejsce funkcjonowania poszczegolnych

pojedynczych obiektéw rozproszonych po swiatyni.

Do podobnego typu zrodet zaliczy¢ mozna lustracje dobr biskupich. Dokumenty tego
typu zawieraja przede wszystkim informacje na temat stanu zabudowy gospodarczej, jednak

znalez¢ mozna takze takie po§wiecone wyposazeniu i wystrojowi kaplic zamkéw biskupich®®,

Niemal catkowicie niewykorzystane w dotychczasowych badaniach sg zrdodla
umozliwiajace rozpoznanie malarzy i rzezbiarzy aktywnych u kresu $redniowiecza w Toruniu
— jedynie dla tego miasta zachowaly si¢ bowiem tak obszerne archiwalia tego typu®.
Wspomnie¢ nalezy w pierwszej kolejnosci o ksiggach tawniczych, odnotowujacych sprawy
sagdowe3%. Pomimo, iz torunskie w wigkszosci zostaly wydane drukiem®, nie zostaly jeszcze
wykorzystane w badaniach historii sztuki. Dostarczaja one informacji o statusie spotecznym
oraz materialnym tych rzemie$lnikow — o dysponowanych nieruchomosciach, dtugach,
sprawach spadkowych. Waznym rodzajem miejskich dokumentéw sa takze te dotyczace

312

czynszow 1 zobowigzan podatkowych wzgledem miasta®“ — rzucaja one $wiatlo na miejsce

302 APT, KNMP, sygn. 1.

308 APT, AMT I, sygn. 2934.

304 Tamze, sygn. 2395.

3% Tamze, sygn. 2084.

36 AADDT, ABKT, sygn. 26, 27; AAW, B, sygn. 1a; Schatzverzeichnisse [1886].

307 APT, AMT 1, sygn. 626-2/3; AMT II, sygn. XVII 2, XVII 55; AADDT, ABKT, sygn. 31,32, 33, 37, 44; APL,
sygn. 15; PSJT, sygn. 426, 427, 428, 429, 432, 433, 438, 439, 441; Inw. NMP 1724 [1989].

308 ADP, C, sygn. 17a; Lustracja 1535 [1979], Inw. débr 1614-1759 [1927].

309 Dalszych badan zrédlowych, wykraczajacych juz poza niniejsze opracowanie wymagaja niepublikowane ksiegi
czynszowe m.in. APT, K§J, sygn. 8; AMT 11, sygn. III 71.

310 Niepublikowana ksiega tawnicza z 1. 1515-1529 wymaga jeszcze glebszych badan (APT AMT II, sygn. IX 5).
Sl KESMT 1456-1479 [2007], KESMT 1479-1501 [2018], KESMT 1502-1515 [2018].

312 HuS 1450-1454 [1882], KKMT 1453-1495 [2007].
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zamieszkania. Zrédlem pozwalajacym takze na uchwycenie importéw z innych osrodkéw,
np. z Gdanska sg listy®'®, ktérych pewna grupa zachowala sic w tamtejszym Archiwum

Panstwowym34,

Niewatpliwie najwazniejszym i najczesciej cytowanym w niniejszej pracy typem zrodet
archiwalnych sa nowozytne protokoty powizytacyjne, sporzadzane w zwigzku z wizytacjami
konkretnych parafii przez dziekanow (dekanalne) lub biskupa (generalne). Niektore zawieraja
wyjatkowo doktadne opisy kosciotow — ich stanu zachowania, wystroju (malowidla §cienne)
1 wyposazenia (ottarze, pojedyncze rzezby). Najbardziej znana z nich — sporzadzona tuz po
potopie szwedzkim na polecenie biskupa Andrzeja Olszowskiego przez kanonika Jana Ludwika
Strzesza w latach 1667-1672, zostata wydana drukiem w serii ,,Fontes” na poczatku XX
wieku®?® i jest najchetniej cytowana (zawsze za posrednictwem tych edycji®*®) w badaniach nad
spuscizng torunska. Archiwalny zasob jest jednak nieporownywalnie bogatszy. Dla
omawianego regionu — dawnej diecezji chetminskiej — nie zachowaly si¢ niestety dokumenty
z XVI i poczatku XVII stulecia®!’. Najstarsze, ktorymi dysponujemy, pochodza dopiero z lat
40. XVII stulecia. W 1647 roku sporzadzono pierwsza zachowana wizytacj¢ generalng
przeprowadzong z inicjatywy biskupa Andrzeja Leszczynskiego®!® — opisy koéciolow w niej
zawarte sg jednak do$¢ lakoniczne. Z tego samego okresu pochodzg inne protokoty — znacznie
obszerniejsze w szczegotach, jednak ograniczaja sie one do pojedynczych dekanatow®.
Do wizytacji generalnych =zaliczaja si¢ te, przeprowadzone z inicjatywy biskupoéw
chetminskich: Teodora Potockiego w 1700 i 1706 roku®?, Feliksa Kretkowskiego z lat 1724—
~1730%2!, Wojciecha Leskiego z lat 1749—1756%%2, Karola Hohenzollerna z lat 1785-17933%,
Protokoly wizytacji biskupa Andrzeja Zatuskiego z lat 1742—-1743 oraz biskupa Andrzeja

324

Baiera z lat 1765-1767 (?) przetrwaly tylko czgsciowo>". Wérdd zachowanych dokumentow

sg takze liczne wizytacje dekanalne — cz¢$¢ z nich, jak rdwniez czg$¢ wizytacji generalnych,

313 Kwerendy w zasobie listow cechowych APT nie przyniosty niestety pozytywnych wynikow.

314 APG, D, sygn. 68.196, 69.138, 69.152.

315 Vis. 1667—1672 [1902], Vis. 1667-1672 [1903], Vis. 1667—1672 [1904], Vis. 16671672 [1905].
316 ADP, C, sygn 19.

817 Starsze wizytacje — z 1581, 1588, 1597, 1601, 1603, 1604, 1606, 1635, 1640 r. — nie zachowaly si¢ (Dygdala
2009, s. 59-66.

318 Vis. 1647 [1900].

319 AADDT, ABKT, sygn. 39; ADP, C, sygn. 14.

320 ADP, C, sygn. 32, 33.

321 AADDT, AFCh, sygn. 143.

322 Tamze, sygn. 54.

323 Tamze, sygn. 68, 69, 70.

324 Dygdala 2009, s. 83, 92-93.
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znana jest jedynie z odpiséw, sporzadzanych na potrzeby archiwéw parafialnych*>. Wizytacje

dziewietnastowieczne oraz z pierwszej potowy XX wieku, przechowywane w Pelplinie zostaly
najpewniej spalone przez Niemcow podczas okupacji®?®. Wizytacje katedry w Chetmzy
wykonywane byly osobno, poza wizytacjami diecezjalnymi — zachowaty si¢ niestety tylko

nieliczne3?’

. Waznym 1 catkowicie niewykorzystanym dotychczas przez badaczy zrédtem sg
wreszcie wizytacje z drugiej potowy XX wieku, zawierajace szereg informacji na temat
prowadzonych w parafiach prac remontowych i konserwatorskich. W Archwium Diecezjalnym
w Pelplinie zachowal sie zbiér dokumentéow z lat 1969-1991°28. Baza wykorzystanych
w niniejszej pracy protokoldéw wizytacyjnych zostala takze wzbogacona o analogiczne

archiwalia z dawnych terenéw diecezji warminskiej®?®, kujawskiej®*° oraz ptockiej®.

Waznym 1 jedynie §ladowo wykorzystywanym w badaniach historii sztuki regionu
typem poznosredniowiecznych zrodet sa spisy rachunkowe, zawierajace informacje
o wydatkach i przychodach danej instytucji. Stanowig zrodlo wiedzy na temat prowadzonych
prac, ich wykonawcow, 6wczesnych cen. Na omawianym obszarze takie dokumenty zachowaty
si¢ jedynie dla Torunia. Sg to przede wszystkim rachunki zwigzane z koS$ciotem
$wigtojanskim®®? i jego konkretnymi beneficjami®*®. Nadmieni¢ jednak trzeba jeszcze zrodta

zwigzane z bractwem $w. Jerzego i wyposazaniem jego siedziby (tzw. Dworu Artusa)®3*.

Istotnym rodzajem zrodet sa réwniez kroniki. Pomimo, ze wszystkie wykorzystane
W niniejszej pracy spisane zostaly juz w nowozytnosci, zawieraja nierzadko odpisy kronik
1 dokumentow S$redniowiecznych. Wspomnie¢ nalezy o rewelacyjnych informacjach,
zawartych w kronice cystersow z Wagrowca na temat poswiecenia oltarza gtownego w 1493

3% czy tez w jezuickiej

roku oraz o platnosciach dla malarza w Toruniu za jego wykonanie
Ksiedze Rzeczy Godnych Pamigci z koSciota §w. Jana w Toruniu, w ktorej zawarte sa

m.in. odpisy potwierdzajace fundacje przy oltarzu §w. Wolfganga®® lub spisu beneficjow

325 AADDT, ABKT, sygn. 40, 42, 45; ADP, C, sygn. 22, 49, 79, 80, 85; APT, AMT 1II, sygn. X 15.

326 Informacja od ks. prof. Anastazego Nadolnego z ADP.

327 ADP, AKKCh, sygn. B VI 1.

328 APT, WBCh, sygn. 1,2, 5, 6,8, 11, 13, 15, 16, 17, 18, 41, 42, 43, 58, 64, 65, 66, 68, 69, 70, 71, 77, 78, 79, 85,
86, 87, 88, 104, 105, 106, 107, 111, 112, 113.

329 AAW, B, sygn. 2-2a; RC, sygn. 6.

330 ADW, ABK-K, 043, 046; ABK-P, sygn. 024, 025, 026/1, 028, 029, 0212, 0213/1, 0214, 0217, 0218, 0219,
0222, 0226, 0227, 0239, 0241, 0259, 0280; Ni-AP, sygn. 10; No-AP, sygn. 1.

331 ADPL, AV, 1, 9, 262, 292, 380, 382,385, 419, 420. Cze$¢ z nich edytowana — MDZP 1981, MDZP 1999.

332 APT, AMT 1, sygn. 626-7, sygn. 626-8; APT, K$J, sygn. 5, 7,9, 10, 11, 12, 13. Zbior ten jest przedmiotem
projektu badawczo-edytorskiego Sredniowieczne rachunki kosciotéw toruriskich NCN [nr 2016/23/B/HS3/00751].
333 APT, K$J, sygn. 14

334 APT, BA, sygn. 8, 9.

335 BMW, Kronika wagrowiecka, s. 8 — dokument zachowany jedynie w kserokopii, oryginat zagingt.

33 AADDT, ABKT, sygn. 51, s. 3334 — nr B4, BS.
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z 1541 roku®’. Czg$¢ z nich, miedzy innymi tzw. Kronika lidzbarska, zawierajaca wiele

szczegolow na temat losow fromborskiej katedry, zostata wydana drukiem?3,

Obszerng gatezig materialdéw archiwalnych sg réznego rodzaju dokumenty zwigzane
z dziataniem stuzb konserwatorskich, zaréwno panstwowych, jak i diecezjalnych, jakie
wydawano od potowy XIX wieku. Przynosza one wiele informacji na temat prac
konserwatorskich (ich wykonawcéw, cen, materiatow, kontrowersji), stanu zachowania
obiektow, miejsca ich przechowywania. Wsrdéd nich wymieni¢ mozna roéznego rodzaju
protokoty, sprawozdania z prac konserwatorskich, korespondencj¢ mi¢dzy konserwatorami
a zleceniodawcami, rachunki za wykonane prace®®, opracowania na temat zabytkow

t340

z konkretnych miast™”, a wreszcie ankiety zestawiajgce straty wojenne w poszczegolnych

parafiach®¥.

Dotad wykorzystanym jedynie punktowo rodzajem zrodet sa takze materiaty
ikonograficzne. Archiwalne fotografie, zarowno jeszcze z XIX, jak 1 XX stulecia, sg bezcennym
no$nikiem informacji na temat stanu zachowania poszczegdlnych obiektow, ich proweniencji,
kontekstow funkcjonowania a takze wiedzy o zabytkach niezachowanych. Fotografie —
wykonywane przez stuzby konserwatorskie, instytucje badawcze, osoby prywatne, sa jednak
rozproszone — zarowno w jednostkach polskich, jak i niemieckich. Do najwazniejszych,
wykorzystanych w niniejszej pracy naleza: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk
w Warszawie, Muzeum Okregowe w Toruniu, Instytut Herdera w Marburgu, Deutsches
Dokumentationszentrum fiir Kunstgeschichte — Bildarchiv Foto Marburg, Urzedy Ochrony
Zabytkow 1 ich delegatury, a takze zasoby diecezjalnego konserwatora zabytkow przy kurii

biskupiej w Toruniu.

Do najmlodszych materiatéw archiwalnych zaliczy¢ nalezy dokumenty zwigzane

z dziatalno$cia muzedéw. Sa to m.in. protokoly zdawczo-odbiorcze powstate przy okazji

h342

rewindykacji lub prac konserwatorskich®, a takze dokumentacje wykonane w zwigzku

z planowanymi wystawami®*.

337 AADDT, ABKT, sygn. 51, od k. 7r.

338 Heilsberger Chronik [1889], Treter [1889], Kronika Lidzbarska [2008].

33% AADDT, ABKT, sygn. 64, 615; AAN, MWRIOP, sygn. 7030; AAW, AK I R, sygn. 14; APB, UWP, sygn.
3577, 24547, 24554, 24555; APO, UKPW, sygn. 225.

340 APB, UWP, sygn. 26799.

341 ADP, AKD, sygn. 15, 16.

3422 M.in. AMNG, sygn. KR-3902.

33 MNW, WSW, sygn. 183/8; MNW, AOTD, sygn. S 10/46.
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Analiza scharakteryzowanego tu krotko zasobu zrodtowego zmienia obraz, jaki wytanial sig¢
z dotychczasowych opracowan na temat poznogotyckiej rzezby Torunia 1 historycznej ziemi
chelminskiej, a okazat si¢ catkowicie niezgodny ze stanem faktycznym. Baza zZrddlowa
pomocna w historycznym rozpoznaniu omawianego zasobu zebrana na potrzebny niniejszej
pracy, chociaz z pewno$cig moze by¢ poszerzana, juz teraz jest obszerna. Stanowig ja zarowno
dokumenty $redniowieczne, nowozytne, jak 1 pochodzace juz z XX wieku. Ilustruja one
okolicznosci fundacji, miejsca i konteksty funkcjonowania poszczegolnych zabytkdw, losy ich
przeksztalcen 1 przemieszczen oraz umozliwiaja zakreslenie ogdlnych chociaz zyciorysow

aktywnych u kresu $§redniowiecza w Toruniu malarzy i rzezbiarzy.
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Rozdzial 111

Mistrzowie — warsztaty malarskie i rzezbiarskie

w §redniowiecznym Toruniu — analiza Zrodel pisanych®#

Pomimo duzego zainteresowania badaczy S$redniowiecznymi dziejami Torunia, problem
dziatalno$ci malarzy 1 rzezbiarzy uchwytnych w archiwaliach nie zostat jak dotad

wystarczajaco zglebiony®*.

1. Stan badan nad malarzami i rzezbiarzami

aktywnymi w Toruniu

Pierwszym badaczem zajmujacym si¢ tym zagadnieniem byt Arthur Semrau. W 1916 roku
opublikowat on jednostronicowy komunikat zawierajacy edycj¢ wzmianki o snycerzu Hansie

36 W tym samym roku Reinhold

Elgerze, zaczerpnigtej z ksiegi fawniczej Starego Miasta
Heuer, tworzac pierwszg syntez¢ dziejow $redniowiecznej sztuki Torunia, odnotowat imiona
malarzy 1 rzezbiarzy wystepujacych w ksiggach tawniczych, zaznaczajac jednak, ze nie
dysponujemy informacjami na temat ich dziatalnosci i nie mozna wykluczy¢, ze nie byli
malarzami obrazoéw, a zwyktymi ,,malarzami pokojowymi®*’. W pracy jego autorstwa
przywotani zostali: Stenczel der moler (1487 r., 1505 r. i jeszcze w dziewigciu innych
miejscach®®), Meistir Niclis eyn moler (1501 t.), Anthonius der moler (1504 r.) oraz zapewne
tworca krucyfiksow — ,,ein Herrgottsschneider” Hans Elger (zm. 1523 r.)3*. Badacz stwierdzit
rowniez, ze malarze w Sredniowiecznym Toruniu zamieszkiwali zapewne przy Schildergasse
(obecna ul. Szczytna), podobnie jak miato to miejsce — zdaniem autora — m.in. w Kolonii
i Pradze. Szczytnicy wykonywaé mieli tarcze oraz pokrywac je dekoracja malarska®®. W 1917

roku Heuer wydat prace pos§wigcong tzw. Dworom Artusa w Toruniu. Znalazt si¢ w niej

344 Za konsultacje podczas przygotowywania tej czesci pracy pragne podziekowaé prof. dr. hab. Romanowi Czai,
prof. dr. hab. Stawomirowi J6zwiakowi oraz prof. dr. hab. Krzysztofowi Kopinskiemu.

345 Na temat juz nowozytnych statutow torunskich cechow artystycznych zob. Statuty [1990].

346 Semrau 1916, s. 38 — , .vnszers her gotts schneyder”.

347 Heuer 1916, s. 77 — ,Die Genannten sind vielleicht gar keine Bildmaler, sondern einfache Anstreicher
gewesen”.

348 1505 und 9 wieder Stenczel” (cyt. za Tamze, s. 89, przypis 87).

349 Tamze, s. 77, 89, przypis 87. Autor powoluje sie tutaj na prace Semraua z tego samego roku.

30 Tamze, s. 77. Autor odnotowal réwniez szereg wzmianek traktujacych o kontaktach artystycznych miedzy
Toruniem a Gdanskiem i Wroctawiem (Tamze, s. 78, 89, przypis 95).
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obszerny fragment poswiecony tekstom zrodlowym zwigzanym z wykonczeniem wystroju
dworu z poczatku XVI wieku. Do pracy zalaczona zostata rowniez edycja umowy znajdujace;j
si¢ w torunskim archiwum, jaka bractwo $w. Jerzego miato zawrze¢ z Mistrzem Anthoniusem
na wykonanie m.in. monumentalnego wizerunku $ciennego $w. Jerzego z panoramg Torunia

w tzw. Dworze Artusa®?.

Pierwszym polskim badaczem poruszajacym ten problem byt ks. Bogustaw Makowski,
ktory w opracowaniu o sztuce na Pomorzu z 1932 roku odnotowat: malarza (!) Hansa Gotlanda,
malarza Stanistawa (wzm. w latach 1487, 15051 1509 —,,mozliwe, sagdzac z imienia, ze Polak™),
mistrza Mikotaja (wzm. 1501 r.), mistrza Antoniego (wzm. 1504 r.) oraz Hansa Elgera —
snycerza krucyfiksow (wzm. 1523 1.)**2. Podobnie jak Heuer, Makowski wyrazil pewng obawe:
,»Czy wspomnianych mozna zaliczy¢ do artystow, czy tez byli prostymi rzemieslnikami,
oczywiscie niewiadomo [!]7%%. Niedtugo pdzniej Stanistaw Herbst rozwingt te badania m.in.

o imiona tworcow aktywnych w Toruniu od kofica XIV wieku®>*

, przywotujac jeszcze: Caspara
(1388 r.) 1 Jorgego (1412 r.), o ktorych wzmianki znajdowac si¢ miaty w ,,AMT — najdawn.
Ksiega tawnicza St. m. Torunia”, a ponadto Niclosa (1449 r.)®®, Zachariasa (1 1456 r. —
Sciety)®®, Stenczela (1. 1487-1509), Mikotaja (1504 r.), Meystera Anthoniusa (1503 1.) oraz
rzezbiarza Hansa, ktory ,,rzezbit grobowiec §w. Wojciecha w Gnieznie 14867%%". Powotujac sie
na ustalenia Makowskiego i Herbsta, posta¢ Stenczela przytoczyl jeszcze Michal Walicki.
Jego zdaniem ,zdaje si¢ by¢ niewatpliwe, ze artysta ten czas jaki§ pracowal réwniez
we Wroctawiu®8, Byt to przy tym pierwszy autor podejmujacy ten temat, ktéry odwotat sie

do starszych o sto lat edycji zrodlowych opracowanych przez Alwina Schultza odnotowujacych

malarza Stanistawa z Torunia w dokumentach wroctawskich.

Pierwszym 1 jedynym jak dotad badaczem analizujacym chociaz w pewnym stopniu
tres¢ nielicznych wzmianek zrédtowych byt Jan von Bonsdorff. W swojej pracy na temat

produkcji artystycznej w basenie Morza Battyckiego w p6znym Sredniowieczu stwierdzit,

%51 Heuer 1917, s. 10, 14, 80—83. Ogélnie na ten temat pdzniej takze: Heuer 1923, s. 22.

352 Makowski 1932, s. 68.

353 Tamze.

354 Herbst 1933, s. 190, przypis 3.

3% Wzmianka w edytowanych w 1882 r. spisach podatkowych: HuS 14501454 [1882], s. 44.

356 Wedtug badacza mial on zostaé ,,$ciety za udzial w spisku antypolskim” (Herbst 1933, s. 190, przypis 3).
Herbst podaje zrdédlo tej informacji — ,,AMT I 1686”. Chodzi zapewne o Archiwum Miejskie w Toruniu, katalog
I, sygn. 1686. W Archiwum Panstwowym w Toruniu pod ta sygnaturg znajdujg si¢ zeznania niejakiego Mikotaja
Helwiga w sprawie spisku przeciwko radzie miasta Torunia i krélowi polskiemu z 1455 r. Nie ma tam jednak
informacji na temat malarza Zachariasza (APT, AMT I, sygn. 1686).

357 Herbst 1933, s. 190, przypis 3 i 4.

358 Walicki 1965, s. 25.
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359

ze malarze w Toruniu dysponowali wtasnymi budami/kramami>>°. W indeksie za$ zostat przez

niego wyrézniony ,,Stenzel Maler (Thorn, 1484-1510)3%,

Przyznac¢ trzeba, ze pdzniejsi badacze sztuki, o ile w ogole poruszali ten temat, z reguly
powtarzali ustalenia autoréow przedwojennych, nie dodajac do nich nic nowego®!. Wartych
odnotowania spostrzezen dostarczyto dopiero opracowanie dotyczace torunskich cechow
wydane w serii Statuta pictorum. Kommentierte Edition der Maler(zunft)ordnungen im
deutschsprachigen Raum des Alten Reiches. Ursula Timann oraz Monika Borowska zawarty
w nim informacje na temat malarza Clawesa, pochodzacego z Torunia, ktory w 1419 roku
zakupit dom w Nowym Miescie Brunszwiku, rok pdzniej za$ miat on wykona¢ podobizng Marii
z koéci stoniowej dla kupca Johanna Plate®®?. Druga odnotowana postacig jest Lucas — syn
mistrza Stenczela z Torunia, ktory w 1498 roku zostal przyjety na pig¢ lat nauki
do wroclawskiego warsztatu Jokoba Beinharta®®,

W powojennych badaniach stricte historycznych problematyka malarzy i rzezbiarzy
byta czesto calkowicie pomijana lub marginalizowana. Ani w syntezie Historii Torunia®®*, ani
w studiach szczegdtowych poswieconych spoteczenstwu S$redniowiecznego miasta nie
dostrzezono tego zagadnienia lub ograniczano uwagi na ten temat do lakonicznych stwierdzen
o braku uchwytnej organizacji cechowej wérod malarzy i rzezbiarzy>®°. Ten brak, lub jedynie

hastowe traktowanie problemu, wyraznie kontrastuje z opracowaniem dziatalnosci innych

cechow, jak choéby torunskich ztotnikowS3®®.

359 Bonsdorff 1993, s. 134, przypis 559.

360 Tamze, s. 172.

361 M.in.: Karlowska 1956, s. 1; Remer 1970, s. 80; Elger Hans [hasto], [w:] SAP 1971 (2), s. 163; Kruszelnicka
1973a, s. 27; Domastowski 1978, s. 162; Domastowski 1982, s. 40; Domastowski 1990a, s. 54; Wozinski 1996,
s. 280; Gasiorowski 2000, s. 76; Pilecka 2005b, s. 324-325; Wozinski 2021, s. 13; Kluczwajd 2024, s. 20.

32 Timan, Borowska 2018, s. 326, przypis 47. Autorki powotuja sie na Mithoff 1885, s. 66.

363 Timan, Borowska 2018, s. 326, przypis 47. Tutaj powoluja sie na Schultza 1866, s. 75.

364 Np. ogdlne uwagi przytoczone przez Janusza Tandeckiego (Tandecki 1999a, s. 227), badacz jednak pominat
temat w rozdziale poswieconym handlowi i produkcji rzemies$lniczej (Tandecki 1999b); malarze odnotowani
jedynie jako ,,nieliczni” przez Mariana Biskupa (Biskup 1992, s. 139).

365 M.in.: Mikulski 1999, s. 119-120. Wedtug Pileckiej malarze i rzezbiarze dziatali w cechu budowlanym
(Wieclawski 2024).

366 M.in.: Biskup 1992, s. 141; Tandecki 1999a, s. 228; Mikulski 1999, s. 110114, 274-275.
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2. Problemy terminologiczne

Badania nad omawianym problemem sg utrudniane przez niejasnosci terminologiczne. Stowem
dominujacym w pdznosredniowiecznych torunskich tekstach okreslajacym przywotanych
wyzej rzemie§lnikow jest stowo moler. Wyraz ten jest niejednoznaczny. Po pierwsze, ma on
dwa znaczenia — sensu largo oznacza ogélnie rzemieslnika, ktéry wiada zarowno pedzlem,

jak i dtutem, sensu stricto za$ malarza®®’

. Dopiero w 1500 roku w torunskich zrodtach pojawiaja
si¢ okreslenia szczegOlowe, takie jak smitczer — jednoznacznie opisujace rzezbiarzy
w drewnie®®. Wyprzedzajac narracje, mozna przyja¢, ze zdecydowanie dominujacy
w torunskich zrédtach termin moler, traktowac nalezy w tym szerszym znaczeniu — wsrod
licznych zabytkéw Torunia i okolic z przetomu XV 1 XVI stulecia zachowato si¢ zaledwie parg

369y _

przyktadow malarstwa (a znaczna ich cze$¢ pochodzi zapewne z importu wigkszo$¢é

stanowig dziela rzezbiarskie. Drugim problemem jest pdznosredniowieczna swoboda
ortograficzna. Stowo moler — malarz jest bliskie stowu molner — oznaczajacemu mtynarza®’®.
I tak wiekszo$¢ malarzy wyszczegdlnionych ze zrodet przez przedwojennych badaczy widnieje

w indeksach wspotczesnych edycji zrédlowych wiasnie jako mtynarze3’

. Wydaje sig,
ze niestusznie. Przeanalizowawszy dostgpne w edycjach wzmianki dotyczace malarzy
1 mlynarzy, mozna stwierdzi¢, ze teksty zrodlowe, mimo wszystko, sa do$¢ precyzyjne.
W zapisach jednoznacznie dotyczacych gospodarki zbozowej — gdzie mowa jest o mace, ziarnie
i mlynach zawsze wystepuje termin — molner/mulner i nie pojawia sie tytut mistrza®’?. Wydaje
si¢ to wystarczajagcg przestanka, by stowo moler powigza¢ z dzialalnoscig o charakterze
artystycznym.

Zaznaczy¢ trzeba jeszcze jedno zastrzezenie. Niektore wystepujace przy imionach

367 Na ten temat m.in.: Hasse 1976; por. ostatnio obszerniej Patala 2018, s. 69-71.

38 SRKT [2023], s. 361; APT, K$J, sygn. 10, k. 9v.

369 O czym bardziej szczegdtowo w rozdziale VII.

370 Na blisko$¢ tych termindw zwrdécono uwage m.in. w Glosarium wyrazéw i zwrotow ze Sredniowiecznych Zrédet
pruskich, gdzie pod hastem malarz przytoczone sa niemieckie formy: ,,maler, meler, moler” a nastepnie ,,zob. tez
miynarz” (Glesarium 2011, s. 161). Podobnie w Niemiecko-polskim i polsko-niemieckim stowniku historycznym
niemieckie znaczenia stowa malarz okreslono jako: ,,mahler, maler, meler, moeler, moler, zob. tez mtynarz”
(Stownik historyczny 2020 (2), s. 97).

81 W indeksie Ksiegi fawniczej Starego Miasta z . 14561479 brakuje terminu malarz, a wszystkie osoby
wystepujace z okresleniem moler okreslone sg jako mtynarze (KESMT 1456-1479 [2007]). Podobnie brak tego
terminu w indeksie Ksiggi kamlarii z I. 1453—1495 (KKMT 1453-1495 [2007]). W indeksie Ksiggi Lawniczej
Starego Miasta z I. 1479—1515 malarz pojawia si¢ jedynie w trzech wzmiankach (1713, 1714, 1722), jednak osoba
ze wzmianek 1714 1 1722 w indeksie osobowym okreslona jest jako miynarz (KESMT 1502—-1515 [2018], s. 882,
950).

372 ML.in.: KLSMT 1428-1443 [1992], nr 165, 214; KESMT 1456-1479 [2007], nr 398, 449, 687, 851; KESMT
1479-1501 [2018], nr 112, 451; KESMT 1502-1515 [2018], nr 2001; Maercker 1899/1900 [2006], s. 664, 670
— (tutaj odpowiednio Moller i Miiller); UBC 14661774 [1887], nr 753, 834.
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okreslenia mogg nie by¢ wskazaniem zawodu, a zwyczajnym przydomkiem lub nazwiskiem.
Przykladem moze by¢ wzmiankowany we wroctawskich zrodtach Hanns Molner,

ktorego profesje dookreslano pictor alias drucker®™.

Nie ma tej watpliwosci, jesli
w niemieckojezycznych zrédtach, przed tym dookresleniem, postawiony jest rodzajnik —

jednoznacznie wskazujacy na zawod lub funkcje danej osoby.

3. Malarze i rzezbiarze w Toruniu w Swietle zrodel

Malarze w torunskich zrdédtach pojawiajg si¢ juz w XIV wieku. Chociaz wigkszo$¢ z nich

zamieszkiwala na terenie Starego Miasta®’

, najstarsza wzmianka pochodzaca z 1372 roku
dotyczy Nowego Miasta — mieszkajacy tam Albrecht picfor zostal skazany za zranienie
niejakiego Henslina®”®. Na terenie Starego Miasta pierwszy raz moler o imieniu Caspar

odnotowany jest nieco pézniej, w 1388 roku®’®.

Wzmianki z okresu bedacego przedmiotem niniejszej pracy sa czestsze 1 przynosza
wiecej informacji na temat zycia i statusu majatkowego niektorych tworcoéw. Ponizej zostanie
zaprezentowane zestawienie znanych ze zrddet tworcow. Niektorzy z nich uchwytni sg
wylacznie z imienia, a informacje o nich sg posrednie (dotycza spraw gospodarczych
1 majatkowych, niezwigzanych z aktywno$cia zawodowa), inne wskazuja za to na konkretne
realizacje 1 wyptacane za nie sumy pieni¢zne, cho¢ w zadnym przypadku nie mozna potwierdzi¢

zwiazku danego tworcy z istniejagcym do dzi§ dzielem sztuki.

Niclos (wzm. ok. 1450-1454) — malarz

Malarz Niclos (moler), czynny w Toruniu. Wzmiankowany jest tylko raz, w spisie podatkowym

z lat ok. 1450-1454 jako zamieszkaly przy obecnej ul. Mostowej®’’. Nie mozna wykluczy¢,

ze jest tozsamy z dwoma rzemie$lnikami o tym samym imieniu wzmiankowanymi w Nowym

373 Schultz 1866, s. 61.

374 W ksiggach tawniczych pojawiajg sie Petrus Moler (wzm. 1394 1.), Andris Moler (wzm. 1394 1.), Niclus Moller
(wzm. w 1. 1394, 1420, 1422), Nicolae Molemeister (wzm. w 1434 r.) — moze tozsamy z Niclusem, Michil Moler
(wzm. w 1. 1403, 1411, 1415), oraz Hans Moler (wzm. w 1. 1442, 1443) (Ksiegi szosu 1394-1435 [2002], s. 13,
przypis 194, s. 39, 71, 201; KENMT 1387-1450 [1973], nr 464, 548, 820, 885, 1632, 2009; Liber scabinorum
1363-1428 [1936]: nr 610).

375 Ksiega proskrybowanych 1358-1412 [2013], s. 9.

376 Liber scabinorum 1363-1428 [1936], nr 243.

377 HuS 1450-1454 [1882], s. 44 — , Veergasse, jetzt Briickenstrasse”.
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Miescie w latach 1420, 1422 i 1434 — w tym raz jako mistrz>’®.

Zacharias (wzm. 1455 r.) — malarz

Czynny w Toruniu. Znany z zaledwie jednej pewnej wzmianki. W 1455 roku odnotowuje si¢

379

Zachariasa (moler)®”®, ktory zamieszkiwal Stare Miasto. Zaptacit woéwczas 4 skojce

380 Herbst podat, ze miat zostaé $ciety w 1456 roku za udziat

pogtownego i1 1 grzywne szosu
w spisku antypolskim. Zrodto wskazane przez badacza — zeznania Mikotaja Helwiga w sprawie
spisku przeciwko radzie miasta Torunia i krélowi polskiemu z 1455 roku — nie zawiera jednak
informacji o takiej postaci®!. Podobnego zdania, co Herbst, byt Edmund Cieslak, ktorego

2

zdaniem ,Mollner (Moler) Zachariasz” miatl dobrowolnie udzieli¢ pozyczki na wojne

)%82_ Autor nie podat jednak zrodta informacji o karze

w wysokosci 1 grzywny (chodzi o szos?
Smierci. Co zastanawiajace, Cieslak okreslit zawod Zachariasa jako siodlarz. Informacje
te zaczerpnat z Ksiegi Theudenkusa. Pod wskazanym przez niego numerem nie pada jednak

383

imi¢ Zachariasa®. W ksiggach tawniczych tego czasu odnotowany jest tez (IV 1456 r.)

,,Zachariaz dem molner” — mlynarz384.

Mistrz Merten Bener (wzm. 1455-1475) — malarz

Czynny w Toruniu. Uchwytny przez dtuzszy czas — 20 lat. Jako pierwszy w omawianym okresie
funkcjonuje w zZrédtach jako mistrz. Zamieszkiwal Stare Miasto — tam zostal dwukrotnie
odnotowany w spisach podatkowych. W 1455 roku wzmiankowany jest w ksiedze pogléwnego
i szosu jako ,Meister Mertin Moler” (zapis zostat skasowany>®). Dnia 17 III 1458 roku stanat
przed sadem jako strona (,,Martinus Behner”) — reprezentant swojej zony — Barbary, corki

Mattisa Huppena, w sprawie spadku po jej matce — Barbarze, wdowie po Huppenie®®. W 1462

378 KENMT 1387-1450 [1973], nr 820, 885, 1632.

379 W indeksie okres$lony jako miynarz (KKMT 1453-1495 [2007], s. 410).

380 KKMT 1453-1495 [2007], s. 58.

381 Herbst 1933, s. 196; APT, AMT I, sygn. 1686. Zachariasa nie wymienia rowniez pismo rady miejskiej z 29
IX 1456 r. w sprawie stracen spiskowcow (APT, AMT I, sygn. 1685).

382 Cieslak 1960, s. 236.

383 Ksiega Theudenkusa [1937], B nr 127 — ,Molner Sateler vor kecher und armbrost 3 gulden und 1 ort”.

384 KLSMT 1444-1456 [1993], nr 1809, s. 226. Chyba niestusznie powigzany z Zachariasem odnotowanym we
wzmiance o nr 1094.

385 KKMT 1453-1495 [2007], s. 56.

386 Martinus Behner, ein vormund seiner elichen husfraw Barbara, Mattis Huppen tachter, ist komen vor gehegt
ding und hot bekant, das sie schichtunge und teilunge empfangen hot von Barbara Hupynne, erer muter, von ires
vaters wegen zcu foller gnuge, und saget die muter qweit, ledig und des schichteides loss von der schichtunge und
teilunge wegen” [17 III 1458] W indeksie okreslony jako mistrz mtynarz (KESMT 1456—1479 [2007], nr 123, s.
456).
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roku ponownie wzmiankowany jest w ksiedze szosu (,,Mertin moler”) — zapis réwniez
skasowano®®’. Pig¢ lat pozniej — 11 IX 1467 r. — , Meister Merten, der moler” sprzedal
Jorgenowi Jodemu dom (dziatke pelnowartosciowa) polozony przy Grossengasse
(ob. ul. Szeroka), obok domu mistrza Lorencza tluczarza (,,bey meister Lorencz, dem

bogener”)38

. Dnia 30 VI 1470 roku pojawia si¢ wzmianka o Hansie Hitfeldzie, ktéry sprzedat
Lyboriusowi Yodenowi trzy budy przy Schildergasse (ob. ul. Szczytna), blisko domu
Haymansa, gdzie mieszka ,,meyster Merten, der moler”®®. Ostatnia wzmianka na jego temat
pochodzi z 22 IX 1475 roku. Ponownie staje wowczas przed sgdem w imieniu swojej zony

Barbary w sprawach spadkowych po jej zmartej matce — Barbarze3%.

Mistrz Stenczel (wzm. 1475-1516 r.) — malarz

Jedyny tworca o tak dhlugiej udokumentowanej biografii obejmujacej okres 41 lat,
poswiadczony w zrodtach Torunia, Wroctawia i Plocka. Bolestaw Makowski sugerowat
na podstawie brzmienia imienia (zapewne przez polsko wygladajacy dwuznak ,,cz”%), ze byt

on Polakiem3%

, na co jednak nie ma dowodow. Po raz pierwszy w zrodlach odnotowany zostat
w 1475 roku. Dnia 16 VI przed sadem toczyla si¢ sprawa spadku po jego (,,Stenczel, dem
moler”), zmarlej Zonie, corce Kathariny Lontkynne®®. Po niedtugim czasie mistrz musiat sie
ponownie ozeni¢, o czym dalej. Rok pdzniej (25 V) torunska rada miejska wystosowata list do

gdanskich radnych z prosba o odszukanie kupcéw, ktorzy zakupili w Gdansku za ,,niewielkie

37 KKMT 1453-1495 [2007], s. 203.

38 Meister Merten, der moler, ist komen vor gehegt ding unde hot bekant, das her vorkoufft hot Jorge Joden eyn
erbe uff der Grossengassen gelegen, bey meister Lorencz, dem bogener. Dasselbe erbe hot her ym wol beczalt czu
foller genuge, und ist ym derreicht und derlanget, als eyn recht ist zcu besitczen, als vor besessen ist. Actum feria
Vita premissa” [11 IX 1467] (KLSMT 14561479 [2007], nr 786).

389 Hans Hitfeld ist komen vor gehegt ding und hot bekant, das her recht und redelichen vorkowfft hot Lyborius
Yoden 3 buden uff der Schildergassen, czunest Haymansa husse, do der meyster Merten, der moler, ynnewonet
gelegen. Dyselben 3 buden hot Loryns em Hans Hitfeld beczalt czu voller genuge, und Hans Hitfeld geloubet
Lorins vor allen insproch und ansproch schadelos czu halden b-bey all seynen erben bynnen und bawssen der stat
gelegen-b. Domit seyn dirselben buden Lyborius dirrecht und dirlanget frey czu besitczen, als das eyn recht ist.
Actum sabbato ante Visitacionis Marie” (30 VI 1470) (KESMT 1456—1479 [2007], nr 1048).

3%0  Meister Merten Bener, der moler, ist komen vor gehegt ding in vormundschafft Barbare, seynir elichen
husfrawen, und hot bekant, das her von Hanus Hoppe von seynir husfraw wegen obgedocht erbschichtunge und
teylunge nach tode frawen Barbare, der obgenanten Barbaren eliche mutter, der Got genade, empfangen hot czu
gutter, foller genuge, und hot den genanten Hans Hoppe von wegen seynera husfrawen der erbschichtunge und
teylunge frey, qweyt, ledig und los gesaget czu ewigen tagen. Actum feria VI post Mathei apostoli” [22 IX 1475]
(KLSMT 1456-1479 [2007], nr 1344).

391 O dwuznaku ,,cz” w niemieckich, $redniowiecznych imionach ostatnio Spodaryk 2023, s. 5.

392 Makowski 1932, s. 68.

393 Fraw Katherina Lontkynne ist komen vor gehegt ding in vormundschafft Staszke, des alden feerknechts unde
hot bekant, das sie erbschichtunge unde teylunge von Stenczel, dem moler, irem eydem, empfangen hat czu gutter,
voller genuge nach tode irer elichen tachter, des genanten Stenczels elichena hussfraw, der Got genade, und hot en
frey, qweit, ledig und los gesaget der erbschichtunge unde teylunge czu ewigen tagen. Actum feria VI post Viti et
Modesti” [16 VI 1475] (KLSMT 1456-1479 [2007], nr 1329).
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pieniadze” (,,geringe gelt”) kilka uncji peret od mistrza Stenczila, malarza, mieszczanina
torunskiego (,,Meister Stenczil ein maler unsser mitburgere”). Perty te wczes$niej zgubit
w Toruniu Herman von Swalmen z Gdanska. Znalez¢ je miat Stenczel na obecnej ul. Mostowe;j
(,,In frerer Strasse off der gassen”). Okreslono go jako poboznego i biednego (,,ein guter fromer
armer man”). Wedtug torunskich rajcow, malarz nie zastlugiwal na karg, ktora miata zostac
natozona na niego oraz jego zone w wypadku nieznalezienia owych kupcow>®*. Na tym
problemy Stenczela si¢ nie zakonczyty. Dnia 11 X 1476 roku toczyla si¢ bowiem sprawa
sadowa w sprawie zaciaggnigtego przezen dlugu. Pozyczy¢ mial od Venczencza Rozentrita 70
grzywien pod zastaw swojego — blizej nieznanego — majatku ruchomego i nieruchomego. Jak
wynika z zapiski sadowej, Rosentrit po paru posiedzeniach sadu uzyskat prawo przejecia i
sprzedazy zastawionych doébr Stenczela w celu odzyskania swojej pozyczki®. Sytuacja
materialna rzemies$lnika stopniowo si¢ poprawiala. Malarz ponownie pojawia si¢ w zrodlach
14 V 1484 roku. Hans Rackendorf pos§wiadczyt woéwczas, ze jego zmarty kuzyn (fetter) Johan
Rackendorf sprzedal przed §miercig Stenczelowi malarzowi (,,Stenczel, dem moler”) budg przy
ul. Ducha Swigtego (,eyne bude uff der Heiligen Geistesgassen”). Znajdowata sic ona
pomigdzy dwiema innymi budami, ktére odziedziczyl Hans Rackendorf. Sad o$wiadczyt,
ze jesli Stenczel chcialby w przysziosci sprzeda¢ te nieruchomos$é, Hans mial mie¢ prawo

396

pierwokupu®®. W trzy lata pdzniej (9 II 1487 r.) Stenczel sprzedal wspomniang bude

niejakiemu Thomasowi Scholczenowi za 45 grzywien niemieckich3®’.

Niewykluczone, ze pewne zwiazki taczyty Stenczela z Wroctawiem. W 1491 roku
»tenczel Moler” wystapil przed wroctawskim sadem w imieniu matoletnich dzieci zmartego

Kacpra Kirstana, gdzie miat odstapi¢ Andreasowi Heyntzemu z Torunia dtug Lorenza Adlera

3% APG, D, sygn. 300, sygn. 68.196.

3% Venczencz Rozentrit ist komen vor gehegt ding unde hot besatczunge getan uff Stenczil molers hinderstellige
guttern < fleis und ander > wie die benumpt seyn, bewegelich und umbewegelich, der em bey 70 mr. ist schuldig.
Dieselbige besatczunge hot Veczencz obgedocht derfordert volfurt den irsten, den andern, den dritten und den
fierden dingtag und alle recht metebegangen, und em hot der herre scheppe geteylet, das her die gutter, welcherley
die sint mag vorkouffen und sich seyner unvorguldener schult doran derholena mit des richters wissen und willen.
Actum feria VI post Dyonisii” [11 X 1476] (KLSMT 1456-1479 [2007], nr 1406).

3% Vor geheget ding ist komen Hans Rackendorff unde hot bekant, das seyn fetter her Johan Rackendorff, dem
Got genade, bey seynen leben Stenczel, dem moler, vorkoufft hot eyne bude uff der Heiligen Geistesgassen,
czwischen seynen buden, die em nach tode hern Johan Rackendorff obgenant seyn anerstorben unde gefallen,
gelegen. Dieselbige bude hot Stenczel beczalt czu gutter, foller genuge. Unde were iss sache, das Stenczel die bude
vorkouffen welde, so sal nymand neher den Hans Rackendorff seyn czum kouffe. Domit ist Stenczel die bude
derreicht unde derlanget czu besitczen czu sulchem rechte, alsse sie gehalden ist unde besessen. Actum feria VI
ante Sopfie” [14 V 1484]. W indeksie okre§lony jako mistrz mtynarz (KESMT 1479-1501 [2018], nr 307, s. 882).
397 Stenczel, der moler, hot bekant vor gehegtem dinge, das her vorkoufft hot Thomas Scholczen seyne bude uff
der Heiligen Geistsgassen gelegen, vor 45 mr. ger., die her em czu voller genuge beczalt hot, unde ist Thomas
Scholczen derreicht unde derlanget czu besitczen mit sulchem rechte, alsse sie gehaldena ist unde besessen, jdach
bey sulchem bescheyde, zo her sie vordan vorkouffen welde, so sal Hans Rackendorf der neste seyn zcu kouffe.
Actum feria VI ut supra” [9 11 1487] (KESMT 1479-1501 [2018], nr 459).
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z Otomunca za Stranol (zapewne tran rybi)*®. Nie ma jednak pewnosci, czy chodzi
o interesujacego nas Stenczela — we wzmiance nie zostalo bowiem wspomniane jego

pochodzenie; Krzysztof Kopinski okresla go jako wroctawianina®%

. Za dwczesng zamoznoscig
i powiazaniami mistrza z Dolnym Slaskiem przemawia jednak fakt, ze w 1498 roku na pic¢ lat
nauki we wroctawskim warsztacie rzezbiarza Jacoba Beinharta miat zosta¢ przyjety Lucas —

”)400

syn mistrza Stenczila z Torunia (,,meyster Stenczil zon von thoern . Oprocz owego Lucasa,

Stenczel mial zapewne przynajmniej jeszcze jedno, przedwczesnie zmarte dziecko (z lat ok.

1491-1495%* pochodzi notatka o jego pochowku*%?).

Stenczel posiada¢ musiat sporg pracowni¢ z odpowiednimi zapasami materiatow.
Swiadczy o tym wzmianka we wspomnianej juz wezesniej, edytowanej przez Heuera tzw.
umowie, zawartej miedzy bractwem $w. Jerzego a mistrzem Anthoniusem z 1503 roku,
do ktorej jeszcze wrdcimy. Zamawiajacy zakupit od mistrza Stenczela materiaty malarskie,
potrzebne do wykonania nieba na obrazie $w. Jerzego — poéttora funta bez potowy kwarty

blekitu, za 1,5 grzywny i 11 groszy*®.

Dnia 30 VIII 1504 roku Stenczel pojawit si¢ raz jeszcze jako strona w procesie
spadkowym — wystepuje mianowicie jako opiekun prawny Polki, Elzy Matyssyne, po $mierci
jej meza Bartischa Heynke*%*. Juz rok pozniej (20 VI) ponownie stanat przed sadem w imieniu
swojego syna, Lukasa Saltczbarga®®®, ktory zapewne jest tozsamy z owym Lucasem wystanym
na nauki do Wroctawia*®. Z zapisu wynika, ze wczeéniej zakupiono dla niego rente za 50

grzywien na domu Petra Kolera znajdujacego si¢ przy Rabenisgasse (obecnie czg$é

3% Kopinski 2005, s. 240 — tabela 7, wiersz 20, s. 326 — tabela 22, wiersz 14, s. 337 — tabela 26, wiersz 20; APW,
K, sygn. G5, 59, s. 96.

399 Za udostepnienie zdjecia wzmianki bardzo dziekuje prof. dr. hab. Krzysztofowi Kopinskiemu.

400 Timan, Borowska 2018, s. 326, przypis 47. Autorki powoluja sie na prace Alwina Schultza (Schultz 1866,
s. 75).

401 SRKT [2023], s. 336.

402 Ttem d[er] moler mest[er] stenczel t[enetur] vor j. kynt begrepnyss” (APT, K$J, sygn. 6, s. 79; SRKT [2023],
s. 337).

403 Heuer 1917, s. 81 — ,,Item Ich habe gekouft von meyster stenczel dem moler tzum hymmel vber santt Jorgen
bilde 1 1/2 1b. bloe minus 1/2 firtel vor 11/2 m 11 g”; APT, BA, sygn. 9, s. 14.

404 | Elze, Polnische Matyssynne ist komen vor gehegt dyngk myt irer styfftochter Katherina, so hot Katherina
bekant, das zcu voller genuge vaterteyla von wegen ires vaters Bartisch Heynke, in Got vorstorben, schicht undc
teylunge entpfangen hot, sagende derhalben dy mutter queyt, ledig unde loss, sy derhalben nymmer anczusprechen,
geystlich noch wertlich, aussgenomen dy scholt, welche czu manen unde zcu widerscholt zcu beczalen ist, unde
dy schewne vor dem Alden Thornyschen Chored, zcunest Czenkerse schewne gelegen, dy noch ungeteylt
hynderstellig bleybenf. Unde das halbe hauss, do fraw Elze ynnewonet, ist irem vormundt Stenczel molern durch
frawen Katherinen iren styfftochterg vormundt, Melcher Libster, widerh derricht unde dyrlanget myt solchem recht
zcu besitczen, wy vor besessen ist. Actum ut supra” [30 VIII 1504] (KESMT 1479-1501 [2018], nr 1634).

405 Przydomek trudny do wyjaénienia.

406 7aktadajac, ze wyjechawszy do Wroctawia w 1498 r., spedzit w pracowni Beinharta planowane 5 lat, powrdcié
do Torunia mogt w 1503 roku.
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ul. Rabianskiej) obok domu Schnellenberga. Koler przez trzy lata miat zalega¢ z ptatnoscia
czynszu z renty, a sad umozliwil Stenczelowi odebranie z 50 grzywien swoich zalegtosci*®’.
Po niespelna dwoch miesigcach Stenczel w imieniu swojego syna sprzedat dwa domy (renty
na nich?) nalezace do Petera Kolera przy Rabensgasse (zapewne renty na nich) Matczowi

Hempelowi, rzeznikowi, za 60 grzywien niemieckich*°®.

W 1508 roku w zrodtach pojawila si¢ druga zona Stenczela — ,,meyster Stancellynne
von der molerrin” — co mozna tlumaczy¢ jako ,,Stenczelowa malarzowa”. Witryk fary

409 Malzenstwo

staromiejskiej otrzyma¢ miat od niej 4 grzywny z blizej nieznanego powodu
zamieszkiwalo wowczas przy Czigengasse (obecnie czg$¢ ul. Piekary), poniewaz w 1509 roku
odnotowano w zrédtach dom Jacoba Lyszego, znajdujacy si¢ pomig¢dzy domem malarza
Stenczela 1 jakim$ ubogim budynkiem (,,czwischen Stenczels, des molers und der elenden

hewseren”) 410,

Po raz ostatni*!! Stenczel pojawil sie w zrodtach 3 X 1516 roku w Ptocku®!?

, gdzie przed
sad zostata wezwana Anna, zona Stanistawa pasnika. ,,Stanislaus pictor de Thorunia” zeznal,
ze jej $wietej pamigci maz, Nykyel malarz, byl mu winny 3 grzywny polskie za jakie$ ustugi,

ktérych wdowa po nim — Anna — nie chciata zwroci€. Ta przyznata si¢ do dtugu, a z uwagi

407 Meyster Stenczel, der moler, in voller macht seynes sones Lucas Salczberg, ist eyngeweyst myt gerichte in

Petr Kolers hauss, gelegen in der Rabenisgasse zcunest Schnellenberges hausse, von wegen kyndergelt 50 mr.
mytsampt drey jar vorsessen czyns sych doran zcu dyrholen seynes kyndergeldis. Actum ut supra” [20 VI 1505]
(KLSMT 1479-1501 [2018], nr 1714).

408 | Stenczel, der moeler Saltczbarg in macht seynes sones Lucas Saltczbarg hot vor gehegtem dinge bekandt, das
her czwe hewser in der Rabensgasse gelegen, dy Peter Koler gehardt [s] haben unde Lucas Salczborg vor
kindergeldt in vorschreibunge hatte erblich, vorkowft hota Matcz Hempel, dem fleischer, vor 60 mr. ger., dy her
czu fuller genuge in beczalunge entpfangen hot, danckende im gutter beczalunge. Derhalben hot der herre scholcze
dye gemelten czwe hewser Matcz Hempel dirreicht unde dirlanget mit sulchem rechte, dye czu besitczen, wye dye
von alders seyn worden besessen. Actum am freitage die Vincula Petri” [1 VIII 1505] (KESMT 1479-1501 [2018],
nr 1722).

409 Tte[m] och habe ich enctpfange[n] von der meyster Stancellynne von der molerrin iiij mrarq[...] das hor
bescheden hot” (APT, K$J, sygn. 9, k. 3r).

410 Jocob Lysze vor sich und in vormundeschafft junckfrawen Dorotheen, Mattis Lasz nochgelossener tachter,
[etc.] und hot bekant, das sie Hans Grawpneren ire czweteil des hawsses uff der Czigengasse, czwischen Stenczels,
des molers, und der elenden hewseren gelegen, und ahn sie noch tode frawen Elizabethen, Cleyn Mattisyn, vorerbet
und gekhomen, vor 36 mr. ger. vorkowfft, und volkhomliche beczalung uffgehaben und entpfangen haben.
Derhalben seint sulche czweteil des hawsses obengeschriben her Hans Grawpneren dirreicht und dirlanget zu
besiczen und zu halden mit zulchem recht, wi es zuvorn besessen und gehalden ist. Und haben ouch globet
ungesundert Hans Grawpneren vor eyn frey und unbeswert erbe. Actum [feria] sexta ante Nativitatis Marie” [7 IX
1509] (KESMT 1479-1501 [2018], nr 2064).

41 7 duzym prawdopodobienstwem pewne wzmianki na temat jego dalszych loséw znajda sie w ksiegach
fawniczych z 1. 1515-1529 (APT, AMT II, sygn. IX 5).

412 7a wskazanie tego zapisu pragne podzickowaé prof. dr. hab. Romanowi Czai.
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na brak $rodkow, sad zarzadzit przekazanie Stanistawowi domu wdowy**3.

Mistrz Lorencz (wzm. 1495) — malarz

Czynny w Toruniu. Odnotowany w 1495 roku w zwiazku z pracami w staromiejskiej farze.
Za malowanie zegara (,,zcyger czw molen”) wyptacono mu najpierw 3 grzywny i 2 grosze.
Witryk odnotowal, ze do tych prac oddat wiasne farby i zloto. Wyptacono na ich kontynuacje
jeszcze 1 grzywne, nastepnie 2 grzywny i 2 grosze; tacznie polichromia pochtongta sporg kwote

10 grzywien*!4,

Mistrz Michel (wz. 1500-1510) — snycerz

Czynny w Toruniu. Uchwytny zaledwie dwukrotnie w rachunkach fary staromiejskie;.
Pierwszym rzemie$lnikiem jednoznacznie okreslonym w zrédtach jako snycerz, jest niejaki
Michel, ktoremu w 1500 roku witryk fary staromiejskiej zaptacit 15 groszy za prace poztotnicze

415

przed Niedzielg Palmowa™>. Rzezbiarz o tym samym imieniu pojawia si¢ takze w 1510 roku

w rachunkach zwigzanych z pracami przy organach ko$ciota §wictojanskiego. Wyplacono

mu wowczas 50 grzywien*®,

Mistrz Nicclis (wzm. 1501-1505) — malarz

Aktywny w Toruniu. Znany z dwoch wzmianek sadowych. W 1501 roku (23 VII) niejaki

,»Meisstir Nicclis, eyn moler” oznajmil przed sadem, zZe jest dluznikiem Hansza, platnerza

413 Thorunia actio cum Anna Nyclowa. Acta sunt hec anno quo supra feria VI in vigilia s. Francisci [3 X 1516]

veniens providus Stanislaus pictor de Thorunia ad presenciam domini Stanislai Mochaczki protunc advocati
civitatis Plocensis citavit honestam Annam coniugem Stanislai cingulatoris civis Plocensis ad presenciam eiusdem
domini advocati. Qua citata coram eodem domino advocato idem Stanislaus contra eandem Annam proposuit in
hec verba, quia: “Olim Nykyel pictor maritus qius tenebatur michi tres marcas Polonicales precii mei apud ipsum
deserviti et ipsa Anna remanens in bonis ipsius dictum precium michi solvere non wit.” Ad quod debitum se Anna
prefata coram domino advotaco agnovit. Cui advocatus dictum debitum solvere mandavit, illa autem non habuit
unde solvere. Tandem dominus decrevit sibi intromissionem in domum dicte Anne. Quiquidem Stanislaus receptis
duobus dominis videlicet Barthossio frenifice cum Joanne Squara ex decreto domini advocati intromisit se in
domum dicte Anne in patea Castrensi sitam” (KEMP 1489-1517 [1995], nr 580, s. 313).

414 Ttem vordinget dem zcyger czw molen meis Lorencz vor 3 mr. 2 gr. das sal ich meyn eygen farbe und gelt dor
czw geben. Item so habe ich em gegeben 1 mr. vigilia [...]b. Item noch em gegeben 2 mr. 2 gr. [...] Summa das
der seyger steyt czw machen molen 10 mr.” (APT, K$J, sygn. 7, k. 40v; SRKT [2023], s. 350-351.

415 Ttem gegeben micheln dem snitczer van der deme [?] de off Palmtag czw ober gulde XV gr.” (APT, K§J, sygn.
10, k. 9v; SRKT [2023], s. 361).

416 Ttem meyster Michil dem schnitczer 50 mr. seyn gedingt lon” (APT, K$J, sygn. 6, s. 77; SRKT [2023], s.
351).
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krolewskiego (18 guldenow wegierskich, ktore winien byt mu zwroci¢ do 24 VII)*Y'. Cztery
lata pozniej (20 VI 1505 r.) Orteya (Dorota) Fryszynne z ulicy Chelminskiej przejeta
na wlasno$¢ wizerunek maryjny (,,eyn Marien bilde”), ktdry wcze$niej zastawil u niej

,Nicolasch eyn moler” za 3 grzywny niemieckie*®.

Mistrz Anthonius (wzm. 1503-1504) — malarz

Najpewniej spoza Torunia, czynny w miescie krotko — odnotowany zostat zaledwie dwukrotnie,
po raz pierwszy w 1503 roku, w edytowanych przez Heuera tekstach, zwigzanych z tzw.
dworem Artusa w Toruniu. Niektorzy historycy sztuki powotywali si¢ wielokrotnie na edycje
Heuera i za nim twierdzili, Zze opisany przez badacza dokument to umowa mig¢dzy
zleceniodawca a malarzem; wedtlug Jerzego Domastowskiego mial by¢ to jedyny tego typu
dokument, zachowany =z terenu $redniowiecznych Prus*®. Kwerenda zrodlowa
przeprowadzona w ramach niniejszej pracy wykazata jednak, ze dokument edytowany przez

Heuera jest spisem wydatkow zwigzanych z wykanczaniem wystroju oraz wyposazenia dworu

bractwa kupieckiego*?°.

Zachowane rachunki informuja, ze w wigili¢ pierwszej niedzieli Wielkiego Postu 1503
roku Macz Korner, Gertner i Johan Koyenowie powierzyli mistrzowi Anthoniusowi wykonanie

obrazu $w. Jerzego (,,vordinget zcu molen”) w ciggu jednego roku. Za te prace dosta¢ miat

421

9 renskich guldenow™*. W rachunkach odnotowano, ze Hans Lizemann Mtodszy wyptacit mu

417 Meisstir Nicclis, eyn moler, hot vor gerichte bekanth, das her rechtir unde worer scholdt schuldig ist Hanszen,

des koniges harnischmeysstir, nemlichen 18 guld. ung., glabende zolch gelth zcwuschen hyr unde Bartholomei
nesstkomende [24 VIII 1501] unvorczoglich zcu beczalen, unde alhy in gerichte inzculegen, des hot genanthir
Hanus, des koniges harnischmachir, fulkommene macht gegeben Nicclis Zcwirner zolch gelth von meisstir Nicclis
inczumanen unde zcu fordern, unde forder in gerichte inczulegen. Actum ut supra” [23 VII 1501] (KESMT 1502—
1515 [2018], nr 1347).

48  Orteya Fryszynne off der Culmischengasse hot besaczunge gethon off eyn Marien bilde, das beyb ir in
vorpfendige von Nicolasch, eyn moler, gewest ist, so hoch 3 mr. ger. Welche besatczunge myt allen rechte volfurt,
das bilde myt wissen unde willen des richt[e]rs mag vorkouffen, so was obrig wer yns gerichte czu legen, unde so
czu wenig wer, mag sy sich am erbnamen dyrholen. Actum ut suprac” [20 VI 1505] (KESMT 1502-1515 [2018],
nr 1713).

419 Heuer 1917, s. 10; Pilecka 2005b, s. 324-325. Wedtlug Domastowskiego miata to byé jedyna taka umowa
zachowana na terenie Prus (Domastowski 1990a, s. 54). M.in. w zbiorach Archiwum Panstwowego w Gdansku
(APG, D, sygn. 70.159) zachowata si¢ umowa zawarta mi¢dzy malarzem Michatem a Igborskimi wikariuszem
i radnym na wykonanie ottarza maryjnego do Igborskiej fary (na ten temat m.in. Wozinski 2004), czy tez
z witrykami kosciota mariackiego w Gdansku (Huth 1977, s. 126-127).

420 APT, BA, sygn. 9, s. 13.

421 Heuer 1917, s. 80-83: ,,Jhesus.Im Ior 1503 haben her macz korner, her gertner vnd her Johan koye meyster
anthonio Sanct Jorgen bilde vordinget zcu molen, So das her IX reynische gulden sal haben, vnd ym sal der
hoff alle gereytschaft geben; actum am obendt aller manne fastnacht; vnd eynen freyen hoff eyn Ior lank haben
ym dy bruder tzugesagt. Item so habe ich, hans lizemann der Junge, gegeben j horngulden zcum gotes pheninge
meyster anthonio. [tem noch habe ich ym IX reynische gulden erbetz lon gegebenn. Item do meyster Anthonius
Santt Jorgenn bilde vorant hatte, gab ych ym mit der bruder wissen vnd willen 1/2 m bade gelt. Item ich habe der
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1 horngulden (wedtug Heuera bylo to 3/4 grzywny), a nastepnie 9 guldenéw. Kolejna zapiska
informuje, ze prace byly zaawansowane. Wydaje si¢, ze mistrz Anthonius faktycznie
traktowany byl przez cztonkow bractwa ze specjalnymi wzgledami. Zachowaty si¢ na przyktad
zapiski informujgce, ze wyptacono mu potowe grzywny za tazni¢ (bade gelt) czy tez zakupiono
dlan od Johana Rudigera 5 tokci bragzowego londynskiego sukna (,,V elen brawn lundisch
gewant”), ptacac 1 grzywne i 8 szylingdw za tokie¢, 5 szylingdw za cigcie materiatu i kolejne
9 za robocizng. Zachowato si¢ tez w owych rachunkach par¢ wzmianek na temat zakupu
materiatlow malarskich. Wedlug ustalen Heuera, mistrz przez dziewige¢ tygodni mial by¢
goszczony u Barthela Gértnera*?? — badacz nie podat jednak zrédet tej informacji.

Jedna ze wzmianek zostata juz opisana wczesniej — zakup farb od mistrza Stenczela.
Za 1 wiardunek i 2 szylingi zakupiono drewno potrzebne do wzniesienia rusztowania, za
11 szylingdw — papier na gwiazdy (zapewne do wykonania szablonéw). Najciekawsza jednak
wzmianka dotyczy materiatow, ktore zakupiono od Heynricha Scheytela z Wroctawia (von
breslaw). Zakupiono 2 funty biekitu (Oelblee), 15 funtow cynobru (tzynober), 8 funtow
meningk (minii), 2 funty paryskiej czerwieni (paryschrot), 2 groeffen (?), 4 funty zblcieni
cynowo-otowiowej (bleygelt), 10 ugru (ueger), 8 grynszpanu (sperggrue) i 21 ksiag cienkiego

ztota ptatkowego (veyngolt). Za te materiaty zaptacono tacznie 21 i pot grzywny*?%. Prace przy

mewererinne gegeben V firdung von XXX Ib. ole do mit der tonch geoletrenkt warf. Iltem Meyster hansen dem
mewerer habe ich den tonch vordinget zcu machen; ich gab ym is sc zcum heyligen geystes pheninge und erbetz
lon 1 1/2 m; her hot vor eynen bestendigen tonch gelobet. Item xii sch(effel) kalk 1 m, Noch vor sant vnd dem
kerle, der das gerusf half settzen vnd den kalk halff tragen vnd den alden kalk vor den hoff truk XI sc(hilling).
Item dedi dem gali Jan 1/2 m vor eyne eyserne stange, dy ander gebe ich sanct: Jorgen. Item Ich gab 1 firdung vor
strenge tzu dem geruste: noch ii sch. Item Ich habe gekouft von meyster stenczel dem moler tzum hymmel vber
santt Jorgen bilde 1 1/2 1b. bloe minus 1/2 firtel vor 1 1/2 m 11 g. Item Noch gab ich fzun sternen vor papir 11
sch. Item dedi meyster domnic vor dy 11 stangen zcu dyrlengen vnd 1schok rinken vnd eyserne polike erbitz lon
IX firdung. Item her matz wachschoer vor dy rote leymit, iii stukke, iij polnische mark, Ist preusch IX m vnd XII
g. Item dem gali Ian tzu vortrinken, das her den vorhanck halff machen vnd dy eyserne stangen richten, 1 fird.
Item das noch geschribene golt vnd farbe hot heynrich scheytel von breslaw her bestalt den hofe zcu gutte; das
habe ich ym betzalt noch laut seyner hantschrifft hy noch folgende: Item 2 1b. Oclblee Item 15 1b. tzynober Item
8 Ib. meningk Item 2 1b. paryschrot Item 2 Ib. groeffen Item 4 1b. bleygell Item 10 1b. oeger Item 8 Ib. sperggrue
Item 21 buch veyngolt Summa facit In all 21 1/2 marck. Item dedi meyster Iocop vor ii leynen, x1 cloffter lank
tzum vorhange, XXII sch. Item dedi dem schneyder erbeczlon vom furhange 1 m VI g; seynen gesellen 1 sch.
Tzu vertrincken. [tem meyster casper dem schmide vor ii eyserne hocken dedi V sch. Item gekouft messingh hefte
I sch. Item dedi 1 gr. vor ii rimen, dy obene yn dy leymit genet worden. Item ii sch. tzu schwartzer farbe, do
man dy cziuchen schwartz machte. Item noch gab ich meyster steffen dem kleynschmide vor iiij eysen, do man
dy leymit mitte fast, vi sch; noch vor xvij kleyne hoken vii sch. Item das man beyde geruste abenam vnd das
marien bilde abenam vnd widder anhokte, dedi xxiij sch. Item dedi iij sch., der den hoff reumete vnd holtz tzu hyp.
Item ich lys vi geschraubte hohen machen tzu dem furhange, do man dy leymit vff leget; dedi dem kleynschmide
1/2 m. Item gekouft mit der bruder wissen vnd willen meylter anthonio V elen brawn lundisch gewant von her
Johan rudiger, dy ele 1 m VIII sch.; scherlon V sch.; machlon VIIII sch. Item Ich habe von hans seygersdorff 1 m
entfangen, dy ym lorgen belant aws dem schaffe hatte gegeben. Summa In all, das ich aws gegeben habe santt
Jorgen tzu gutte: Ixx m vnd iij sch. [wyrdéznienia W.B.]”.

422 Heuer 1923, s. 22.

423 Heuer 1917, s. 80-83.
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polichromii $ciennej mialy trwaé do potowy listopada 1503 roku*?

. W tym czasie zlecono
mistrzowi wykonanie jeszcze jednego malowidta — przedstawienia Trzech Kroli — za 30
grzywien pruskich??,

Mistrz Anthonius musial w Toruniu przebywac jeszcze przynajmniej pod koniec
sierpnia nast¢pnego roku. Wzmiankowany jest wowczas (23 VIII 1504 r.) jako dtuznik. Przed
sadem Caspar Schotdorff zadat przez swojego pelnomocnika, Petera adwokata, zwrotu

8 grzywien, ktore Anthonius pozyczyt od Nicklesa, handlarza winem*2,

Nie mozna wykluczy¢, ze 6w Anthonius faktycznie, tak jak zasugerowal Heuer,

pochodzit z Wroctawia*?’. Wskazywaé na to moze sprowadzenie z tego miasta materiatow

malarskich oraz liczne zwiazki torunskiego mieszczanstwa ze stolicag Dolnego Slaska*?®, wsrod

ktérych warto odnotowa¢ wspomniane wyzej wzmianki, dotyczace malarza Stenczela.
We wroctawskich Zrodtach parokrotnie pojawiaja si¢ malarze 1 rzezbiarze — imiennicy

Anthoniusa. Sg to m.in. przyjety w 1466 roku na sze$¢ lat do pracowni Nicolausa Smida,

9

Anthonius Lessewicz*?® oraz wzmiankowany w 1458 roku czeladnik Anthonius von Siltwing

w pracowni Martina Parfussa®.

Stesche (wzm. 1504) — malarz

Czynny w Toruniu. Uchwytny jedynie w jednym spisie wydatkow ko$ciota §w. Wawrzynca.

Z 1504 roku odnotowano ptatno$¢ dwoch 1 pot grzywny niejakiemu Steschkemu malarzowi

431

za pomalowanie korpusu kosciota $wietojanskiego™". W tych samych rachunkach wystepuja

takze Jan Krupken 1 jego kompan Steschke, ktorym za blizej nieznane prace w korpusie
1 prezbiterium staromiejskiej fary oraz za odnowienie blizej nieznanego krzesta / tronu / stall

(?) w kosciele $w. Wawrzynca wyplacono cztery i poét grzywny i 6 szylingdow*3.

424 Heuer 1917, s. 11.

425 Tamze, s. 12. Bardzo mozliwe, ze dalsze badania zrédtowe, np. w rachunkach bractwa z 1. 1494—1514 przyniosg
dalsze informacje na temat pobytu Anthoniusa w Toruniu (APT, BA, sygn. 8).

4% Her Caspar Schotdorff durch seyn machtman Peter, den vorsprech, hot myt allem rechte dyrfordert 8 mr. bey
Anthonio, dem moler, welche Nicles, dem weynschencke, czugehort haben. Actum ut supra” [23 VIII 1504]
(KESMT 1479-1501 [2018], nr 1641).

427 Heuer 1917, s. 12.

428 Kopinski 2005, passim.

429 Schultz 1866, s. 59.

430 Tamze, s. 61.

431 Ttem gegeben Steschkem moler das he den korpus molte der fon sant Johans hen us qwam — 2 % mr.” (APT,
AMT 1, sygn. 626-6; SRKT [2023], s. 158).

432 Ttem ich gab Jan Krupken et Steschken seynem kumppan das sy den korpus czu sant Johans im kore her obe
lyssen et eyn sant Lorencz den stul neugemachtten et den korpus son sant Johans weder hen uf czogen — 4 1/2 mr.
et 6 schill. am obande Fysytaczigo Marye” [1 VII 1504] (APT, AMT I, sygn. 626-6; SRKT [2023], s. 158).
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Niewykluczone, ze odnotowany w tym samym zrédle anonimowy malarz, ktoremu wyptacono
7 grzywien za pomalowanie organd6w w kosciele $w. Wawrzynca jest tozsamy ze Steschkem —

jedynym malarzem wzmiankowanym w tym dokumencie*®®,

Symon (wzm. 1511) — malarz

Uchwytny w Toruniu tylko w rachunkach kos$ciota $wigtojanskiego z 1511 roku. Witryk parafii
staromiejskiej parokrotnie wyptacat wynagrodzenie malarzowi Symonowi, najpierw za prace
przy organach — 18 grzywien***. Zapewne tozsamy z nim malarz Semnen otrzymat za blizej

435

nieznane prace tacznie 30 grzywien™>. Najprawdopodobniej zatrudniat pomocnika, poniewaz

zroédto odnotowuje réwniez wyptate 14 szylingdéw napiwku (bir gelf) malarczykowi (,,das

molers jungen”)*3,

Peszke (wzm. 1511) — malarz

Uchwytny w Toruniu w 1511 roku. Znany tylko z jednej wzmianki w rachunkach fary
staromiejskiej: wyptacono mu 2 grzywny bez 8 szylingdw za pomalowanie tamtejszych matych

organow*’.

Mistrz Jacob (wzm. 1512-1513) — snycerz

Uchwytny w Toruniu jedynie w rachunkach fary staromiejskiej w 1512 1 1513 roku. W 1512
roku wyptacono mu 5 grzywien 1 2 szylingi za gwozdzie do matych organdéw (,,vor nayle czu
der cleynen orgel”)*®. Rok pozniej otrzymat 10 grzywien za wykonanie sakramentarium
(sacrament hawszghen), ktére ustawiono na oltarzu (,,das do of dem alter stet”)**. Trudno
okresli¢ kogo — czy Jacoba, wspomnianego juz Michela, czy innego blizej nieznanego snycerza,

dotyczy wzmianka z 1510 roku o wyplaceniu nieznanemu z imienia snycerzowi 6 denaroéw

433 Ttem gegeben dem moler fon der orgel czu molen 7 mr.” (APT, AMT I, sygn. 626-6; SRKT [2023], s. 159).
434 Ttem dy Symon dem moler gegeben 18 mr. off sey lon” (APT, K$J, sygn. 6, s. 77; SRKT [2023], s. 531).

435 Item Semnen dem moler gegeben uf seyne arbit 1 mr. und 4 schill. Item noch im aber gegeben 8 mr. Item noch
im aber gegeben 2 mr. Item noch im aber gegeben 19 mr. Facit das hee von mir entfangen hot 30 mr.” (APT, Ks$J,
sygn. 11, s. 76; SRKT [2023], s. 486).

4% Ttem 14 schill. bir gelt gegeben das molers jungen” (APT, K$J, sygn. 11, s. 76; SRKT [2023], s. 486).

437 Item 2 mr. ane 8 schill. gegeben dem moler Peszken an der cleynen orgeln czu molen” [17 XII 1511] (APT,
KsJ, sygn. 11, s. 71; SRKT [2023], s. 482).

4% Ttem gegeben meyster Jacob dem schnitczer 5 mr. et 2 schill. vor nayle czu der cleynen orgel” (APT, K§J,
sygn. 9, k. 51r; SRKT [2023], s. 420).

439 Item 10 mr. gegeben Jocob dem sintczer vor das sacrament hawszghen czu machen das do of dem alter stet in
der Hylge Leychenamsz wache” (APT, K$J, sygn. 11, s. 84; SRKT [2023], s. 493).
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za przyniesienie sakramentarium do ko$ciota*°.

Hans Elger (zm. przed 15 VI 1523) — snycerz

441 Hans Elger (,,unsers her

Ostatnim znanym ze zrodet twoércg Sredniowiecznym jest snycerz
gotts schneyder”), o ktorym znana jest tylko jedna edytowana wzmianka. Zmart przed 14 VI
1523 r., kiedy to rozpatrywany byl spadek po nim. Zostawit dwojke dzieci 1 zon¢ Sophig.

Niewykluczone, ze zamieszkiwal wczesniej dom przy Rozengasse (ob. ul. R6zana)**.

W zZrodiach znajdujg si¢ rowniez liczne wzmianki o anonimowych malarzach i snycerzach.
Dwie dokumentujg zamawianie w Toruniu konkretnych obiektow. Najstarsza z nich dotyczy
retabulum ottarza gtéwnego do kos$ciota cystersow w Wagrowcu, ktory konsekrowany zostat
13 X 1493 roku**®. Wystawiony staraniem opata Jana de Lutzelfosta, ktory w 1495 roku stana¢
miat przed sagdem krélewskim z powodu oskarzenia go o placenie za rzezby do omawianego

“  Druga dotyczy tzw. poliptyku

retabulum w Toruniu sfalszowanymi pienigdzmi*
fromborskiego a pochodzi z ksiegi rachunkowej z 1. 1502—1503 dotyczacej zakupu Tczewa
przez bp. Lukasza Watzenrode**®. Ksiega zawierata spis pozyczek i darowizn zaciggnietych
na poczet zakupu miasta, w tym z legatéw pozostawionych po bp. Mikotaju Tungenie**®.

W 1503 roku Watzenrode zaptacit kapitule 25 grzywien na rachunek za retabulum do gtownego

440 Ttem 6 den. gegeben das hawszeghen von snitczer in dy kirche czu tragen am obende Corporis Cristi” [29 V

1510] (APT, K$J, sygn. 11, s. 67; SRKT [2023], s. 477).

41 Elger Hans [haslo], [w:] SAP 1971 (2), s. 163.

4421523 feria sexta post Hedwigis. Meyster Merten Gierlach vnd hoth eyn hawss, gelegen czwischen herren
Conradts hawsze ihn der Roszengasszen, von szeyner hawssfrawen frewntschafftt vor hundertt margk ger.
gekowftt, hoth derwegen zwr geldung Thomaszen Becker, Jocob Rymer, Stenttzel Elger ganttz vnd volkomlich
vorgnwget, haben ihn derwegen frey, qweytt, ledig vnd lohss gesagtt, szall vnd wyll denn anderen erbnhamen,
nemlichen Hans Elger vnszers her gotts schneyder beyden nochgelosszenen kynder vnd Sophien, wen szy es
begeren werdenn, eynen idern mith Xliii margk vnd V gr. vorgnwghenn. Ist derhalben ihm derreicht vnd derlangtt,
wie erbes rechtt, ganttz frey zwbeszittzen vnd zwhalden ihn allen szeynen rhenen, wie von alders beszesszen,
globtt hiermitte vor alle ahn vnd zwspruche” (Semrau 1916, s. 38).

443 BMW, Kronika wagrowiecka, s. 8: 1493. 13. Octobris. Consecratum est Altare maius in Ecclesia per Christum
Dominum Vincentum Episcopum Ennensem et Syffraganeum Posnaniensem”. Pierwszym badaczem
wprowadzajacym kronike wagrowiecka do obiegu naukowego byt Wyrwa (Wyrwa 1998, s. 95; Wyrwa 2010, s.
120-121).

44 BMW, Kronika wagrowiecka, s. 8: ,,Hic Abbas Cut insimiatum est (Altare maius getrigit, quod illi infanste
cessit [...] cut aliquid famos humanos et traditioni conceda]...] hic dicitur occulte in [...]Jlonno eudisse peccuniam,
quae peccunia Torunias agnita fiut, dum pretium imaginum sculptam pro maiori altari exolucret”.

445 Brachvogel odnalazt ten dokument w archiwum w Krélewcu (,,Koningsberger Staatsarchiv. Rep. 128.
Regestrum super opido Dirszan et eius proventibus”) (Brachvogel 1930, s. 75).

446 Brachvogel 1930, s. 75-76. Na ten temat m.in.: Karlowska 1959, s. 120.
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ottarza z legatéw bp. Mikotaja dla malarza z Torunia**’. Dalej Enoch Kobelau, prepozyt
1 magister fabricae ecclesiae pobral z tych samych legatow 17 grzywien i 16 denarow (?),
by zaptaci¢ malarzowi**®. Jako Ze $rodki z testamentowej fundacji Tungena zostaly wydane
na zakup miasta, fundacja retabulum (wspomniane wyzej dwie platnosci) zostata pokryta
z podatkow miejskich, z ktorych wyplacono tacznie 42 grzywny 16 denarow (?)*°.

Niektore anonimowe wzmianki warte s nadmienienia, poniewaz ilustrujg zakres prac,
jakich podejmowali si¢ 6wczes$ni rzemieslnicy. W 1502 roku wyplacono 6 grzywien blizej
nieznanemu malarzowi za choragwie (zapewne procesyjne)*® oraz za (pomalowanie?)
ambony*!. Rok pozniej odnotowano 6 groszy przekazanych malarzowi za pomalowanie
452

Swiecznikow™“. W 1511 r. nieznanemu z imienia snycerzowi zaptacono 4 grzywny za naprawe

posadzki (?) (boben)*.

Na podstawie przedstawionego tu studium mozna ustali¢ imiona trzynastu malarzy i rzezbiarzy
aktywnych w Toruniu od potowy XV do lat 20. XVI stulecia. Niniejszy obraz z pewnoscig nie
jest pelny. Wptywa na to po pierwsze charakter niniejszych badan — opartych w przewazajacej
mierze na edycjach zrédlowych, po drugie, niepelny stan zachowania $redniowiecznych
dokumentow (np. ksigg nadan obywatelstwa), jak i kompletnych dziet — nastaw ottarzowych,
ktore zawiera¢ mogly inskrypcje. Ma na to wptyw takze kategoria wykorzystanych Zrodet —
m.in. ksigg tawniczych, w ktorych odnotowywano tylko pewnego rodzaju zajscia
1 uczestniczace w nich osoby. Bez opracowania i edycji pozostajg liczne zbiory dokumentow,

z duzym prawdopodobienstwem zawierajace wzmianki na temat malarzy i rzezbiarzy — przede

447 Brachvogel 1930, s. 76: ,,Item ad racionem pro tabula ad summum altare conventa super mutuatis pecuniis de
legatis quondam d. Nicolai tulit pictor in Thorm mr. 25”.

448 Tamze: ,Item venerabilis Enoch praepositus et magister fabrice ex parte mutuate pecunie de legatis quibus
supra ad solvendum pictori tulit mr. 17 d. 16”.

49 Tamze: ,,Ad istam exempcionem Dirsoviensem de legatis pecuniis per d. quondam Nicolaum episcopum
mutuatae sunt in anno utsupra mr. 952 1/2. Super quibus isto anno de censibus ex Dirsau perceptis solute sunt mr.
42 d. 16 pro tabula utsupra”.

450 Ttem 6 mr. geben dem molere vonf den fannen” (APT, K$J, sygn. 7, k. 56v; SRKT [2023], s. 382); ,,Item
sesch margk gegeben dem moler vor der vanen” (APT, K§J, sygn. 6, s. 25; SRKT [2023], s. 387).

451 Ttem 1 mr. geben dem moler von dem prededig sthiitlle” (APT, K§J, sygn. 7, k. 58r; SRKT [2023], s. 383);
,Item 1 margk gegeben dem moler von dem predige stule” (APT, K$J, sygn. 6, s. 26; SRKT [2023], s. 388).

452 Chociaz w zrodle dostownie przywolane sg $wiece: ,,Item 6 gr. geben dem moller von den kerczen czii mollen”
(APT, K$J, sygn. 6, s. 61; SRKT [2023], s. 395). Wydaje sie, ze wykonywanie, polichromowanie i ztocenie
$wiecznikow nie bylo rzadkg praktyka wsrod sredniowiecznych malarzy i rzezbiarzy (por. Dobrowolski 1965b,
s. 21).

453 Ttem dem snitczer 4 mr. gegeben czu er besszerunge boben das lon” APT, K§J, sygn. 11, s. 76; SRKT [2023],
s. 487).
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wszystkim ksiegi tawnicze Starego Miasta Torunia z 1. 1515-1529%*, ksiegi czynszow*>®

(szczegoOlnie wazne, poniewaz odnotowujace wszystkich mieszkancéw), rachunki bractwa

$w. Jerzego®®, zbiory rachunkéw prywatnych, budowlanych i zwigzanych z cegielnictwem®’.

Wydaje sig, ze czg$¢ przywolanych w pracy tworcow nie mieszkata na state w Toruniu
— mogli przyby¢ jedynie na czas realizacji konkretnego zadania, na co wskazywatyby

pojedyncze wzmianki w zrédtach.

Skapy zasob dostgpnych materialow zZroédlowych utrudnia okreslenie statusu
materialnego oraz spotecznego torunskich malarzy i rzezbiarzy. Wiadomo, ze zaden z nich nie
zasiadal we wiladzach miejskich**®. Sposrod trzynastu znanych, jedynie dla czterech obecny
stan wiedzy pozwala okresli¢ ogolnie ulice, na ktorych mieszkali, albo przynajmniej przy
ktoérych staty zaymowane przez nich lub bedace w ich posiadaniu nieruchomosci. Malarz Niclos
mieszkal przy Veergasse (ob. ul. Mostowa)®®®; Marten mial dom przy Grossengasse

(ob. ul. Szeroka) obok domu mistrza Lorencza huczarza, ktéry sprzedat*®

, a par¢ lat pozniej
zajmowat dom Haymansa przy Schildergasse (ob. ul. Szczytna)*®!. Stenczel wydaje si¢ sposrod
wszystkich przywotanych tworcow najbogatszy. Pomimo poczatkowych trudnosci
finansowych wzmiankowany jest jako wtaciciel budy przy ul. Ducha Swigtego. Ulokowana

462

byla pomigdzy dwiema innymi budami Hansa Rackendorfa™<, ktéra niedtugo pdzniej

sprzedat*®3, Posiadat tez dom przy Czigenhasse (ob. cze$¢ ul. Piekary)*®* a w 1516 roku przejat

dom w Plocku?6®

. Wydaje sie, ze przynajmniej w wieku dojrzatym Stenczel cieszyt si¢ niematg
fortuna 1 prowadzil zapewne spory, z naddatkiem zaopatrzony warsztat — to od niego zakupiono
cze$¢ materiatéw malarskich do wykonania polichromii w dworze bractwa $w. Jerzego®®®.
Na znaczng majetnosc¢ 1 ambicje Stenczela wskazywac roOwniez moze wystanie syna na nauke
do jednego z najwigkszych warsztatow $rodkowej Europy — wroctawskiej pracowni

Beinharta®®’. Jego wysoki status majatkowy wyraznie uwypukla raczej staba kondycja

44 APT, AMT 11, sygn. IX 5.

4% Tamze, sygn. 11 71.

46 APT, BA, sygn. 8.

47 M.in.: APT, AMT 11, sygn. XVI 5; XVI 6; XVI 9; XVI 14; XVI 19; XVI 24; XVI 26.
458 Mikulski 2001.

459 Hu$ 1450-1454 [1882], s. 44.

460 KY.SMT 1456-1479 [2007], nr 786.

461 Tamze, nr 1048.

462 KE.SMT 1479-1501 [2018], nr 307.

463 Tamze, nr 459.

464 Tamze, nr 2064.

465 KEMP 1489—1517 [1995], nr 580.

466 Heuer 1917, s. 81; APT, BA, sygn. 9, s. 14.
47 Schultz 1866, s. 75.
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ekonomiczna pozostalych wzmiankowanych rzemies§lnikow. Mistrz Merten sprzedat swoj dom
w 1467 roku*®, a w 1470 roku wymieniany jest juz jako lokator domu Haymansa*®®. Podobnie
Nicolasch — w 1501 roku odnotowany jako dtuznik*’®, za$ trzy lata pozniej jako osoba, ktore;

nie sta¢ na wykupienie zastawionego wizerunku maryjnego*’*.

4. Zrédia archiwalne dla torunskiej produkcji rzezbiarskiej

Znacznie skromniej rysuje si¢ niestety znany zaséb dokumentdéw, poswiadczajacych wykonanie
w Toruniu konkretnych obiektéw. Nie mozna si¢ zgodzi¢ z pogladem Wojciecha Popka, jakoby
miaty zachowac si¢ dokumenty poswiadczajace wykonanie tryptyku $w. Wolfganga
w Toruniu*’2, Jedyne odnalezione dotad wzmianki archiwalne, niestety anonimowe, pozwalaja
na uznanie za dzieto torunskich rzemieslnikow retabulum z katedry we Fromborku oraz

niezachowanej nastawy ottarza gléwnego z kosciola cysterskiego w Wagrowcu.

Najstarsza wzmianka dotyczy kosciota klasztornego cystersow w Wagrowcu. Zapiska
z nowozytnej kroniki zakonnej informuje, ze w 1495 roku opat Jan de Lutzelfost stang¢ miat
przed sadem krélewskim z powodu oskarzenia go o ptacenie w Toruniu za rzezby
sfalszowanymi pieniedzmi. Figury wedlug zapisu zostaly zakupione do konsekrowanego
w 1493 roku ottarza gtownego dedykowanego Blogostawionej Dziewicy, swietym Piotrowi
1 Pawlowi, Trzem Kroélom, $wietym Benedyktowi i Bernardowi oraz §w. Urszuli i jej
towarzyszkom*’® (por. aneks — nr 35). Z oftarzem tym prawdopodobnie laczyé mozna
zachowang w kosciele rzezb¢ Madonny z Dziecigtkiem (nr. kat. 104). Figura ta bylaby
najstarszym datowanym dzietem warsztatow Torunskich, powstalym w roku 1493 lub krétko
przed ta datg. Druga wzmianka zawarta byta w ksigdze rachunkowej z lat 1502—1503 zwigzane;j
z zakupem przez bp. Watzenrodego Tczewa (por. aneks — nr 5). W 1503 roku odnotowano
dwie ptatnosci dla malarza z Torunia za prace przy nastawie ottarza gtownego dla katedry
warminskiej, ktorych dokonal biskup warminiski i prepozyt Enoch Kobelau*™*. W $wietle
zrédet, jedynymi poswiadczonymi zrodtowo dzielami wykonanymi w Toruniu pozostaja zatem

dwa obiekty z do$¢ oddalonych od siebie §wigtyn Warmii i Wielkopolski.

468 KE SMT 14561479 [2007], nr 786.
469 KE.SMT 14561479 [2007], nr 1048.
470 KESMT 15021515 [2018], nr 1347.
471 Tamze, nr 1713.

472 Popek 1966, s. 24.

473 BMW, Kronika wagrowiecka, s. 8.
474 Brachvogel 1930, s. 75-76.
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Zaprezentowane tu badania archiwalne nie pozwolity wprawdzie na potgczenie konkretnych,
zachowanych dziel z Zzadnym uchwytnym historycznie twdrca, niemniej jednak mozemy
potwierdzi¢ zrodtowo, ze w Toruniu funkcjonowaty warsztaty malarsko-rzezbiarskie. Chociaz
zarowno zachowane zabytki, jak i nieliczne zrédla (o ktorych bedzie jeszcze mowa dalej)
wskazujg, ze zdarzaty si¢ takze importy — Torun byt pod tym wzglegdem samowystarczalny.
Zakupy dziel poza miastem uzna¢ nalezy za kwesti¢ wyboru, a nie koniecznosci (szczegdtowo
omowione w rozdziale VIII). Uchwytne zabytki o cechach torunskich (o ktorych bedzie mowa
w rozdziale V) rozproszone na terenie niemal calej ziemi chelminskiej oraz punktowo takze
poza jej granicami wskazuja, ze Torun petnil role waznego lokalnie o$rodka zaspokajajacego

potrzeby mniejszych miast i wsi.

Wsréd uchwyconych w powyzszej analizie postaci zaledwie jedna pretendowac¢ moze
do witasdciciela istotnego, wiodacego lokalnie warsztatu — mowa o poswiadczonym przez
dluzszy czas w zrodlach Stenczelu, prawdopodobnie zamoznym mieszczaninie. Nic nie
wiadomo jednak o cechu malarzy i rzezbiarzy — nie s3 znane zadne $redniowieczne lub
wczesnonowozytne dokumenty moéwigce o ich organizacji lub przynaleznosci, nie
funkcjonowaty takze w Toruniu zadne kaplice ani oltarze bedace ich wlasnoscig. Wydaje sie,
ze malarze 1 rzezbiarze nie stanowili zwartego, waznego lokalnie srodowiska wytworczego.
Status spoteczny wigkszosci byl raczej niski 1 czgsto parali si¢ drobnymi, ustugowymi pracami

(odnowienie, poztocenie, pomalowanie gotowych sprzetow).
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Rozdzial 1V

Fundacje liturgiczne versus fundacje artystyczne

— zrodla pisane a uchwytne zabytki

Fundacje o charakterze religijnym byty jednymi z najbardziej charakterystycznych elementow
miejskiej religijnosci poéznego S$redniowiecza. Stanowily przejaw tak zwanej ekonomii
zbawienia — troski o uzyskanie zycia wiecznego przez szereg komemoratywnych praktyk
ofiarniczych raczej o charakterze zaplanowanej strategii niz spontanicznego dzialania*’®.
Szczegodlnie waznym dla niniejszej pracy jest problem fundacji mszy §wigtych, szczeg6lnie
wieczystych. Z regularnie odprawiang liturgia, najczgsciej w intencji zmartych (cztonkow
rodziny, bractwa lub korporacji), wigzata si¢ konieczno$¢ uposazenia kaptana (np. przez
zapisanie mu czg$ci przychodéw z czynszow roéznych nieruchomos$ci) a nieraz takze
wystawienia oftarza wraz z wyposazeniem niezb¢dnym do sprawowania nabozenstw,
jak naczynia liturgiczne, szaty, $wiece, ksiegi, wieczna lampa*’® a najpewniej takze

retabulum*’’.

W dotychczasowych badaniach na temat fundacji liturgicznych oraz idacych za nimi
fundacji artystycznych drugiej potowy XV 1 poczatku XVI stulecia, najwigkszym
zainteresowaniem cieszyly si¢ niewatpliwie Swigtynie Torunia, zwlaszcza fara staromiejska,
dla ktorej pod tym wzgledem zachowato si¢ najwiecej zrodet pisanych. Zwrdcit na to uwage
juz Julius E. Wernicke, ktory jako pierwszy probowal wigza¢ odnotowane zrédtowo wezwania
swietojanskich oftarzy oraz beneficjow z konkretnymi zabytkami. Na podstawie badan
archiwalnych (w tym dokumentow, ktore nie przetrwaty do naszych czasow) wyszczeg6lnit
on szereg wzmianek na temat a/tarii. Odnotowat ottarz §w. Michata Archaniota, Mgczennikow
Tebanskich oraz §w. Sebastiana, ktéry wzmiankowany miat by¢ w 1505 roku w zwiazku
z przedstawieniem Radzie Miasta Torunia przez bp. Nicolausa Crapitza nowego proboszcza
fary — Stephana Friedewalda*’®; kaplice $w. Mikotaja odnotowang w blizej nieznanym

inwentarzu sreber (?) (silberergebnify) sporzadzonym 25 VI 1528 roku*’®; ottarz $w. Katarzyny,

475 Jakubek-Raczkowska 2014, s. 276-277.

476 Na ten temat Olinski 2008, s. 62—101.

477 Na temat fundacji retabuléw ottarzowych zob. m.in. Schindler 1978, s. 25-30.
418 APT, AMT II, sygn. X 25, s. 54.

47° Tamze, s. 55.
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ktory sta¢ mial wczesniej na miejscu ottarza $w. Franciszka Ksawerego*®°

. Wiecej uwagi
poswigcit retabulum §w. Wolfganga, przyjmujac, ze tryptyk jest zapewne tozsamy z retabulum
na ottarzu, ktérego fundacja potwierdzona zostata 14 II 1505 roku®8l. Przytoczyt tez poglad,
ze oltarz ten jest tozsamy z oltarzem $w. Szymona i1 Judy, ktéry mial by¢ wzmiankowany
w kosciele, sam jednak go nie podzielat*®. Wymienit ponadto ottarz Trzech Kroli, ktory miat
by¢ odnotowany 7 III 1437 roku, kiedy to wikariuszem mianowany zostal Heinrich von
Allen*®3; ottarz Korony Cierniowej, na rzecz ktérego niejaki Paul Ulrich uczynil zapis 24
wrzesnia 1497 roku®®; ottarz $w. Fabiana i Sebastiana, wystawiony przez rajcow Heinricha
Kriegera 1 Johanesa von Rockendorffa IV w 1480 roku (ten sam ottarz miat by¢ w 1505 roku
przekazany przez bp. Nicolausa Crapitza proboszczowi Stephanowi
Friedenwaldowi)*®®;0sobno omowit takze oltarz §w. Szymona, Judy i Barttomieja®®, ktory
wzmiankowany byl w 1513 roku — wowczas legat w wysokosci 16 grzywien na jego rzecz
przekaza¢ miat Martin Schererdtfager. Wernicke przypuszczal, Zze po usunigciu tej nastawy
dwie rzezby patronow zostaty ustawione w retabulum $w. Wolfganga, na co wskazywac¢ miatby
wedlug niego brak inskrypcji na rzezbach. Przyjat jednak, ze nie sposob tego dowiesé*®’. Nadto,
wedlug jego ustalen, ottarz §w. Reginy i1 Florentyny zostal ufundowany przez proboszcza
staromiejskiego Raphaela Weimera, a potwierdzenie donacji wystawiono 19 VI 1520 roku*®®,
Wernicke odnotowat takze wypis ze sprawozdania Rady Miejskiej, z ktorego wynika,
ze w poniedziatek po $wigcie Trzech Kroli w 1454 roku przed Radg stang¢ miat tawnik — Johann
Trost — w sprawie rycerza Heinza von Rogau. Rada chciata wznie$¢ dla niego ottarz w farze,

naprzeciw faw rajcow, ktory miat on uposazy¢ i optaci¢ jego wystawienie*®°.

Poza tym pierwszym przegladem zroédtowym, o nieocenionej dzi$ wartosci, wazng role
dla rozwoju badan nad fundacjami liturgicznymi i ich zwigzkiem z zachowanymi zabytkami
odegraly ustalenia Bernharda Schmida, ktéry w wigkszosci pracowat na wydanych

w miedzyczasie edycjach zrodtowych*®. Jako pierwszy przeanalizowat on zmiany wezwan

480 APT, AMT II, sygn. X 25, s. 67.

481 Tamze, s. 70, 420.

482 Tamze.

483 Tamze, s. 70, 421.

484 Tamze, s. 70, 128, 421.

485 Tamze, s. 70, 400. W innym miejscu — przy tym ottarzu w 1505 r. mialo zostaé przekazane probostwo
Stephanowi Friederwaldowi (Tamze, s. 421).

486 W innym miejscu traktuje oltarze §w. Barttomieja i §w. Szymona jako dwa osobne (Tamze).

487 Tamze, s. 70, 421.

88 Tamze, s. 70-73, 421.

489 Tamze, s. 73.

490 Wizytacji bp. Olszowskiego z 1671 r. (Vis. 1667-1672 [1903]), zawartego w tym protokole odpisu wykazu
prebend z 1541 r.; inwentarza sreber z 1596 roku (Semrau 1908) oraz blizej nieznanego inwentarza z X VIII wieku.
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ottarzy torunskiej fary staromiejskiej na przestrzeni wiekow (temat, ktoéry byl potem
przedmiotem badan jedynie Michata Wozniaka®®!). Zestawil obok siebie informacje
z inwentarza sreber z 1596 roku, z protokolu wizytacji generalnej bp. Olszowskiego z 1671
roku sporzadzonego przez kanonika Strzesza, wydanego drukiem w 1903 roku, wykazu
prebend z 1541 roku, ktéorego odpis znajdowal si¢ we wspomnianym protokole
powizytacyjnym, blizej nieznanej wizytacji osiemnastowiecznej, poréwnujac wyzej
wymienione z d6wczesnym mu uktadem oltarzy*®?. Bazujac na takich zrédlach, uporzadkowat
informacje dotyczace kilku nastaw. I tak, na podstawie relacji Strzesza, tryptyk sw. Wolfganga
uznat za fundacj¢ Caspara Welkera, ktorej 6w kanonik w mysl protokotu dokona¢ miat ok. 1502
roku, za$ jego poswigcenie odbyé si¢ miato cztery lata pozniej*®®. Z ottarzem Trojcy Swiete;
powiazal rzezbg tronujacego Boga Ojca umieszczong wowczas z zwienczeniu tryptyku
$w. Wolfganga®®*, za§ dwie peloplastyczne rzezby wolnostojace $w. Jana Ewangelisty oraz

$w. Jana Chrzciciela uznat za pochodzace z dawnego retabulum ottarza gtéwnego®®®.

Badania nad fundacjami liturgicznymi kontynuowat Arthur Semrau, prébujac
zrekonstruowa¢ dzieje budowlane ko$ciota $wigtojanskiego, analizujac okolicznos$ci
rozbudowy rzedoéw kaplic. Powolal si¢ na znang wowczas z siedemnastowiecznego odpisu
z wizytacji bp. Olszowskiego spisu beneficjow torunskiego kosciota §w. Jana z 1541 roku;
korzystat takze z niewydanych wowczas drukiem Ksiag tawniczych Starego i Nowego Miasta
Torunia*®®, dokumentéw Archiwum Rady Miejskiej oraz ksiag czynszow i szosu. Przypuszczal,
ze oltarz §w. Andrzeja powsta¢ mogt jeszcze w XIV lub na poczatku XV wieku — powotujac si¢
na wykaz beneficjéw odnotowal fundacje rodziny von Putten i/lub Bartolta Beckera i Tilmanna
von Allena — w przypadku tego ostatniego odnotowuje date jego $mierci w 1499 roku®’.
Omowit takze fundacje Nicolausa Czenkera 1 jego zony Barbary na rzecz beneficjum §w. Marii
Magdaleny z 1498 roku. Beneficjum przy oftarzu $w. Elzbiety ufundowa¢ miata jego zdaniem
Katharina Watzenrode a doposazy¢ jej syn — Lucas — biskup warminski w latach 1489—15124%,
Podnidést tez problem fundacji kréla Jana Olbrachta oraz jego brata Zygmunta, w wysokosci 32

guldendéw wegierskich, dokonanej 31 X 1494 roku na rzecz ottarza gtéwnego?®°.

491 Wozniak 1999; Wozniak 2002.

492 Schmid 1911, s. 4-5.

498 Tamze, s. 4, 5, 7; Schmid 1912, s. 18-20.

4% Schmid 1911, s. 7; Schmid 1912, s. 18-20.

4% Schmid 1911, s. 8.

4% M.in. APT, AMT II, sygn. IX 9-1; sygn. IX 9-3; sygn. IX 9-52.
497 Semrau 1913, s. 38.

4% Semrau 1913, s. 39.

4% Tamze, s. 51.
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Do kwestii fundacji siegat tez Reinhold Heuer, ktory przeanalizowat zabytki zachowane
w kosciele §wigtojanskim i na podstawie badan zrodtowych powigzal prebend¢ kaznodziejska
ufundowang w 1504 roku przez Johannesa Smollego z zachowanym reliefem Ostatniej
Modlitwy Najswietszej Marii Panny, jako pozostatos$cig retabulum ottarza pw. Dormitionis
Mariae®®. 7 kolei w odniesieniu do katedry fromborskiej, Eugen Brachvogel zachowane
péznogotyckie retabulum powigzat z dawnym ottarzem gtownym ufundowanym przez

501

bp. Nicolausa Tungena>". W 1498 roku biskup warminski sporzadzil testament, w ktérym

przeznaczyt legaty m.in. na wykonanie nowej nastawy dla oltarza gtéwnego®.

Ustalenia tych badaczy odnoszace si¢ do ko$ciota $§w. Jana zostaly powszechnie
przyjete, nie cytowano jednak ustalen z pracy J. E. Wernickego pozostajacej wcigz w rekopisie.
Punktowe rozwinigcia informacji o niektorych ottarzach pojawiaty si¢ potem sporadycznie
w opracowaniach historykow sztuki podejmujacych juz po drugiej wojnie $wiatowej
zagadnienie fundacji ottarzy gléwnie pod katem identyfikacji zachowanych elementéw
retabulow, ale nie przynosilo ono wielu nowych tresci. Przykladem moga by¢ badania
Wojciecha Popka poswigcone pdznogotyckim rzezbom z torunskiej fary §wigtojanskiej. Autor
ten, powolujac si¢ na fragment protokolu wizytacji bp. Olszowskiego, dotaczyl rzezbe
Chrystusa Zmartwychwstatego do pozostato§ci domniemanego retabulum ottarza gtéwnego w
torunskiej farze staromiejskiej®®® (warto odnotowag, ze przywotywany przez badacza dokument
nie zawiera takich informacji®®). Z kolei figura Chrystusa Ubiczowanego zostala przezen
uznana za hipotetyczny element dawnej nastawy oltarza Korony Cierniowej®®, co przyjeto
w pozniejszych badaniach, np. przez Janing Kruszelnicka, ktéra poparla te propozycje
tozsamoscia dat rocznych wyrytych na plintach figury Zbawiciela oraz $w. Jana Ewangelisty°%.
Jako pierwsza wypowiedziata si¢ takze obszerniej na temat pierwotnego pochodzenia dwdch
rzezb biskupow, umieszczonych wtérnie w zwienczeniu tryptyku §w. Wolfganga; przyjmujac

7

domniemang blisko$¢ stylistyczng i podobne rozmiary®” stwierdzita, ze moga pochodzi¢

z niezachowanej, opisanej w XVII wieku przez kanonika Jana Strzesza, nastawy z kaplicy

500 Heuer 1916, s. 71.

501 Brachvogel 1930, s. 67.

%02 Zachowat si¢ oryginat zapisu testamentowego zob. AAW, DM, sygn. C 12, k. 2v; Testament Tungena [1877],
s. 117.

503 Popek 1966, s. 8.

504 Vis. 1667-1672 [1903].

505 Popek 1966, nr kat. 4, s. 36. Niepublikowane propozycje Popka zyskaly popularnoéé dzieki publikacjom
Mariana Dorawy (m.in. Dorawa 1972), s. 418; p6zniej przywotywane m.in. w: Wozniak 1999, s. 402—403;
Wozniak 2002, s. 287.

506 podparla te propozycje tozsamoscig dat rocznych wyrytych na cokotach figury Zbawiciela oraz $w. Jana
Ewangelisty, zob. Kruszelnicka 1967, s. 135; Kruszelnicka 1973a, s. 31.

507 Kruszelnicka 1993, nr kat. 32, s. 49.
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rybackiej, czyli $w. Mikotaja®®, gdzie wizytator odnotowal starodawny oltarz, wypetniony
matymi figurkami $wietych®® (podwazyta to dopiero w 2020 roku Alicja Grabowska-Lysenko,
zwracajac uwage, ze na takowe pochodzenie nie ma zadnych dowodow>'?). Rzezbe Chrystusa
Ubiczowanego Kruszelnicka powigzata z malowanym skrzydtem oltarzowym, z fragmentem
sceny Zwiastowania 1 kwaterami z przedstawieniami Adoracji Dziecigtka oraz Ofiarowania
w Swigtyni®?, ale w innym miejscu sugerowata tez mozliwe pochodzenie tej figury z kaplicy
$w. Barbary®?, powotujac sic na opis retabulum zawarty w wizytacji bp. Olszowskiego®3.
Ustalenia Kruszelnickiej powtarzane byly w wickszosci pézniejszych prac®®. Z kolei Jerzy
Domastowski zarysowatl hipotetyczny wyglad domniemanego retabulum ottarza gléwnego
w torunskiej farze staromiejskiej>'®. Przyjal takze pierwotne pochodzenie rzezby tronujacego
Boga Ojca z retabulum Trojcy Swictej, stwierdzajac, ze rzezba pochodzi zapewne z predelli

lub — co uznat za bardziej prawdopodobne — ze zwienczenia®®.

Kluczowym dla postgpu badan nad problematyka fundacji liturgicznych byta
opublikowana przez Karola Gorskiego edycja spisu beneficjow torunskich kosciotow

sporzadzonego w 1541 roku®!’

, obejmujacych wszystkie istniejace do tego czasu — a zatem
w wigkszos$ci Sredniowieczne — ottarze. Inwentaryzator w farze Starego Miasta wymienit 19
oltarzy, w tym 14 erygowanych lub bedacych przedmiotem fundacji w drugiej potowie XV

i na poczatku XVI wieku®!8. Ottarze i kaplice podane sa w ukladzie topograficznym, poczawszy

508 Flik, Kruszelnicka 1968, nr kat. 9, s. 41; nr kat. 10, s. 42.

509 Vis. 1667-1672 [1903], s. 200: ,,Uni altare vetustum minisculis sanctorum simulacris sculpturisque refertum,
prout illis aevi statuendi aras ferebat usus”.

510 Grabowska-Lysenko 2020, s. 80.

511 Kruszelnicka 1993, Chrystus Bolesny (Ubiczowany),nr kat. 25, s. 46; Vis. 1667-1672 [1903], 208: ,,ubi altare
vetustum, sed exquisitis refertur sculpturis affabre et erudite ex saxo elaboratis. Meditullium sumpsit stantis Christi
Domini figura flagellati, spinis coronati et toto corpore afflicti, non absque suspirio visenda, quam s. Martinus,
episcopus, et s. Vitus, martyr, stipant. Superius itidem ex saxo figura Virginis Dolorosae corpus exangue Christi
genibus excipientis. Inferius in basi baiulatio crucis et quamvis haec non e saxo, sed scite omnes et genuine periti
sculptoris elaborataec manu”.

512 Kruszelnicka 1993, Chrystus Bolesny (Ubiczowany),nr Kat. 25, s. 46.

513 Nalezy zauwazy¢, ze wizytator jednoznacznie okreslil te rzezbe jako kamienng. Vis. 16671672 [1903], 208:
,,ubi altare vetustum, sed exquisitis refertur sculpturis affabre et erudite ex saxo elaboratis. Meditullium sumpsit
stantis Christi Domini figura flagellati, spinis coronati et toto corpore afflicti, non absque suspirio visenda, quam
s. Martinus, episcopus, et s. Vitus, martyr, stipant. Superius itidem ex saxo figura Virginis Dolorosae corpus
exangue Christi genibus excipientis. Inferius in basi baiulatio crucis et quamvis haec non e saxo, sed scite omnes
et genuine periti sculptoris elaboratae manu” (podkreslenie W. B.).

514 Np. Pilecka 2011, s. 415-416.

515 Domastowski 2003, s. 148. Miat to by¢ tryptyk ,,lub raczej” poliptyk. W korpusie, wraz z rzezbami $wietych
Janow znajdowac si¢ mogta figura Madonny z Dziecigtkiem w typie Assunty. Na skrzydtach otwarcia uroczystego
mogty by¢ reliefy z cyklem Inkarnacji lub scenami z zycia patronéw §wiatyni. Zewngtrze strony skrzydet mogly
by¢ za$ malowane i przedstawia¢ zapewne sceny pasyjne. W predelli mialyby by¢ umieszczone rzezby swietych
516 Domastowski 2003, s. 154.

517 Wykaz prebend 1541 [1977].

518 Prebenda $w. Jana Chrzciciela i $w. Jan Ewangelisty przy ottarzu gtéwnym miata zosta¢ ufundowana przez
Hieronima Waldaua — proboszcza parafii staromiejskiej w 1. 1466—1495; beneficjum Korony Cierniowej lub/i
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od ottarza gldwnego, dalej ottarze w potudniowej czesci koSciota, nastepnie w pdinocne;,
skonczywszy na oltarzu Gory Oliwnej zlokalizowanym zapewne w poinocnej kruchcie,
z przywoltaniem wezwan, a nieraz takze i dat fundacji oraz donatoréw. Wymienione tez zostaty

mniej liczne fundacje dokonane na rzecz innych toruniskich $wiatyn®*.

Michat Wozniak dwukrotnie podjat si¢ rekonstrukcji dziejow ottarzy, ich wyposazenia
i translokacji w obrebie kosciota®®. Jako pierwszy, oprocz edycji zrodlowych — oméwionego
wykazu prebend, wizytacji bp. Olszowskiego oraz inwentarza sreber z 1596 roku — wykorzystat
takze niepublikowane materiaty archiwalne, tj. wizytacje z lat 1798 i 1814 oraz rekopis Juliusa
E. Wernickego. W odniesieniu do ottarzy §redniowiecznych przyjat, ze pierwsza prebenda przy
oltarzu Korony Cierniowej ufundowana zostata przez Hieronima Waldaua migdzy 1476 a 1496
rokiem, ktorego pomylit jednak ze wzmiankowanym w zrédle Henrykiem z Rogowa; druga za$
miata by¢ erygowana przed rokiem 1509. Pleban miat takze ufundowa¢ lub odnowi¢ prebende
przy ottarzu gtéwnym w 1490 roku. Przywolang juz wzmiank¢ na temat krélewskiej fundacji
autor zinterpretowat jako fundacje przeznaczong ,,na wyposazenie” ottarza®?*. Powolujac si¢ na
tre$¢ wizytacji bp. Olszowskiego, fundacje dwoch beneficjow Gaspara Welkera przy oltarzu
sw. Wolfganga wydatowal na rok 1502, za§ ukonczenie nastawy ottarzowej na rok 1506.
Zanieznacznie pozniejszg uznal fundacj¢ ottarza Zasnigcia NajsSwietszej Marii Panny dokonang

przez Johannesa Schmollego®?.

Najistotniejszym jak dotad opracowaniem w zakresie fundacji liturgicznych w wielkich
miastach pruskich jest oparta na badaniach zrédtowych praca Piotra Olifskiego z 2008 roku®?,
w ktorej istotne miejsce zajmuja fundacje otftarzy w staromiejskiej farze. Badacz omowit

poszczegblne kaplice 1 ottarze w kolejnosci analogicznej do tej ze spisu beneficjow z 1541 roku

Whniebowzigcia Marii ufundowal Henryk z Rogowa — podskarbi krolewski; beneficjum Korony Cierniowej przy
tym samym ottarzu ufundowaé miat Gothard de Redlino — starosta Rogozinski; $w. Katarzyny ufundowane zostato
przez Dorote zwana Armknechtynne; sw. Elzbiety przez Katarzyng Watzenrodynne, a nastgpnie miato zostaé
doposazone przez Lucasa Watzenrode — bp. warminskiego; beneficjum Ciata Chrystusa lub/i Komunii przy ottarzu
$w. Anny ufundowali Matheo i Martin Teschnerowie; $w. Anny przy tym samym ottarzu przez rodzing Vasandw;
dwa beneficja §w. Wolfganga zostaty ufundowane przez Caspara Wilkera; §w. Andrzeja przez rodzing Puttendw
lub/i Bertolta Beckera oraz Tilmana von Allen; drugie beneficjum pod tym samym wezwaniem ufundowata
rodzina de Lohendéw. Beneficjum §w. Michata zostalo ufundowane przez rodzing Rackendorffow; §w. Barbary
lub/i Trzech Kroéli — przez Tilmana von Allen i Hermanna Palzotha; $w. Reginy — przez Raphaela Weynera,
proboszcza parafii staromiejskiej; Czternastu Swietych Wspomozycieli — przez Lucasa Tettza; Blogostawionej
Dziewicy Marii — przez Johanna Smollego, plebana $wigtojanskiego, zob. Tamze, s. 152—170.

519 W kosciele $w. Jerzego znajdowalo sie beneficjum ufundowane przez trzech braci Dreybecheréw oraz prebenda
Swietego Krzyza ufundowana przez Getrude von Allen; w kosciele pw. Ducha Swietego odnotowano jedno
beneficjum — $§w. Katarzyny ufundowane przez Johannesa Irganca, zob. Tamze, s. 173—-174.

520 Wozniak 1999; Wozniak 2002.

521 Wozniak 2002, s. 279.

522 Tamze.

52 Badacz wcze$niej poruszat problem fundacji w kosciele $wietojanskim (Olinski 2002).
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— od oltarza gtownego, przez potudniowsg czgs¢ kosciota, potnocna, az po ottarz Gory Oliwne;.
Wyniki analiz Olinskiego pozwolity na uporzadkowanie i uzupelnienie dotychczasowej
wiedzy, przede wszystkim o daty 1 imiona donatoréw. Sposrod fundacji, z ktorymi mogly by¢
zwigzane konkretne zabytki pdznogotyckie, wymieni¢ nalezy wikari¢ $w. Andrzeja
ufundowang przez Puttenow lub Bertolda Beckera i1 Tilmana von Allena — zostata ona uznana
przez tego badacza za dwie osobne fundacje (pierwsza, rodziny Puttendw, dokonana zapewne
w drugiej polowie XIV lub pierwszej XV wieku, druga za§ Beckera i von Allena — jako
doposazenie istniejacego juz beneficjum — przed 1499 rokiem kiedy zmart Tylman®%*). Wikarie

Trzech Kroli uznat za fundacje z drugiej dekady XV stulecia®?®

. Na rzecz beneficjum $w. Marii
Magdaleny odnotowat donacje w 1498 roku przez Mikotaja Czenkera i jego zony Barbary>?.
W przypadku prebendy $w. Elzbiety fundacj¢ Katarzyny Watzenrode wydatowal na okres po
roku 1439, za$ jej doposazenie przez bp. Watzenrodego — syna Katarzyny, na lata 1489—15125%"
W przypadku ottarza §w. Reginy fundacji dokona¢ miat Rafat Wayner okoto 1520 roku —badacz
nie wykluczyt, ze pleban byt fundatorem samej nastawy, a beneficjum istniato juz wczeéniej>2.
Beneficjum Najswietszej Marii Panny zdaniem Olinskiego ufundowal Johannes Schmolle
w 1500 roku wraz z wyposazeniem®?®. Ottarz Korony Cierniowej ufundowany mial zostaé
miedzy 1461 a 1473 rokiem®®. Drugie beneficjum przy tym ottarzu erygowano okoto 1484
roku®3!. Fundacje beneficjum §w. Katarzyny okreslit na 1440 rok>®2. Ottarz §w. Michata
ufundowany przez Rackendorfow mial zosta¢ ufundowany 20 I 1475 roku®®. Przy ottarzu
Sw. Anny do fundacji pierwszej prebendy doj$¢ musialo przed 1463 rokiem, drugiej za$, przez

534

rodzing Vasandéw najpewniej w drugiej potowie XIV lub pierwszej XV wieku>>. Beneficja przy

535

ottarzu $w. Wolfganga erygowano wedlug Olinskiego w 1506 roku>>, za§ dwie wikarie przy

oltarzu Géry Oliwnej ufundowat Jan Kranich przed 1518 rokiem®%,

Olinski omowil takze szereg fundacji mogacych si¢ wigza¢ z podznogotyckimi

zabytkami w innych torunskich $wiatyniach — kaplica $w. Elzbiety w szpitalu Ducha Swictego

524 Olinski 2008, s. 194—196.
525 Tamze, s. 196—198.
526 Tamze, s. 199.

527 Tamze, s. 199-200.
528 Tamze, s. 202.

529 Tamze, s. 203.

530 Tamze.

531 Tamze.

532 Tamze, s. 204.

533 Tamze, s. 205.

534 Tamze, s. 205-206.
535 Tamze, s. 206.

53 Tamze, s. 207.
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poswiadczona w 1499 roku, $w. Marii Magdaleny w szpitalu $w. Wawrzynca wzmiankowana
w 1541 roku, a takze beneficjum w szpitalu $w. §w. Piotra i Pawta erygowane w 1454 roku®¥'.
Badacz, powotujac si¢ na btedne ustalenia ks. Jakuba Fankidejskiego, wspomnial takze
fundacj¢ ottarza we wspomnianym szpitalu dokonang w 1468 roku przez bp Wincentego
Kietbasg®® — hierarcha jedynie potwierdzit fundacje dokonana przez Konrada Gesselina 14 I1I

1468 roku®®°.

Duze znaczenie miaty takze ustalenia Marcina Sumowskiego, ktory rozwinat
i skorygowat badania Olifiskiego. Fundacje oltarza Trojcy Swietej okreslit na przetom XV
1 XVI stulecia, ottarza gtdownego — na lata migdzy 1466 a 1495, Korony Cierniowe] — mi¢dzy
1469 a 1473 lub 1484 rokiem, Gory Oliwnej migdzy 1504 a 1518, $w. Wolfganga na rok 1506,
$w. Reginy na 1520, oftarze $w. Materny i Aleksego, Czternastu Swietych Wspomozycieli®*
i oltarza pielgrzyméw za$ — na czas przed 1541 rokiem®*. Nowe ustalenia przyniosta takze jego
druga monografia z 2022 roku. Fundacja na rzecz gldwnego ottarza wedtug jego ustalen miata
by¢ potwierdzona zapisem testamentowym Waldaua, ktéry zaczat by¢ realizowany przez Rade
Miasta w 1495 roku®*?. Autor zwrécit takze uwage na date wystawienia dokumentu
potwierdzajacego fundacje beneficjow przy ottarzu $w. Wolfganga — 1505°% oraz prebendy

kaznodziejskiej przy ottarzu mariackim w 1504 roku®*.

Zarysowany stan badan nad fundacjami liturgicznymi i powigzanymi z nimi czg¢sto
fundacjami artystycznymi ogranicza si¢ w znacznej mierze do Torunia, a przede wszystkim
do kosciota $wigtojanskiego, co wynika z faktu, Ze niewatpliwie najobszerniejszy
péznosredniowieczny materiat archiwalny zachowat si¢ dla tej wlasnie $wigtyni. Do wyjatkow

naleza uwagi dotyczace obiektéw z innych kosciotéw™®, podczas gdy — jak sic wydaje —

537 Olinski 2008, s. 449-452.

538 Tamze, s. 452.

5% ADP, DE-V, sygn. 10; APT, AMT I, sygn. 2039.

540 7 niewiadomych powodéw w opracowaniach beneficjum sub titulo Quattuordecim Auxiliatorum thumaczone
jest na Czternastu Pomocnic (Olinski 2008, s. 202; Sumowski 2012, s. 30).

%41 Sumowski 2012, s. 29-30.

542 Sumowski 2022, s. 328, 375, 446, 483.

543 Tamze, s. 75-76.

54 Tamze, s. 378, 447.

%% Bernhard Schmid odnaleziong w 1910 roku w Nowej Wsi Krolewskiej rzezbe Boga Ojca uznal za element
niezachowanej nastawy Trdjcy Swietej z katedry w Chelmzy, na ktorej strukturze widoczna miata by¢ w XVII
wieku data 1508 (Schmid 1910, s. 14-15); w 1972 roku Tadeusz Chrzanowski i Marian Kornecki (KZSP 11/16,
s. IX) zasugerowali powigzanie rzezby Boga Ojca z koSciota w Nowej Wsi Krolewskiej z fundacja bp. Nicolausa
Crapitza na rzecz glownego ottarza w chetmzynskiej katedrze, co nie bylo po6zniej podwazane. Z kolei Marcin
Sumowski zwrdcit uwage na oltarz §w. Anny w kosciele §w. Jakuba w Toruniu, ufundowany w 1512 r. przez
plebana nowomiejskiego, kaplice Bozego Ciata, ufundowana w pierwszej potowie XVI w. oraz na beneficja Trojcy
Swietej i $w. Barbary, ufundowane przed 1541 r. (Sumowski 2012, s. 34-35).
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dostgpna baza zrodlowa pozwala na pogiebienie tego zagadnienia takze dla innych §wigtyn

dawnej ziemi chetminskie;j.

Przygotowane na potrzeby tej pracy zestawienie ottarzy w kosSciolach ziemi
chetminskiej oraz cze$ciowo wykraczajacych poza ten obszar®*®), w ktérych — z uwagi na znany
ze zrddet czas fundacji beneficjum — mozna spodziewaé si¢ nowego pdznogotyckiego
wyposazenia, znajduje si¢ w Aneksie i obejmuje tacznie 34 potencjalne lokalizacje i struktury.
Nalezy jednak pamigtac, ze inicjatywa sprawienia nowych (lub przynajmniej przeksztatcenie
starych) retabuldow mogla wigza¢ si¢ takze z juz istniejagcymi beneficjami — z uwagi
na konieczno$¢ napraw, modernizacji, aktualizacji stylowej badz ikonograficznej nastaw.
Zrédta pisane na ogét nie odnotowuja takich dziatan, stad zestawienie ma charakter pogladowy.
Ujawnia ono natomiast podstawowy problem, z ktorym z réznym powodzeniem zmagano
si¢ w zreferowanej wyzej literaturze: identyfikacji konkretnych obiektow z zachowanego
do dzi$§ zasobu, jako przynaleznych do konkretnych struktur, istniejacych w konkretnych
miejscach. Nawet w odniesieniu do Torunia, przy stosunkowo dobrze znanych fundatorach
i datach erygowania poszczeg6lnych altarii, zroédta pozwalajg tylko w nielicznych przypadkach
na powigzanie ich z zachowanymi zabytkami. Sprawe¢ utrudnia brak precyzji w zapisach
zrédtowych, widoczny na przyktad w rozbieznosciach miedzy wezwaniem oftarza
a beneficjum. Potencjalnie pomocne protokoty wizytacyjne dla terenow diecezji chelminskiej
zachowaty sie dopiero z XVII wieku, a 1 one sg czgsto na tyle ogdlne, ze trudno zidentyfikowac
opisane w nich dzieta sztuki. Czas, w ktdrym usuni¢to zapewne wigkszo$¢ Sredniowiecznych
nastaw oltarzowych w torunskiej farze, czyli przejecie koSciota przez jezuitow, jest bodaj
najstabiej rozpoznanym okresem funkcjonowania swiatyni. Pomimo wielu znakow zapytania,
sa jednak oftarze, ktére na podstawie analizy Zzrddel, potaczy¢ mozna z duza doza
prawdopodobienstwa z zachowanymi zabytkami, nalezagcymi pierwotnie najpewniej do ich
retabulow. Z wyposazenia torunskiej fary staromiejskiej sa to tryptyk sw. Wolfganga (nr kat.
87) oraz zapewne takze korpus z reliefem Ostatniej Modlitwy Marii (nr kat. 90). Zbieznos$¢
ikonografii, ciggltos¢ wzmianek, az do XX wieku to samo umiejscowienie, pozwalaja przyjac,
ze oba obiekty stanowig pozostatosci po pdznosredniowiecznych fundacjach, odpowiednio —
Caspara Welkera z 1505 roku oraz Johanna Smolego z 1504. W przypadku tego drugiego dzieta

pewnos¢ jest jednak zdecydowanie mniejsza — sg pewne podstawy mogace sugerowac, ze relief

546 Miejscowosci spoza historycznej ziemi chelminskiej zostaly uwzglednione jedynie w przypadku znanych dziet
zwiazanych z dziatalno$cia warsztatow torunskich.
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wykonano pozniej, okoto 1520 roku o czym szczegotowo w rozdziale VII i katalogu.

Problem rzezb laczonych z retabulum oltarza gléwnego®’ wydaje sic mnigj
jednoznaczny. Po pierwsze przyznaé trzeba, ze oprécz wzmianek o fundacjach na rzecz
beneficjum pod koniec XV stulecia i odnotowywania altarii w inwentarzach z XVI wieku,
o retabulum nie wiadomo wilasciwie nic, oprocz $wigtojanskiego patrocinium, ktore jest
poswiadczone od 1541 roku. Podwazy¢ nalezy przyjeta w badaniach przynaleznosé
do retabulum tego ottarza dwoch rzezb §w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty (nr kat.
85). Figury roznig si¢ kompozycja i opracowaniem formy, wysokos$cia, a przede wszystkim
sposobem opracowania bryly — rzezba Ewangelisty wykonana jest z jednego kloca drewna,
od tylu gleboko drazonego, za$ $w. Jana Chrzciciela jest petna, powstata z trzech potaczonych
na kotki klockow. Figury mogly oczywiscie powsta¢ do jednej nastawy — jako dzieta roznych
ragk — wydaje si¢ jednak, Ze nie nalezy tego traktowac jako pewnik. Z pewnos$cig nalezy takze
zakwestionowa¢ poglad o pochodzeniu ze struktury tego retabulum figury Chrystusa
Zmartwychwstatego. Oprocz zbiezno$ci daty rocznej umieszczonej na plintach rzezb

Zbawiciela i $éw. Jana Ewangelisty>*®

rzezby maja ze sobg bardzo luzne zwigzki stylistyczne
(o czym bedzie jeszcze mowa dalej). Znacznie bardziej prawdopodobne wydaje sig, ze rzezba
Zmartwychwstalego funkcjonowata jako samodzielny wizerunek zwigzany z obchodami

Triduum Paschalnego.

Propozycje¢ laczenia rzeZzb swigtych biskupow z Muzeum Okregowego (nr kat. 88b, ¢),
jeszcze przed II wojna $wiatowa umieszczonych na zwienczeniu tryptyku §w. Wolfganga,
z opisang w wizytacji bp. Olszowskiego w kaplicy §w. Mikolaja ,,starodawng nastawg”,
wypehiona ,,malymi figurkami $wictych”>*9, uznaé trzeba za mato wiarygodna. Wydaje sie,
ze bardziej prawdopodobne — chociaz nadal dalekie od pewnosci — byloby taczenie jednej
z nich z retabulum opisanym przez kanonika Strzesza w kaplicy flisakow, w ktorym miata
znajdowaé sie figura §w. Marcina z Tours>®,

Sugesti¢ Kruszelnickiej, jakoby figura Chrystusa Ubiczowanego (nr kat. 89)

pochodzita z retabulum Swietej Rodziny®®*, uzna¢ trzeba za zdecydowanie nietrafng, poniewaz,

547 Zob. aneks — nr 17.

548 Kruszelnicka 1967, s. 135; Kruszelnicka 1973a, s. 31.

549 Zob. aneks — nr 27.

550 Vis. 1667-1672 [1903], 208: ,,ubi altare vetustum, sed exquisitis refertur sculpturis affabre et erudite ex saxo
elaboratis. Meditullium sumpsit stantis Christi Domini figura flagellati, spinis coronati et toto corpore afflicti, non
absque suspirio visenda, quam s. Martinus, episcopus, et s. Vitus, martyr, stipant. Superius itidem ex saxo figura
Virginis Dolorosae corpus exangue Christi genibus excipientis. Inferius in basi baiulatio crucis et quamvis haec
non e saxo, sed scite omnes et genuine periti sculptoris elaboratae manu”.

%51 Filk, Kruszelnicka 1973, nr kat. 18, s. 91.
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jak si¢ wydaje, takiego patrocinium nigdy w farze nie bylo. Opisana w wizytacji
bp. Olszowskiego struktura znajdujaca si¢ przy skrajnym wschodnim filarze miedzy nawg
gléwng a poinocng mogta wprawdzie pochodzi¢ z czasow $redniowiecza (kanonik zwrocit
uwage na jej wiekowos$¢ a opisujac strukture wyszczegdlnil najpewniej predelle ze sceng
Ostatniej Wieczerzy®®®), jednak jest malo prawdopodobne, by nosita wezwanie Swietej

Rodziny®®.

Wobec braku wyczerpujacych informacji, hipotetyczne laczenie niektérych rzezb
z innymi znanymi ze zrodet strukturami ottarzy uzna¢ mozna za co najwyzej prawdopodobne.
Tak jest np. z figura Chrystusa Ubiczowanego, ktora zostata przez Popka uznana
za hipotetyczny element dawnej nastawy ottarza Korony Cierniowej>*; nie mozna wykluczyg¢,
iz rzezba znajdowala si¢ pierwotnie w innym retabulum pasyjnym, lub nawet catkiem
odmiennym. Podobnie z rzezbg Boga Ojca ze zbioréw Muzeum Okrggowego w Toruniu (nr
kat. 88a). Polaczenie jej przez Schmida z retabulum Tréjcy Swigtej brzmi racjonalnie, jednak

ostatecznie jest to jedynie hipoteza®®.

Poza torunska farg identyfikacja zachowanych zabytkéw ze znanymi fundacjami jest
raczej sporadyczna. Do wyjatkow zaliczy¢ nalezy zabytki z dwoch katedr — chelminskiej
1 warminskiej. Rzezba Boga Ojca z kosciota w Nowej Wsi Krolewskiej (nr kat. 13a), ktora
przynalezala do uchwytnej jeszcze w nowozytno$ci struktury poznogotyckiego retabulum,

wedhig wszelkiego prawdopodobienstwa pochodzi z katedry w Chetmzy®®.

Uchwytna
zrodtowo data 1508 umieszczona pierwotnie na niezachowanym zwienczeniu nastawy pozwala
z duza pewnos$cig uznaé jg za pozostalo§¢ dawnego gtownego retabulum chelmzynskiego,
ufundowanego przez bp. Crapitza®’. Podobnie jest z tzw. poliptykiem fromborskim (nr kat.
23), ktéry uzna¢ nalezy za efekt testamentowej fundacji bp. Tungena i dziatania testatorow,

co obszerniej oméwione zostanie w dalszej czesci pracy>™®.

Ostatnim zabytkiem o niemal pewnej proweniencji jest rzezba Marii z Dziecigtkiem

552 Vis. 16671672 [1903], s. 208: ,,Primum altare parentellae Christi vetustius, sed non inferioris sculpturae. Pro
basi coena Domini, ubi extraordinaria inventione apostoli distinctim et vivide exculpti cernuntur. In sublimi ad
parietem figura Christi in stipite trirami affixi, s. Maria et s. loanne assistentibus, rarae ac proinde considerabilis
energiae”.

553 QOkreslenie Parentellae rozumieé¢ nalezy raczej jako znieksztalcong forme slowa parentalia lub parentatio
okreslajacego nabozenstwo zatobne (Jougan 2013, s. 480).

554 Popek 1966, nr kat. 4, s. 36. Zob. Aneks 1, nr 20.

%% Schmid 1911, s. 7; Schmid 1912, s. 18-20.

556 Zob. aneks — nr 4.

557 Zob. aneks — nr 4.

%% Zob. aneks — nr 5.
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z kos$ciota pocysterskiego w Wagrowcu (nr kat. 104). Za pochodzeniem figury z gtownego
retabulum®® przemawia jej ponad dwumetrowa wysoko$¢, wyrazny styl laczacy z pracowniami
torunskimi oraz odnotowane w kronice wagrowieckiej ptatnosci dokonane w Toruniu za rzezby

do oltarza.

Z pewna dozg prawdopodobienstwa za zabytek pochodzacy z retabulum $w. Antoniego
z fromborskiego szpitala uznaé nalezy znana jedynie z fotografii figure tegoz $wietego®®

(nr kat. 25). Przemawia za tym takze fakt opieki nad przybytkiem przez antonitow.

Problem taczenia zachowanych zabytkow z uchwytnymi zrédtowo §redniowiecznymi
oltarzami ma znacznie mniejszy potencjat w przypadku kosciotéw mniejszych miast oraz
parafii wiejskich, przede wszystkim z racji na uboga baz¢ zréodlowa. Niemal jedynymi
dokumentami, ktore mozna wykorzysta¢ w tego rodzaju badaniach, sg protokoty wizytacyjne.
Do rzadkich przypadkéw uchwytnych $redniowiecznych retabulow o znanych datach
konsekracji nalezg te opisane przez kanonika Strzesza w kos$ciele w Kazanicach, ktore
poswiecit bp. Crapitz w 1498 roku®®l. Bardzo ostroznie taczyé mozna omawiane struktury
z dwiema rzezbami — $§w. Barbary i nierozpoznanej niewiasty (nr kat. 9) — zachowanymi
w kosciele w pobliskim Byszwatdzie. Ko$cidt kazanicki od 1639 roku stat si¢ filig parafii
byszwaldzkiej*®?, a dodatkowo we wspomnianej wizytacji bp. Olszowskiego, wizytator
odnotowat w Byszwaldzie rzezb¢ $§w. Andrzeja (wymienionego w patrocinium jednego

z retabulow) pochodzaca wiasnie z Kazanic®®,

Protokoty wizytacyjne pochodzace z XVII wieku pozwalaja takze niekiedy
na uchwycenie dawnych nastaw oltarzowych zwanych starozytnymi, ktéore uzna¢ mozna
za dziela zapewne gotyckie. Wizytacje osiemnastowieczne sg o tyle mniej jednoznaczne,
ze obiektami dawnymi nazywano takze dziela manierystyczne i1 wczesnobarokowe.
Przyktadem uchwytnego $redniowiecznych retabulum, jednak o nieznanej fundacji, jest kosciot
w Niezywigciu. Jeszcze w XVIII wieku wizytatorzy dwukrotnie opisywali starg strukture
oltarza gltownego =z rzezbami Madonny =z Dziecigtkiem, §w. Jana Ewangelisty

oraz $w. Wawrzyfica, ze skrzydtami, na ktérych byly figury 12 Apostotéw>®*. W kosciele

%59 Zob. aneks — nr 34.

560 Zob. aneks — nr 6.

%1 7ob. aneks — nr 7, 8.

562 KZSP NML 1954, s. 5.

%63 Vis. 1667-1672 [1903], s. 349: ,,Ad partem laevam altare minus s. Andreae, apostoli, statuam non insulse
elaboratam exeipit. Ex Casanicensi ecclesia fuit transportatum”.

564 ADP, C, sygn. 33, s. 560: ,,Altare maius vetustius in quo Imago sculpta BMV: puerum Jesum gestantis ex parte
una Imago quod S Joannis Evangel ex altera S Laurentii Mar [...] SS 12 Aslorum sculprae Imagines”. Nastgpnie
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zachowaty si¢ poznogotyckie rzezby Madonny z Dziecigtkiem — wstawionej w barokowg
nastawg ottarzowa, $w. Jana Ewangelisty (nr kat. 55) oraz, skrzydto oltarzowe przechowywane
obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku, na ktérego awersie zachowaly si¢

obrysy po osadzeniu szesciu potplastycznych figurek (nr kat. 57).

Dotychczasowe badania historykéw oraz historykdéw sztuki, zebrane, omowione i miejscami
poglebione w niniejszej pracy, w wigkszosci przypadkdéw nie pozwalaja na bezsporne
pofaczenie konkretnych, zachowanych zabytkéw z uchwytnymi zrédlowo altariami.
Konfrontacja materiatow archiwalnych z wiedza o poszczegodlnych obiektach sklania do
postawienia wniosku, ze znaczng cze$¢ dotychczasowych teorii o przynaleznos$ci pojedynczych
rzezb do znanych z dokumentow ottarzy traktowac nalezy z rezerwa. Niewykluczone, ze dalsze

badania zrodlowe pozwola na konkretniejsze ustalenia.

,.In qua Imago BMV. Sculpta gestant inmanu Infantem Jesum, sibi adstantibus Imaginibus Santae Barbarae ab una
et Sancti Laurentii ab altera parte itidem sculptis. Faciet vero altaris sculptis Imaginibus. Sanctorum duodecim
Aposolotum adornata” (AADDT, ATCh, sygn. 143, s. 307).
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Rozdzial V

Pracownie rzezbiarskie w Toruniu

1. Torun u kresu sredniowiecza — warunki rozwoju

Niekwestionowang cezurg w Sredniowiecznych dziejach Torunia byla wojna trzynastoletnia.
Silne dazenia zrzeszonego w Zwiazku Pruskim bogatego mieszczanstwa panstwa zakonnego
do zrzucenia panowania Krzyzakoéw i wiaczenie regionu do Korony Kroélestwa Polskiego
doprowadzity w 1454 roku do wybuchu konfliktu zbrojnego. Znaczng rolg w tych
wydarzeniach odgrywali przedstawiciele Starego Miasta Torunia, przeznaczajacy ogromne
naktady finansowe na rzecz wojsk zaci¢znych oraz wykupu zamkow z rak krzyzackich
garnizonoéw. Z czasem zasoby mieszczan malaty i konieczne byto zaciagganie licznych pozyczek
i zastawow®®. Przedtuzajace sie dziatania wojenne i idace za nimi rosnace obcigzenia fiskalne
spowodowaty wybuch niepokojow spotecznych i rozruchéw, ktérych apogeum przypadto na
1456 rok®®. Jeszcze podczas konfliktu w 1457 roku kroél Kazimierz Jagiellonczyk wystawit
miastu szereg przywilejow, ktore obejmowaty potwierdzenie dotychczasowych praw, liczne
nadania ziemskie, gwarancje peilnej wladzy sadowniczej, zgode na jurysdykcje Rady Starego
Miasta nad Nowym — unifikujac w jeden organizm, zwolnienie z dotychczasowych obcigzen

fiskalnych na rzecz Zakonu, przyznanie prawa menniczego oraz prawa sktadu®®’

. Na mocy
krolewskich nadan rada Starego Miasta przejeta czgsciowe prawo patronatu nad farg oraz nad
szkotami — miejska 1 parafialng; dzigki ich dziatalnosci jeszcze w czasie wojny uchwytnych jest
trzydziestu torunian, rozpoczynajacych edukacj¢ na uniwersytetach. Pomimo kryzysu
1 trwajacego konfliktu, nadal uchwytne sa tez pojedyncze fundacje mieszczanskie (m.in. 1453
—aneks —nr 12, 1454, 1459, w 1460 roku)°%®. Przedtuzajace sie dziatania wojenne powodowaty

wyraznie dalsze ubozenie torunskiego mieszczanstwa®®.

Obraz kondycji gospodarki Torunia po zakonczeniu wojny w 1466 roku
1 potwierdzonym wilaczeniu pod panowanie Korony, pomimo przywilejow krolewskich,

malowat si¢ zle. Liczne obcigzenia fiskalne zwigzane z wojng spowodowaty kryzys

565 Biskup 1992, s. 25-27.
566 Tamze, s. 28-34.

567 Tamze, s. 37-40.

568 Tamze, s. 58—60.

%69 Tamze, s. 54.
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ekonomiczny. Jeszcze pargnascie lat po zakonczeniu konfliktu miasto sptacato naleznosci

30 W licznych pismach do wtadz mieszczanstwo skarzylo sie na

wojskom zacigznym
zrujnowanie materialne miasta®’1. Pomimo zniesienia barier celnych i gwaltownego ozywienia
handlu z Korong, nowe realia spowodowaly stopniowy spadek znaczenia mieszczanstwa
Torunia jako posrednika w wislanym handlu zbozem, przede wszystkim na korzys$¢ poteznego
Gdanska, ktérego kondycja finansowa po zakonczeniu wojny przedstawiata si¢ znacznie
lepiej®’?. Duze jarmarki oraz decyzja krola z 1460 roku o przeniesieniu na inne miejsce miasta
Nieszawy, stanowigcego duze =zagrozenie dla torunskiego handlu rzecznego, ktoéra
spowodowata de facto likwidacje tego preznego osrodka, jedynie czgsciowo rekompensowaty
oslabienie gtéwnej dotad gatezi handlu®’3. Bardzo powolne przystosowywanie si¢ srodowiska
torunskiego do nowozytnych realiow handlowych spowodowalo, ze ,okres schytku

sredniowiecza [...] w Toruniu [...] trwal znacznie dluzej niz w innych wielkich miastach

pruskich (Gdansk i Elblag)®"™.

W tym czasie nastgpit upadek handlu dalekosigznego — bardzo waznego
we wczesniejszym okresie. Kontakty z Anglig i Niderlandami odbywaty si¢ juz przede
wszystkim za posrednictwem Gdanska oraz Elblaga. Spowodowato to z kolei stopniowy spadek

575

znaczenia Torunia w Hanzie”. Dominujacg role odgrywaty wowczas kontakty z Gdanskiem,

miastami 1 miasteczkami Kujaw i ziemi dobrzynskiej, Mazowszem z Warszawg i Ptockiem

oraz nieprzerwanie z Wroctawiem®’®.

Mimo iz — co do zasady — pruskie miasta cechowaly si¢ w §redniowieczu ujemnym

przyrostem naturalnym i nastawione byty na przyjmowanie ludnosci z zewnatrz®’’

, w drugiej
potowie XV stulecia obserwowane jest wyrazne zjawisko swoistej wymiany elit Starego Miasta
Torunia. Wygasto wowczas wiele rodow patrycjuszowskich — tzw. starego patrycjatu, czg$¢ zas
zbankrutowata, nie odnajdujac si¢ w nowych realiach gospodarczych. Widoczny jest takze
naplyw nowych zamoznych rodéw z pédinocnych i1 zachodnich Niemiec, m.in. z Kolonii
i Brandenburgii, a takze z Fryzji, Dolnego Slaska oraz ziem Korony (w tym szlachty).

Takze w warstwie rzemie$lnikow nastgpita wyrazna zmiana — do miasta licznie zaczeli

570 Gorski 1933, s. 33.

571 Biskup 1992, s. 67-68.

572 Odyniec 1978, s. 107-108.

57 Biskup 1992, s. 55, 68-69.

574 Tamze, s. 69.

575 Tamze, s. 98-99, 102, 104-109.
576 Tamze, s. 98—103.

577 Tandecki 2004, s. 11.
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naptywa¢ mieszkancy Krélestwa®’®

. W stratygrafii spolecznej ujawnit si¢ takze, chociaz
w mniejszym stopniu, udziat przyjezdnych z potudnia Rzeszy — np. aptekarza Nicolausa
Mochingera z Brixen w Tyrolu, ktory przybyl do miasta w 1491 roku, dajac poczatek waznemu

rodowi mieszczanskiemu®’®

. Dla nieco pdzniejszego czasu — od lat 40. XVI wieku — zachowaty
si¢ Swiadectwa przyjmowania do pracowni torunskich zlotnikéw grup naplywowych
czeladnikdw, m.in. z Augsburga, Norymbergi, Hamburga, Lubeki, Bremy, Brunszwiku
i Liineburga, Drezna, Trewiru, Groningen (Holandia), Metzu i Strasburga, Krems (Austria),

z rejonu Bawarii, a nawet z Siedmiogrodu®®.

Pomimo dogodnego usytuowania Torunia na przeci¢ciu szlakow handlowych, ktore
zapewniato miastu funkcje ,.klucza do Prus” od strony ladowe;j>®!, mimo licznych przywilejow,
stopniowego podnoszenia si¢ z kryzysu wojny trzynastoletniej oraz utrzymania wcigz waznej
roli handlowej 1 gospodarczej, ranga osrodka wyraznie spadta w stosunku do tej z przelomu
XIV 1 XV stulecia. Po okresie podnoszenia si¢ z kryzysu, spowodowanego wojng
trzynastoletnia, nastat jednak czas dobrej koniunktury. Zachowaly si¢ liczne $wiadectwa
zrodtowe, potwierdzajace fundacje liturgiczne, szczegdlnie dla torunskiej fary staromiejskiej
(por. rozdziat IV oraz aneks — nr 12-33), w ktorej od lat 70. tegoz stulecia uchwytne sg prace
zwiazane z rozbudowa §wigtyni®®2. Z krétkiego czasu okoto 1500 roku®®® pochodza wyjatkowo
liczne wzmianki na temat aktywnych w miesécie malarzy i rzezbiarzy oraz istotna grupa dziet
sztuki — malarstwa, zlotnictwa oraz przede wszystkim rzezby; to w tym czasie (1522 roku)
odlany zostal rowniez jeden z najwigkszych dzwonow owczesnego Krolestwa — zawieszony

w kosciele swigtojanskim Tuba Dei®®*.

Rozwo6j miasta, w tym rowniez sztuki, znaczaco zwolnit znéw w trzeciej dekadzie XVI
wieku. W 1526 roku miasto stracito przywilej menniczy — tracac zrodto duzych dochodow.
Rosngce znaczenie nadmorskiego Gdanska oraz dziatalno$¢ jego rajcow w porozumieniu ze

szlachta 1 mieszczanami Kujaw oraz Mazowsza doprowadzily do wieloletniego konfliktu

578 Biskup 1992, s. 81, 83-86; Tandecki 2004, s. 17-20; Tandecki 2005, s. 62, 69.

579 Zernecke 1727, s. 89: rok 1491 , Nicolaus Mochinger, von Brixen aus Tyrol, als erster Stiffter der Beriihmten
Mochinger-Familie allhier nach Thorn kommen, und hat nach zwieingebrachten Geburts-Urkunden das Biirger-
Recht, eine Apotheqve zu halten, erlanget”. Na zapiske t¢ zwrocit ostatnio uwage Andrzej Wozinski (Wozinski
2021, s. 27).

%80 Tandecki 2004, s. 19-20.

%681 Odyniec 1978, s. 107.

%82 Krantz-Domastowska 2003, s. 95-101.

583 Wedtug badan Leona Koczego to w 1. 1495-1511 do kasy miejskiej wplynelo najwiecej pieniedzy w
poréwnaniu z dekadami wczesniejszymi oraz przysztymi (Koczy 1933, s. 117).

584 Sumowska, Sumowski 2023.
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sadowego, zakonczonego ostateczniec w 1537 roku pozbawieniem Torunia prawa sktadu®®®.

Wplyw na zanik pdznogotyckiej produkcji rzezbiarskiej miat takze z pewnosciag szybki rozwdj
luteranizmu — juz w 1521 roku legat papieski Zachariasz Ferrari przy farze Starego Miasta
dokonat spalenia wizerunku Marcina Lutra oraz jego pism, z 1523 roku zachowaly si¢ pierwsze
$wiadectwa porzucania klasztoréw przez torunskich dominikandw i franciszkanow, a w 1526

wybuchty uliczne rozruchy®®®.

2. Zachowany zasob zabvytkow Torunia

Sposrod zachowanych w historycznej ziemi chetminskiej przyktadéw poznogotyckiej rzezby
drewnianej, najpokazniejszy zasOb wigze si¢ z najwiekszym miastem regionu — Toruniem.
Liczba znanych zabytkow jest jednak stosunkowo niewielka. Na potrzeby niniejszej pracy
zinwentaryzowano zaledwie siedemnascie luznych rzezb (w tym jedng zaginiong), dwie
nastawy oltarzowe i jedng figur¢ o domniemanej pdznosredniowiecznej metryce, ktore

pochodza ze §wigtyn miasta.

W najwazniejszym kos$ciele Torunia — dawnej farze $w. Jana Chrzciciela i §w. Jana
Ewangelisty (obecnej katedrze) zachowaty si¢ jedynie cztery rzezby i dwie nastawy ottarzowe.
Na mensie gtownego ottarza znajduje si¢ od 1950 roku tryptyk $w. Wolfganga (nr kat. 87) —
do tego czasu, od swojej fundacji w 1505 roku przez kanonika Caspara Welkera (aneks — nr
28), funkcjonowal jako nastawa umieszczona przy skrajnym, zachodnim filarze potudniowej
nawy. Jest jedyng nastawg ottarzowg w mieScie oraz regionie z zachowang predella.
W prezbiterium, na poinocnej $cianie, przy wejsciu do zakrystii ustawiona jest na konsoli
petnoplastyczna figura Chrystusa Zmartwychwstatego (nr kat. 86) stuzaca pierwotnie zapewne
jako figura wystawiana w okresie wielkanocnym. Pod tukiem teczowym, przy poludniowym
filarze znajduje si¢ rzezba §w. Jana Ewangelisty (nr kat. 85a). Jej pierwotna funkcja nie jest
pewna — najczesciej wigzano ja z dawnym (blizej nieznanym) p6znogotyckim retabulum oltarza
glownego (aneks — nr 17) — w XVII wieku najpewniej, wraz z rzezba $w. Jana Chrzciciela,
funkcjonowaty na konsolach pod tukiem teczowym. W pierwszej od wschodu kaplicy przy
potnocnej nawie, w zwienczeniu tabernakulum barokowego ottarza Bozego Ciata, umieszczona

jest niewielka, wtornie przycigta figurka Me¢za Bolesci (nr kat. 91). Dwa przyklady rzezby

585 Biskup 1992, s. 95, 109-132; Odyniec 1978, s. 107-108.
56 Mallek 2011, s. 40; Targowski 2011, s. 16, 18.
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schytku $redniowiecza ulokowane sg obecnie w tak zwanej kaplicy Mikotaja Kopernika —
pierwszej od zachodu, przy nawie potudniowej. W manierystyczng nastawe ottarzowa
wkomponowany jest pdznogotycki korpus z reliefem Ostatniej modlitwy Marii (nr kat. 90),
stanowigcy najpewniej pozostalo$¢ retabulum ufundowanego w 1504 roku przez 6wczesnego
proboszcza — Johanesa Schmolego, funkcjonujacego az do potowy XX wieku przy zachodnim
filarze nawy potnocnej (aneks — nr 19). Drugim jest oryginalnie pelnoplastyczna rzezba
Chrystusa Ubiczowanego (nr kat. 89) o nieznanym pierwotnym przeznaczeniu — obecnie
ustawiona na konsoli mi¢dzy oknami kaplicy. W blizej nieznanym miejscu §wiatyni znajdowata
si¢ rzezba Madonny z Dziecigtkiem (nr kat. 93) — znana wytacznie z jednej fotografii. Zabytek

zagingl podczas Il wojny $wiatowe;.

W dawnej farze Nowego Miasta — kosciele $w. Jakuba — zachowaty si¢ tylko trzy rzezby
ujete w problematyce tej pracy: figura Madonny z Dziecigtkiem, zwana Rézancowa, krucyfiks
oraz niewielka podobizna Chrystusa Zmartwychwstatego. Pierwsza z nich pochodzi
z rozebranej w XIX wieku torunskiej $wigtyni dominikandéw (nr kat. 99). Umieszczona jest
w skrajnej, wschodniej kaplicy potudniowego ciggu, w korpusie barokowej nastawy ottarzowe;.
Pierwotnie stanowita zapewne element blizej nieznanego retabulum. Figura UkrzyZzowanego
wisi obecnie w prezbiterium, na poéinocnej Scianie (nr kat. 94). Jej pierwotne miejsce
przeznaczenia nie jest jednak znane — mogta stanowi¢ element krucyfiksu teczowego. W 2015
roku zostala §ciggnigta z barokowego tuku tgczowego, na ktorym zawista zapewne w czasach
jego wznoszenia w latach 30. XVIII wieku. Niewiele ponad poéimetrowa, opracowana
z wszystkich stron rzezba Chrystusa Zmartwychwstatego (przechowywana na plebanii)
wystawiana byla najpewniej w okresie wielkanocnym. Mozna przypuszczaé, ze pochodzi

z nowomiejskiej fary, jednak uchwytna jest dopiero od 1972 roku (nr kat. 95).

W kosciele pofranciszkanskim na Starym Miescie zachowata si¢ tylko jedna rzezba —
Chrystusa Ukrzyzowanego (nr kat. 98). Obecnie wisi w skrajnym, wschodnim przesle nawy
gléwnej, na poludniowej $cianie dzwigajacej empore, tuz obok drzwi prowadzacych do nawy
péinocnej. Jego pierwotna funkcja nie jest pewna. Do 1931 roku umieszczony byt na

barokowym tuku teczowym. Najpewniej stanowil element belki tgczowej lub lektorium.

Najwigkszy zespo6l poznogotyckiej rzezby znajduje si¢ obecnie w torunskich muzeach.
W Muzeum Okregowym, w Galerii Sztuki Gotyckiej znajduje si¢ siedem rzezb ze §wiatyn
miasta oraz jedna o nieznanym pochodzeniu. Przed 1935 rokiem, jako depozyt przekazano
z Owczesnej fary Starego Miasta figure Archaniota z grupy Zwiastowania (nr kat. 92). Krotko
po zakonczeniu II wojny §wiatowej, z tej Swiagtyni oddano takze trzy stosunkowo nieduze
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rzezby — §w. Marcina, §w. Wolfganga oraz Boga Ojca (nr kat. 88). Ich pierwotne konteksty
funkcjonowania nie sa znane. Najpewniej stanowity elementy réznych, blizej nieznanych
nastaw ottarzowych, zapewne z tegoz kosciola — trzy ostatnie wtornie zostaty umieszczone
przed 1889 rokiem na korpusie tryptyku $§w. Wolfganga. Rzezba $w. Jana Chrzciciela (nr kat.
85b) taczona dotychczas z pdznogotyckim retabulum ottarza gldwnego z torunskiej fary
staromiejskiej, do muzeum trafita w 1963 roku ze sktadnicy konserwatorskiej na Wawelu — jako
mienie rewindykowane. Z fary Nowego Miasta pochodzi tylko jeden zabytek — figura kréla (nr
kat. 97), zapewne z blizej nieznanej grupy Poktonu trzech kroli, przekazana do muzeum przed
1935 rokiem. Jej pierwotny kontekst pozostaje nieznany — w 1887 roku znajdowala si¢
na barokowym filarze umiejscowionym przed tukiem tgczowym od potudnia — moze stanowi¢
mienie pokasacyjne. Nic nie wiadomo o pochodzeniu figury $w. Anny Samotrze¢, ktora zostata

przekazana do zbioréw przez Towarzystwo Naukowe w Toruniu w 1931 roku (nr kat. 101).

W Muzeum Diecezjalnym przechowywana jest figura Chrystusa modlacego si¢
w ogrodzie oliwnym z ko$ciota §w. Jakuba (nr kat. 96) stuzaca pierwotnie jako wolnostojace
przedstawienie dewocyjne, umieszczone najpewniej w kaplicy ogrdjcowej nowomiejskiej fary.
Jej pdznogotycka proweniencja nie jest pewna — stanowi kopi¢ kamiennej, praskiej rzezby
Chrystusa z konca XIV wieku pochodzacej, jak si¢ wydaje z kosciota §wigtojanskiego (obecnie

w Muzeum Zamkowym w Malborku).

Ostatni zabytek®®’

— dawny krucyfiks teczowy — znajduje si¢ obecnie w kaplicy
kamienicy przy ulicy Laziennej 22, gdzie miesci si¢ diecezjalne Centrum Dialogu (nr kat. 100).
Do tej instytucji trafit z fary Swigtojanskiej, pochodzi jednak z niezachowanego kosciota

dominikandow.

Poréwnujac liczbg zachowanych w miescie obiektow z uchwytnymi zroédtowo okoto
1500 roku nastawami oltarzowymi, stan zachowania mozna uzna¢ za znikomy. Z samej fary
Starego Miasta zachowaty si¢ wzmianki o fundacjach na rzecz szesnastu ottarzy, z ktorych
przynajmniej cze$S¢ mozna taczy¢ z wystawieniem nowych retabulow (aneks — nr 15-30),
dochodza do tego stabiej udokumentowane — fara swigtojakubska, trzy koscioty klasztorne —
franciszkanow, dominikandéw i cysterek-benedyktynek, a takze kaplice szpitalne i koScioty

przedmiejskie.

587 W kaplicy biskupiej znajdujg si¢ dwie péznogotyckie rzezby — Madonny z Dziecigtkiem oraz §w. niewiasty o
nieznanej proweniencji. Najprawdopodobniej nie pochodza z terenu historycznej ziemi chelminskiej i zostaly
przekazane bp. Andrzejowi Suskiemu na przetomie XX i XXI w. — z tego powodu nie sg uwzgledniane w niniejszej

pracy.
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Zaden z przywotanych zabytkow nie znajduje siec w swoim pierwotnym kontekscie
przestrzennym. Wigkszo$¢ z nich to rozproszone, odizolowane relikty blizej nieznanych
struktur, najczesciej zapewne nastaw ottarzowych, o réznym stanie zachowania i stopniu
autentycznosci. Wsrdd tych rzezb zaledwie parg taczy¢ mozna z uchwytnymi zrédtowo
pierwotnymi lokalizacjami — tryptyk sw. Wolfganga oraz przypuszczalnie korpus z reliefem
Ostatniej Modlitwy Marii. Przeznaczenie czterech pozostalych — rzezby §w. Jana Chrzciciela,
sw. Jana Ewangelisty, krucyfiksu podominikanskiego i pofranciszkanskiego — uzna¢ mozna

za co najwyzej przypuszczalne.

Wybijajacym si¢ na tle catego omoOwionego zespolu jest niewatpliwie tryptyk
sw. Wolfganga — jedyne w takim stopniu zachowane retabulum ottarzowe w Toruniu. Wydaje
si¢ jednak, ze na tle innych, niezachowanych elementéw wyposazenia fary Starego Miasta,
nastawa ta mogla wcale nie by¢ zbyt imponujaca — wszak byta tylko stosunkowo niewielkim
retabulum przyfilarowym, bedacym efektem, co prawda bogatej®®, jednak tylko jednej z wielu
prywatnych fundacji w tym kos$ciele. W zwigzku jednak z jej dobrym, w miar¢ kompletnym
stanem zachowania, osadzeniem w Zrddtach (znany donator i czas fundacji) oraz okreslonym
pierwotnym miejscem funkcjonowania, ottarz ten od poczatku przykuwat uwage badaczy. Nie
przez przypadek w skutek re-aranzacji prezbiterium w latach 50. XX wieku przejat tez funkcje
nastawy oltarza gtdwnego i bardzo szybko stat si¢ ogniskowa wszelkich studiow nad produkcja
snycerska Torunia 1 regionu. Zostal uznany za reprezentatywny wyznacznik ,,warsztatu
torunskiego”, co ujawnia caly stan badan. Podobnie, jak tworczo$¢ uchwytnego przez jedna
inskrypcje mistrza Schofsteina stala si¢ w badaniach niejako kwintesencja rzezby elblaskiej,
a mistrza Pawla — centralnym punktem produkcji gdanskiej, tak cechy stylowe tryptyku sw.
Wolfganga zawazyly na naukowej charakterystyce tworczosci Torunia. Z pewnos$cia nie bez
znaczenia jest wysoka jakos$¢ nalezacych do niego rzezb, ktora bedzie przedmiotem analiz
w dalszej czesci pracy. Moze to thumaczy¢, dlaczego wokot tego dzieta zgrupowano duzg liczbe
obiektow zachowanych na miejscu, 1 kolejno — bardziej lub mniej trathie — dodawano don
rzezby rozproszone w okolicach miasta i dalszych zakatkach regionu — w glebi ziem pruskich

— niektore o wysokiej jakoS$ci, inne raczej o rysie prowincjonalnym.

588 Wedlug ustalen Piotra Olifiskiego uposazenie altarysty w pierwszym z beneficjéw przy tym ottarzu miato
naleze¢ do najwyzszych w kosciele (Olinski 2008, s. 361).
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3. Oceuvre torunskich warsztatow rzezbiarskich w stanie badan

Chociaz juz na poczatku XX wieku zaczg¢to dostrzegaé zwiazki stylistyczne miedzy
poszczegolnymi dzietami — wspomnie¢ nalezy przede wszystkim pionierskie uwagi Bernharda
Schmida na temat wspolnoty warsztatowej tryptyku sw. Wolfganga (nr kat. 87), rzezby Boga
Ojca z Nowej Wsi Krolewskiej (nr kat. 13a) oraz retabulum z katedry we Fromborku (nr kat.

23)°% _ obiekty te rozpatrywane byty jako dzieta importowane, potudniowoniemieckie.

Pierwszym badaczem, ktory zasugerowal miejscowe wykonanie niektorych
poznogotyckich rzezb, byt Reinhold Heuer. W Toruniu miaty wedlug niego powstaé figury
Aniota (nr Kkat. 92), $w. diakona®®, Chrystusa Zmartwychwstatego (nr kat. 86), $w. Jana
Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty (nr kat. 85) oraz rzezba $w. Anny Samotrzeé (il. 1)°%
z torunskiej fary staromiejskiej. Trzy ostatnie z wymienionych potaczyt w jeden, jego zdaniem
spojny stylistycznie zespot rzezbiarski, wykazujacy wptywy Mistrza figur z Blutenburga®®?.
Poglad Heuera o miejscowym wykonaniu do$¢ dlugo pozostawat odosobniony. Co prawda pare
lat pozniej pierwszy wigkszy krag warsztatowy (,,anonimowego snycerza z roku 1497”)
zakreslili Jan Lankau oraz Nikodem Pajzderski, nie ustosunkowali si¢ jednak do ulokowania
hipotetycznej pracowni w Toruniu. Ich zdaniem twoérca miat by¢ ,raczej przecigtny[m]
rzemie$lnik[iem]”. Wiaczyli w jego oeuvre relief ze sceng Ostatniej modlitwy Marii (nr Kkat.
90), rzezby Chrystusa Ubiczowanego (nr kat. 89), Chrystusa Zmartwychwstatego, sw. Jana
Chrzciciela oraz éw. Jana Ewangelisty z torunskiej fary staromiejskiej>®®. Ich propozycja nie

doczekala si¢ zadnego odzewu w pdzniejszych opracowaniach.

Wigksze otwarcie badaczy na potencjalnie torunskie wykonawstwo niektorych
zabytkow nastgpito po odkryciu Eugena Brachvogla z 1930 roku, ktéry podczas badan
archiwalnych natknal si¢ na Zrédtowe potwierdzenie platnosci za prace przy nastawie gtbwnego
oltarza katedry fromborskiej dla torunskiego malarza. Mistrz 6w, aktywny w Toruniu, miat
zatrudniaé wedrownych rzezbiarzy lub uczniéw z kregu Wita Stwosza®®*. Po kilku latach
badacz rozwingt temat powigzan fromborskiego retabulum z tryptykiem $w. Wolfganga

1 genezy typu poliptyku z Fromborka — wskazujac jako pierwszy na wplywy tworczosci

%89 Schmid 1910, s. 14; Schmid 1912, s. 18-20.

590 Rzezba zaginiona, uwieczniona na jednej archiwalnej fotografii (il. 2), nie wykazujaca jednak jak sie wydaje
cech $redniowiecznych. Wzmianka Heuera pdzniej mylnie polaczona z rzezbg innego §w. diakona ze zbiordéw
MOT - réwniez nowozytna (il. 3) — co zauwazyt Andrzej Wozinski (Wozinski 1996, s. 299).

%91 Rzezba niechybnie barokowa.

592 Heuer 1916, s. 6567, 78.

5% Lankau, Pajzderski 1924, s. 59-62, 67.

%% Brachvogel 1930, s. 77.
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Michaela Pachera oraz wykorzystanie grafik Martina Schongauera 1 powtarzajac wczesniejsze
ustalenia Heuera. Autor opublikowat takze odrysy gmerkow (il. 4), jakie miaty si¢ zachowaé
na reliefie ze sceng Zwiastowania®®. Juz rok po pierwszej z prac Brachvogla, Bernhard Schmid,
powotujac si¢ na jego odkrycie, za dzielo torunskie uznat takze — procz fromborskiej nastawy

— pozostato$ci retabulum ottarza gtéwnego z Chetmzy®® (nr kat. 13).

Dzialalno$¢ torunskiego warsztatu rzezbiarskiego jako pierwszy konkretniej zakreslit
Gwido Chmarzynski. Wokoét tryptyku $w. Wolfganga zebrat grupe dziel, ktére uznal
za wykonane w tej samej pracowni, a ktore powsta¢ miaty w jednym warsztacie aktywnym
miedzy 1497 a 1508 rokiem®’, inspirowanym wptywami §rodkowo-bawarskimi®®® — rzezby
sw. Jana Ewangelisty oraz $w. Jana Chrzciciela, Chrystusa Ubiczowanego, retabulum
oltarzowe
z katedry we Fromborku, figur¢ Madonny z Dziecigtkiem (zwang Rézancowa) z ko$ciota
torunskich dominikanéw (nr kat. 99), dawna nastawe gldéwnego oltarza oraz grupe
Ukrzyzowania (nr kat. 14) z chelmzynskiej katedry. W swoich dalszych badaniach ponownie
odnidst sie do Torunia jako osrodka produkcji rzezbiarskiej. Na zamieszczonej w artykule
mapie zakreslit (il. 5) zasieg oddziatywania torunskich pracowni — miaty zaspokajac¢ potrzeby
wigkszosci terenéw ziemi chetminskiej od zachodu, czesci Kujaw i ziemi dobrzynskiej®®.
Tworcy tego o$rodka wykonywaé mieli dziela dla Torunia, dla pobliskich Swierczynek,

Chetmzy, Lubawy, i ,,nawet warmijskiego Fromborka’%%.

Podjete przez Chmarzynskiego rozwazania nad kregami warsztatowymi znalazly
kontynuacj¢ w pracy Michata Walickiego, ktory do oeuvre torunskich warsztatow wiaczyt
krucyfiks z torunskiego kosciota dominikanow®®? (nr kat. 100), rzezby s$wietego Jana

602" Chrystusa Zmartwychwstalego®®, Chrystusa

Ewangelisty oraz $w. Jana Chrzciciela
Ubiczowanego®™, skrzydta tryptyku $w. Wolfganga®® z torunskiej fary staromiejskiej, figury

Chrystusa Ogréjcowego®® (nr kat. 96) i krola®®’ (nr kat. 97) z fary nowomiejskiej oraz grupe

5% Brachvogel 1936, s. 78, 81-83, 90-94.

5% Schmid 1931, s. 148.

597 Chmarzynski 1934, s. 38—40.

5% Tamze, s. 39

599 Chmarzynski 1936-1939, szp. 369-370.

6% Tamze, szp. 376.

601 Walicki 1935a, nr kat. 3, 4, 5, s. 15-16.

02 Tamze, nr kat. 81, s. 28-29; nr kat. 80, s. 28.
603 Tamze, nr kat. 79, s. 28.

604 Walicki 1935a, nr kat. 78, s. 28.

605 Tamze, nr kat. 174, s. 49: ,,warsztat toruniski, pod wptywem sztuki austriackiej (mistrz z Grossgmain)”.
606 Tamze, nr kat. 82, s. 29.

%07 Tamze, nr kat. 83, s. 29.
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Piety Panskiej ze Swierczynek®® (nr kat. 84). Dodatkowo za dzieta torunskie uznat,
wprowadzone przy tej okazji do literatury, figure kréla z kosciota $wietojakubskiego®® i grupe
Pietas Domini ze Swierczynek®®. Nie zgodzit si¢ z pogladem Chmarzynskiego, jakoby

chetmzynska grupa pasyjna miata zosta¢ wykonana w Toruniu®*.

Dopiero badania powojenne przyniosty propozycje atrybucyjne, ktore zostalty poparte
bardziej szczegdtowymi analizami stylistycznymi, poczynajac od wspominanych wcze$niej
prac dyplomowych, pisanych pod kierunkiem Gwidona Chmarzynskiego, w ktorych wiele
szczegotowych kwestii starano si¢ doprecyzowac. I tak, Adelaida Klawitter stworzyta pierwsza
rozbudowang wizj¢ powigzan pomiedzy poszczegdlnymi obiektami, kreujac mniejsze
warsztaty. Autorka za dzieta torunskie uznala: tryptyk sw. Wolfganga, poliptyk z Fromborka,
figur¢ Chrystusa Zmartwychwstatego, $w. Jana Chrzciciela z torunskiej fary Starego Miasta,
podominikanska rzezb¢ Madonny z Dziecigtkiem, rzezbe Boga Ojca z dawnego retabulum
chelmzynskiego, §w. Marcina zdjeta z korpusu tryptyku §w. Wolfganga (nr kat. 88b) oraz
rzezbe apostola z Nowej Wsi Krolewskiej (nr kat. 13b)°*2. Wéréd tych obiektow
wyszczegolnita trzy najblizsze sobie grupy. W pierwszej ulokowata rzezby z torunskiego
tryptyku, Chrystusa Zmartwychwstatego oraz apostota z chelmzynskiego retabulum, w drugiej
— figury $w. Jana Chrzciciela 1 Boga Ojca z Chelmzy, w trzeciej za$ — rzezby z polityku
fromborskiego oraz Madonny Rézancowej®'®. Wystepowanie w jednej nastawie dziet z roznych
grup tlumaczyta istnieniem warsztatu ,,zatrudniajacego kilku mistrzow”, z ktorych najwyzszy
poziom reprezentowaé miat autor figur fromborskich®®. Z kolei Alicja Kartowska®®®,
obserwujac zbiezno$ci w sposobie uksztaltowania postaci, opracowania typOw twarzy oraz
draperii szat, za dzieta tego samego warsztatu uznata poliptyk fromborski, tryptyk
Sw. Wolfganga, rzezby $w. Jana Chrzciciela 1 Chrystusa Zmartwychwstalego z torunskiej fary.
Jako pierwsza wlaczyla takze do torunskiego dorobku relief ze sceng Poktonu Trzech Kroli

z Brzeécia Kujawskiego (nr kat. 8)°1

. Do cech charakterystycznych §rodowiska toruniskiego
zaliczyta ,,zamilowanie do statycznego ujecia postaci ludzkiej, potozenie gtéwnego nacisku na

ksztaltowanie gléw o pelnych wyrazu, charakterystycznych i powtarzajacych si¢ rysach twarzy,

608 Walicki 1935a, nr kat. 85, s. 29.

509 Tamze, nr kat. 83, s. 29.

610 Tamze, nr kat. 85, s. 29.

611 Tamze, nr kat. 100, s. 32; nr kat. 101, s. 32. Jako nieznany warsztat pomorski autor okreslit rowniez rzezbe
Marii z Chetmzy (Tamze, s. 32, nr kat. 99).

612 Klawitter 1952, s. 32-37.

613 Tamze, s. 36.

614 Tamze.

615 Karlowska 1956.

616 Karlowska 1959, s. 130-135.
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szaty luzno zarzucone na jeden ogo6lny uktad draperii oraz zblizony do migkkiego sposobu ich

fatdowania’®'’,

Wazny wktad miato studium Wojciecha Popka, ktory jako pierwszy wykorzystal pojecie
,warsztatu $w. Wolfganga”. Dobry poziom artystyczny pracowni spowodowa¢ miat jego
zdaniem tworzenie dziet takze na eksport®!8. Dopatrujac sic analogii w sposobie uksztattowania
szat, twarzy oraz wlosOw postaci, jako dzieta tego samego torunskiego warsztatu wskazat
tryptyk $w. Wolfganga, rzezby wtornie umieszczone w jego zwienczeniu, poliptyk fromborski,
figury $w. Jana Ewangelisty, §w. Jana Chrzciciela, Chrystusa Zmartwychwstatego z torunskiej
fary staromiejskiej, dawne retabulum z katedry w Chetmzy, relief z Brze$cia Kujawskiego,
Madonng Rézancowg oraz figurg $w. Barbary z Barbarki (nr kat. 1). Z pewnymi zastrzezeniami
za dzieto torunskie uznal takze rzezbg Chrystusa Ubiczowanego, dostrzegajac wyrazne
podobienstwo z rzezba Piety Panskiej ze Swierczynek®'®. Za lokalne dzieto potraktowat relief
ze sceng Ostatniej modlitwy Marii, ktory wedlug niego potwierdza¢ ma ,,przeci¢tno$¢ poziomu
warsztatu torunskiego, ktérego reguly staje sic operowanie raz przyjetym modelem”%.
Dokonat takze proby okreslenia oeuvre poszczegdlnych ,mistrzow” z torunskiej pracowni — za
dzieta jednego tworcy uznal relief z Brzescia Kujawskiego, rzezby Madonn z Dziecigtkiem
z Fromborka oraz torunskiego kosciota $§w. Jakuba i rzezbe $w. Barbary z Barbarki®?!.
Pracownia torunska miata zatrudnia¢ ,,artystow przecigtnej klasy, ale zapewniala im solidne
opanowanie zasad rzemiosta”. Umowne daty, jakie przyjat jako czas dzialania warsztatu, to lata
1497-1515%%2, Autor podwazyl takze zwigzek z torunskim warsztatem $w. Wolfganga rzezb
Aniofa (ob. w Muzeum Okregowym w Toruniu), Krola z kosciota swigtojakubskiego oraz

623 W tym samym czasie Katarzyna Zalska wykreowata

chelmzynskiej grupy Ukrzyzowania
druga, obok warsztatu $w. Wolfganga, pracowni¢ torunska, w ktorej wykonane mialy zosta¢
figury Piety Panskiej ze Swierczynek, Chrystusa Ubiczowanego z torunskiej fary staromiejskiej
oraz Ukrzyzowanego z ko$ciota pofranciszkanskiego w Toruniu. Za szczeg6lnie bliskie uznata

trafnie dwie pierwsze rzezby®?*.

617 Karlowska 1959, s. 133-134.

618 Popek 1966, s. 24.

619 Tamze, s. 10-12, 14-15, 19, 26-28.

620 Tamze, s. 22.

621 Tamze, s. 28.

622 Tamze, s. 31.

623 Tamze, s. 29.

624 Zalska 1966a, s. 29-32. Na podstawie tej pracy zostat opracowany krotki artykut (Zalska 1966b).
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Fundamentalne dla badan nad torunska rzezba schytku sredniowiecza byly prace Janiny
Kruszelnickiej, ktora na dobre wprowadzita do literatury pojecie ,torunskiego warsztatu $w.
Wolfganga”. Rzemieslnicy tej pracowni, wedtug badaczki ,,byli tworcami niezbyt wysokiego

93625

lotu, a dzieta ich nie przekraczaly poziomu poprawnej przeci¢tnos$ci” >, chociaz w innym

miejscu twierdzila, ze ,odznaczali si¢ stosunkowo dobrym opanowaniem rzemiosta”%%®.
I chociaz zastrzegla, ze ,,wobec do$¢ znaczacych réznic cech formalnych, [...] mozna nawet
watpié, czy rzeczywiscie pochodza one z jednego warsztatu. [...] Zespot ten wszakze posiada
tyle elementow wspoOlnych ze objecie go jedng nazwg ,,Warsztat sw. Wolfganga” [...] cho¢ —

formalnie rzecz biorgc — by¢ moze nie odpowiada prawdzie, to jednak metodologicznie jest

chyba w pelni usprawiedliwione”®?’. Jego dziatalno$é zamkneta w latach 1497—1508°28,

Do oeuvre ,,warsztatu §w. Wolfganga” Kruszelnicka wlaczyta: tryptyk, figury swietych
Janéw oraz Chrystusa Zmartwychwstatego z torunskiej fary staromiejskiej, retabulum
z Fromborka, rzezbe $w. Barbary z Barbarki®?®, podominikaniska Madonne Rozancows, figury
z Grzywny (nr kat. 32), zakonnika z Gostkowa (nr kat, 30), relief ze sceng Pokfonu Trzech

Kréli z Brzescia Kujawskiego®, rzezbe krola z nowomiejskiej fary®3!

, Madonny z Wagrowca
i popiersia $w. niewiast z Papowa Torufiskiego®? (nr kat. 71). Do tworczoséci torunskich
tworcow ,,drugiego rzedu” (uczniow/pomocnikdw najemnych) wiaczyla relief ze sceng
Ztozenia do Grobu z Chelmzy (nr kat. 15), podobizny §w. niewiasty z Gostkowa (nr kat. 29)
i $w. dominikanina z Kurkocina®® (nr kat. 41). W kregu oddzialywania pracowni badaczka
umiescila trzy rzezby, wtdrnie umieszczone w zwienczeniu torunskiego tryptyku: §w. diakona
ze zbioréw Muzeum Okregowego w Toruniu (il. 3)%%*, §w. niewiasty z W1ok®® (il. 6)
i éw. Anny Samotrze¢%®® (nr kat. 101). Wyszczegolnita takze grupe dziet powstatych

w warsztacie ulokowanym hipotetycznie w Wabrzeznie, ktorych tworca mial wywodzi¢ si¢

z torunskiego kregu (propozycja ta zostanie omowiona szczegdtowo w rozdziale VI).

625 Kruszelnicka 1967, s. 135.

626 Tamze, s. 145.

527 Tamze.

528 Tamze, s. 135.

529 Tamze, s. 141.

630 Tamze, s. 135.

631 Flik, Kruszelnicka 1968, nr kat. 12, s. 44—45.
632 Kruszelnicka 1973b, s. 64.

633 Kruszelnicka 1973a, s. 33-34.

634 Kruszelnicka 1967, s. 135-136.

635 Flik, Kruszelnicka 1968, nr kat. 15, s. 48—49.
83 Tamze, nr kat. 16, s. 49-50.
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Dokonata szeregu prob usystematyzowania zalezno$ci warsztatowych 1 stylistycznych
dziet wlaczonych przez nig do oeuvre pracowni torunskiej oraz powstatych w kregu
jej oddziatywania. Podejmujac temat przedstawien Madonny z Dziecigtkiem w typie Regina
Coeli, dwie z nich (rzezby z Fromborka i z kosSciota dominikanéw w Toruniu) uznata
za ,prototypy”. Jako nasladownictwo rzezby z warminskiej katedry potraktowata rzezby
z Wagrowca (nr Kat. 104) i Swierczynek (nr Kat. 83), za$ figura torunska miata by¢ wzorem
dla Madonny z Grzywny®®’. Figure dominikanska uznata za dzieto lokalne, ale najpewniej
wykonane przez cudzoziemca z kregu ucznidéw i nasladowcy Erasmusa Grassera z Monachium
oraz dopatrzyta si¢ wplywow szwabskich —,,szkoty z UIm”, szczegdlnie bliskich rozwigzaniom

99638

,QGrzegorza Erharta Rzezbe z Grzywny wykona¢ miatl uczen ,Mistrza Madonny

Rozancowej”®°. Rzezbe z Fromborka uznata za dzielo ucznia Michaela Pachera, ktorego

z kolei pomocnik lub uczen wykonaé miat figure z Wagrowca i $w. Barbary z Barbarki®*.

W kolejnych swoich pracach grup¢ torunskich dziel, zwigzanych z wplywami
uczniéw/nasladowcow Erasmusa Grassera, Kruszelnicka powigkszyla o rzezby $§w. Jana
Ewangelisty, Chrystusa Zmartwychwstatlego, trzy figury ze zwienczenia tryptyku
$w. Wolfganga, oraz apostota z Nowej Wsi Krolewskiej®*!. Do oeuvre wykonawcy rzezb
z Wagrowca i Barbarki dodata réwniez popiersia §w. niewiast z Papowa Torunskiego®*.
Z czasem rozdzielita tworcow rzezby §w. Barbary oraz Madonny z Wagrowca®®. Styl Mistrza
z Barbarki mial za to sie uwidoczni¢ w pézniejszym reliefie z Brzescia Kujawskiego®**.
W torunskiej tworczosci wyroznita Mistrza Boga-Ojca z Chelmzy, do ktorego oeuvre wiaczyta
rzezby §w. Jana Ewangelisty i §w. Jana Chrzciciela z Torunia®®. Badaczka zmienila swoj
poglad na temat ,,zakonczenia dzialalno$ci” omawianego warsztatu stwierdzajac, Ze jeszcze ok.
1520 r. powstal wspomniany relief®*. Dziela tego ,,warsztatu” mialy ,,nasyci¢” potudniowa
cze$¢ ziemi chetminskiej®®’. Zdaniem Kruszelnickiej, obecno$é wytwordéw torunskich
na obszarach poza tg czgscig regionu wynikata raczej z osobowych powigzan, niz z sity

oddziatywania o$rodka®?®. Za odosobnione dzieto powstate w Toruniu, lecz wykonane przez

637 Kruszelnicka 1971, s. 89.
638 Tamze.

539 Tamze, s. 90.

640 Tamze, s. 90-91.

84! Kruszelnicka 1973b, s. 56-57.
642 Tamze, s. 64.

643 Kruszelnicka 1973a, s. 30.
644 Tamze, s. 31.

645 Tamze, s. 32.

646 Tamze, s. 34-35.

647 Tamze, s. 35-36.

548 Tamze, s. 42.
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wedrownego artyste zapewne z potudnia Niemiec, uznata figur¢ Aniota z torunskiej fary

staromiejskiej (nr kat. 92)%°. Wskazata na pewne analogie bawarskie oraz na figure Marii

z Sarbiewa (il. 7). Sama autorka zglaszatla, jak bylo juz powiedziane, pewne zastrzezenia do

terminu ,,warsztat sw. Wolfganga” — nie majac na mysli jednego mistrza wraz z pracownia,

a cate srodowisko torunskie: wiodacych mistrzow, uczniéw oraz pracownikéw najemnych®P.

I chociaz stwierdzita, powolujac si¢ na opracowanie Chmarzynskiego, ze ,,okreslenie ,,warsztat
29651

Sw. Wolfganga” weszlo na state do literatury naukowej”™", przypomnijmy, Ze pojecie

to stworzyl dopiero Wojciech Popek w latach 60. XX wieku.

Rozwijajac ustalenia Katarzyny Zalskiej®?, Janina Kruszelnicka wyszczegélnita takze
krag ,,Mistrza Krucyfiksu Franciszkanskiego”®. Twoérca ten miat rowniez wykonaé rzezbe
Pietas Domini ze Swierczynek, figure Chrystusa Ubiczowanego z torunskiej fary
staromiejskiej, grupe Ukrzyzowania z Chelmzy oraz najprawdopodobniej krucyfiks
podominikanski®®*. Drugi , warsztat”, ostroznie polaczyla ze znanym ze zrodel snycerzem
Hansem Elgerem (zmarly przed 1523 rokiem), za czym jednak nie przedstawita Zzadnych

k655

przestane Wyszczegblnita w  jego tworczosci wplywy niderlandzkie, westfalskie

i ulmskie8°.

W pdzniejszych badaniach szereg nietrafnych — jak si¢ wydaje — propozycji
atrybucyjnych wysun¢ta Kamila Wroblewska w swoich opracowaniach na temat sztuki
Warmii. Do oeuvre warsztatu §w. Wolfganga zaliczyla poliptyk z Satop®’, relief Pokfonu
Trzech Kréli z Kolna Reszelskiego®® (il. 8), rzezbe §w. Andrzeja z Fromborka (il. 9) oraz
(z pewna watpliwoscia) przedstawienie Pietas Domini z Lidzbarka Warminskiego®® (il. 10).
Niewatpliwg zastugg tej badaczki byto jednak polaczenie z torunskg pracownia figury Madonny
z Dziecigtkiem z koéciota pocysterskiego w Wagrowcu (nr kat. 104)%°. Podobnie prace

Romana Ciecholewskiego dotyczace zbiorow Muzeum Diecezjalnego w Pelplinie, chociaz

649 Flik, Kruszelnicka 1968, nr kat. 6, s. 36-38.
650 Kruszelnicka 1973a, s. 33.

651 Tamze, s. 30.

852 Zalska 1966a oraz Zalska 1966b.

3 Kruszelnicka 1967, s. 136—137.

54 Tamze, s. 136-138.

655 Kruszelnicka 1973a, s. 36-37.

656 Tamze.

857 Autorka powotywala sie na nieopublikowane wowczas jeszcze badania Ludmily Brzozowskiej (Brzozowska
1968).

658 Wréblewska 1966, s. 513, 518, 520.

659 Wréblewska 1972b, s. 4445, 48.

560 Wroblewska 1966, s. 518.
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zawarty par¢ nowych 1 czeSciowo trafnych atrybucji, nie wykazuja si¢ rozbudowang
argumentacja. Do dziel torunskiej pracowni $w. Wolfganga dotaczyt: rzezby Madonny
z Samptawy®®! (nr kat. 80), $w. Biskupa z Radoszek (nr kat. 75)%%2 §w. Rocha®® (nr kat. 72),
apostota z Czarz®®* (nr kat. 18) oraz Madonny z Chelmzy®®®. W krag oddziatywania warsztatu

zaliczyl ponadto rzezbe Madonny z Wielkich Radowisk®® (nr kat. 106).

Czesciowo tylko wudang proba uporzadkowania problematyki wytwoérczosci
rzezbiarskiej torunskiego S$rodowiska u kresu $redniowiecza byla rozprawa Andrzeja
Wozinskiego. Badacz zasadnie wprawdzie podwazyl wiele zastanych twierdzen, takich jak

datowanie tzw. poliptyku fromborskiego na 1504 rok®®’

, hazywanie go poliptykiem a nie
pentaptykiem®®, catkowicie btedne powiazanie z toruniska rzezba grupy Poktonu Trzech Kréli
z Kolna Reszelskiego lub okreslanie rzezby §w. diakona ze zbiorow Muzeum Okrggowego
w  Toruniu jako rzezby $redniowiecznej®®.  Traktowal pojecie ,warsztatu

67

$w. Wolfganga” jako synonim na okre$lenie jednej pracowni®’®, a jej nazwe postulowat zmieni¢

2671 72

na ,,warsztat retabulum fromborskiego”®’?, pozostajac wiernym teorii o jednym mistrzu®’2.
Autor przypuszczal, ze malarze i rzezbiarze, pozbawieni wlasnego cechu, dzialali w innej

korporacji, np. stolarzy, ztotnikow, konwisarzy lub szklarzy®".

Badacz za dzieta torunskiego ,,warsztatu retabulum fromborskiego” uznal: nastawe
oltarza gtdéwnego oraz rzezbe $w. Andrzeja z katedry we Fromborku, tryptyk sw. Wolfganga,
figury $§w. Jana Chrzciciela 1 $§w. Jana Ewangelisty oraz Chrystusa Zmartwychwstatego
z torunskiej fary staromiejskiej, a takze dawne retabulum ottarza gtéwnego w Chelmzy®'.
Twierdzil, ze ,,szereg innych dziet dowodzi, iz warsztat konsekwentnie trzymatl si¢ ustalonej
poetyki 1 konwencji stylistycznej, nie zawsze jednak byty to produkty doréwnujace jakoscig

artystyczng pracom scharakteryzowanym powyzej. [...] Uproszczenia formy wskazuja, iz prace

661 Ciecholewski 1983, s. 319.

%2 Tamze, s. 320. Autor wycofat sie z tego stanowiska w 2000 r. (Ciecholewski 2000, s. 147).

863 Ciecholewski 2000, s. 154; autorstwo rzezby przypisal warsztatowi §w. Wolfganga, jednak w innym miejscu
okreslit je jako dzieto z krggu warsztatu.

864 Ciecholewski 1983, s. 320; w 2000 r. dzieto uznat za wytwor kregu torunskiego warsztatu (Ciecholewski 2000,
s. 146).

565 Ciecholewski 2000, s. 100.

566 Ciecholewski 1983, s. 320.

567 Wozinski 1996, s. 284.

568 Tamze.

669 Tamze, s. 299.

670 Tamze, s. 283.

571 Tamze.

672 Tamze, m.in. s. 295.

673 Tamze, s. 281.

574 Tamze, s. 284285, 287-288, 290-291.
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te nalezg do pozniejszej fazy dzialalnosci warsztatu [...] [lata 1510-1515], gdy rutyna wzigta
gore nad inwencja, stylistyka wypracowana przez Mistrza popadta w stan skostnienia a pewne
schematy i motywy byty niemal mechanicznie powtarzane”®’®. Do dziel tej fazy zaliczyt: figure
$w. zakonnika z Gostkowa (wciaz uznawanego za biskupa)®’®, relief Pokfonu Trzech Kréli
z Brzescia Kujawskiego, rzezby Madonny z Dziecigtkiem z torunskiego kosciota
dominikanéw, Wagrowca, Samptawy, §w. Barbary z Barbarki, potpostacie §w. niewiast
z Papowa Torunskiego, $w. biskupa z Radoszek oraz tryptyk z Nowego Miasta Lubawskiego
(nr kat. 61) i niezachowane rzezby ze zbiorow Stadtisches Museum w Elbagu. Badacz przyjat,
ze ,,zaobserwowane zjawisko ,,rozbicia” formy, moze wskazywac, iz w warsztacie wigksza rolg
zaczeli odgrywac uczniowie, ktorzy nie w pelni przyswoili sobie istote sztuki Mistrza, na skutek

czego artystyczna jako§¢ produkcji ulegla obnizeniu”®’’

. W sferze potencjalnych dziet
warsztatu $w. Wolfganga Wozinski umiescit rzezby ze zwienczenia torunskiego tryptyku, krola
z kosciota $w. Jakuba w Toruniu (nr kat. 97), Tronu Laski z ko$ciota szpitalnego w Sierpcu
(il. 11) i figure $w. Antoniego z Fromborka (nr kat. 25)°’®. Za wytwory potencjalnie torunskie
uznat relief Ostatniej Modlitwy Marii, krucyfiks podominikanski i grupe Ukrzyzowania

z Chetmzy®™®.

Czg$¢ prac, dotychczas taczonych z wytworczoscia miasta zaliczyt do dziet
prowincjonalnych, wykazujacych sladowe zwiazki z warsztatami torufiskimi. Za takowe uznat:
figur¢ Sw. niewiasty z Gostkowa, §w. zakonnika z Kurkocina, relief Zfozenia do Grobu
z Chelmzy, rzezby Madonn z Dziecigtkiem z Grzywny 1 Dzwierzna oraz rzezby
z Orzechowa®®. Pewnych inspiracji (w uksztattowaniu twarzy) doszukat si¢ w figurze

Madonny z Dzieciagtkiem z kosciota w Wawelnie®?,

Co do innych kwestii szczegotowych, wyrazit pewne zastrzezenia wobec nakreslonej
przez Zalska i Kruszelnicka twdrczosci Mistrza Krucyfiksu Franciszkanskiego stwierdzajac,
ze zaliczane do niej rzezby ,,majg znamiona powstatych w jednym kregu, lub — moze raczej —
w ramach tego samego nurtu stylistycznego”. Jego wlasna propozycja nie wydaje si¢ trafna.

Przyjat bliskos¢ stylistyczng calkowicie r6znych od siebie rzezb pasyjnych: krucyfiksu oraz

675 Wozinski 1996, s. 292.

676 Tamze, s. 292—-293.

677 Tamze, s. 292293, 295-297.
678 Tamze, s. 297—-298.

67 Tamze, s. 316-318.

680 Tamze, s. 298.

%! Tamze, nr kat. 479, s. 639.
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rzezby Chrystusa Ubiczowanego®?, zaprzeczyl natomiast ewidentnej bliskosci figur
Ubiczowanego oraz Pietas Domini ze Swierczynek®:. Shusznie jednak stylistyke tej grupy
powigzat z potudniem Rzeszy®®*. Pozostat przy ukutym przez Janing Kruszelnicka pojeciu
,Mistrza Krucyfiksu...”, stabsze jego zdaniem rzezby Chrystusa i Piety ze Swierczynek uznajac

za dziela warsztatowe58°

. Wskazujac na analogie z dwoma ostatnimi rzezbami (bardzo trafne),
Wozinski do tego kregu dolaczyt krucyfiks teczowy z katedry we Fromborku®®. Podwazyt
natomiast wigzanie z Gdanskiem podominikanskiego krucyfiksu oraz grupy Ukrzyzowania
z Chelmzy®’. Odniost si¢ ponadto do grup dziel spoza Torunia — tzw. Mistrza Madonny
}akowskiej®®, rzezb z Nowogrodu oraz Pluskowesow®®, a takze zespohu bardzo bliskich dziet
z Radzynia Chetminskiego, Nowego Targu, Papowa Biskupiego, Starogardu, Wabrzezna oraz
Chetmzy®®. Za najstarsze i stylistycznie odosobnione dzieto, wykonane w $rodowisku
torunskim w drugiej potowie XV stulecia, uznal natomiast figur¢ Aniota z koSciota

Swigtojanskiego (nr kat. 92), wskazujac na analogi¢ sylwetki postaci w sztychu Mistrza E.S.

(L. 152)%°1,

Zdaniem Wozinskiego Torun — jako osrodek produkeji rzezbiarskiej — w odroznieniu
od Elblaga i Krélewca, ,,zachowal pozycje niezalezng od gdanskiej metropolii”. Ogolny
charakter $rodowiska ksztattowal dominujacy ,,warsztat sw. Wolfganga, ktorego ,prace
wyznaczyly zapewne putap jakosciowy i estetyczny w tym Srodowisku, w nich wyrazaly si¢

gusta najwazniejszych sfer koscielnych diecezji warminskiej i chetminskiej”%%?.

Nowe proby usystematyzowania torufiskiej tworczosci przyniosta dystertacja doktorska
Maltgorzaty Kierkus-Prus, ktora jako pierwsza rozbita dotad do$¢ monolityczng, konsekwentnie
budowang we wczesniejszych badaniach, hegemoni¢ torunskiego warsztatu sw. Wolfganga.
Autorka dostrzegla, ze produkcja osrodka ,,mimo pewnych cech wspdlnych, nie jest jednorodna

stylowo™®%, Wedtug niej dostrzegalne ,roznice indywidualnego stylu, a takze preferencja

682 Wozinski 1996, s. 308.
683 Tamze, s. 309.

84 Tamze, s. 313-316.

%5 Tamze, s. 308.

%6 Tamze, s. 311.

%7 Tamze, s. 317-318.

688 Tamze, s. 370.

689 Tamze, s. 383—-385.

6% Tamze, s. 385-386.

691 Tamze, s. 282-283.

692 Tamze, s. 318-320.

593 Kierkus-Prus 1997, s. 154.
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odmiennych wzorcow wykluczaja mozliwo$é wykonania dziel przez jedna grupe artystow’”5%.

W jej ujeciu zwraca uwage daznos¢ do rozdrobnienia torunskiego monolitu i wskazania
mniejszych grup warsztatowych. Przyktadowo, wyrozniong juz wczesniej grupe krucyfiksu
z kosciota pofranciszkanskiego w Toruniu, Chrystusa Ubiczowanego z fary staromiejskiej oraz
Piety Panskiej ze Swierczynek, pomimo dostrzezonych réznic, uznata za spdjna pod katem
rodowodu stylu. Nadal przyjmujac za pewnik wspolnote stylistyczng rzezb z kregu Mistrza
Krucyfiksu Franciszkanskiego, okreslita jednak pochodzenie jego autoréw z kregu lubeckiej
pracowni Henninga von der Heide®®. Rzezbe Aniota z kosciola $wictojanskiego w Toruniu,
podobnie jak poprzedni badacze, uznata za dzielo odizolowane stylistycznie 1 dos¢
konwencjonalne. Wykonany miat zosta¢ przez potudniowoniemieckiego twoérce aktywnego
w Toruniu®®. Spoéréd dziet torunskich badaczka wytonita ponadto tworczo$é Mistrza 1497
Roku, ktory do Torunia miat przyby¢ z Tyrolu lub Dolnej Bawarii — na co wskazywa¢ mialy
dostrzegane przez nig wplywy twoérczo$ci Michaela Pachera oraz (w mniejszym stopniu)
Erasma Grassera. Do jego oeuvr zaliczyla trzy rzezby z torunskiej fary staromiejskiej —
sw. Jana Chrzciciela, $w. Jana Ewangelisty oraz Chrystusa Zmartwychwstatego. Rzezbe

Apostota uznala za stabsza — wykonang przez innego tworce z pracowni®®’.

Warsztat tryptyku sw. Wolfganga miat rowniez postugiwac¢ si¢ motywami tyrolskimi
oraz bawarskimi, jednak tworcy jego rzezb ,nieco odeszli od wytwornej twoérczosci
Pachera”®®. Pracowni¢ mieli tworzy¢ jej zdaniem rzemie$lnicy przybyli z Bawarii, ktérych
charakteryzowato wykorzystywanie uproszczonych wzorcow z kregu Pachera — skupiata ona
,zapewne zdolnych rzemie$lnikow, lecz nie silne indywidualno$ci”®®. Oprocz torunskiego
retabulum, badaczka do wytworéw warsztatu wiaczyta takze poliptyk z Fromborka, dawne
retabulum chelmzynskie oraz rzezb¢ Madonny Roézancowej z kosciola dominikanow
w Toruniu’®. Tworcy rodzimi, zatrudnieni w tym warsztacie, wykona¢ mieli jej zdaniem:
wzorowang na Madonnie z fromborskiego retabulum figur¢ Marii z Wagrowca, sw. Barbary
z Barbarki oraz §w. niewiast z Papowa Torunskiego®}; rzezbe $w. niewiasty i $w. zakonnika

z Gostkowa’%%; figury Madonn z Grzywny oraz Swierczynek wzorowane na rzezbie Marii

9 Kierkus-Prus 1997, s. 200.
5% Tamze, s. 154—-161.

6% Tamze, s. 161-163.

697 Tamze, s. 164—170.

6% Tamze, s. 174.

699 Tamze, s. 182.

700 Tamze, s. 176, 195.

01 Tamze, s. 186—187.

72 Tamge, s. 194, 203.
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z Dzieciatkiem zwanej Rozancowa’®. Dzietami pokrewnymi stylowo, wykonanymi pod
wplywem pracowni, miatyby by¢ reliefy z Brzescia Kujawskiego, Kolna Reszelskiego’®, oraz

rzezby ze zwienczenia tryptyku §w. Wolfganga’®.

Prawdziwy rozkwit torunskiej produkcji opartej na wzorcach bawarsko-tyrolskich miat
nastapi¢ w pierwszej ¢wierci XVI stulecia. Wedlug badaczki, warsztat cieszy¢ si¢ miat wysoka
oceng wspotczesnych (wskazujg na to zamdwienia dla osrodkow biskupich) a styl pracowni
mial znalez¢é nasladownictwo ,tak na ziemi chelminskiej, jak tez na Warmii”’%. Lokalne
srodowisko mialo zosta¢ zdominowane przez wzorce poludniowoniemieckie, ktore zakorzenity
si¢ na tyle mocno, ze ,nie nastgpilo tworcze zetknigcie réznorodnych formut stylowych
1 tendencji estetycznych. Schematy przejete ze srodowiska bawarskiego praktycznie calkowicie
zaspokoily estetyczne potrzeby mieszczanstwa torunskiego, lecz nie zdotaty wptlynaé
na tworczos¢ sasiednich osrodkdw” —nowe wzorce szybko staty si¢ powielanymi, skostniatymi

schematami’®’.

Obok tych dwoéch uje¢, waznych dla zaawansowania badan, przywota¢ mozna szereg
drobnych ustalen, ktore pojawiaty si¢ w ramach studiéw innych badaczy. W 1986 roku Teresa
Mroczko w krag dziatalnosci pracowni $w. Wolfganga wiaczyta niezachowane rzezby
oltarzowe z kos$ciola augustianéw w Warszawie (il. 12), argumentujac to zbieznos$ciami
W upozowaniu postaci, opracowaniu draperii, ,,naturalistycznych” twarzach oraz analogicznym
programem ,,czesci Srodkowej ottarza, ze §w. Wolfgangiem, flankowanym przez dwie, lekko
ku niemu zwrdcone figury $wictych’®. Grzegorz Budnik za dziela przypuszczalnie wykonane
w Toruniu uznat relief ze sceng Ostatniej Wieczerzy z Nieszawy'® (nr kat. 55), dwie rzezby
z Nowogrodu (nr kat. 66) okreslit jako dzieta warsztatu dziatajacego na ziemi chetminskiej,
najprawdopodobniej w Toruniu™® a reliefy Zlozenia do Grobu z Gebic i Kruszwicy jako

wykonane na Kujawach lub w Toruniu’! (il. 13-14).

Wigkszo§¢ mtodszych publikacji nie wniosta nic nowego do stanu wiedzy na temat

poznogotyckiej produkcji rzezbiarskiej w Toruniu przywotujac jedynie omawiane prace albo

03 Kierkus-Prus 1997, s. 195.

04 Tamze, s. 187.

705 Tamze, s. 203—204.

706 Tamze, s. 163.

07 Tamze, s. 202.

708 Mroczko 1986, s. 37.

709 Budnik 1998, nr kat. 31, s. 96-98.

710 Tamze, nr kat. 32, s. 98-99; nr kat. 33, s. 101.
"1 Tamze, nr kat. 6, s. 53—54; nr kat. 20, s. 75-76.
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powtarzajac starsze ustalenia, czasem nieznacznie zmieniajgc np. datowania poszczegdlnych
zabytkéw, albo dotykajac problemu stylu jedynie na marginesie rozwazan — podejmujac inne
zagadnienia’?. I tak na przyktad w 2020 roku Michat Kurkowski opublikowal monograficzne
studium poswigcone rzezbie Chrystusa Ubiczowanego z torunskiej fary staromiejskiej. Badacz
w wiekszosci powtdrzyl starsze ustalenia, zawarl w pracy jedynie par¢ nowych uwag. Artykut
zawiera jednak wiele bledow i niescistos$ci. Autor podtrzymat teori¢ o stylistycznej blisko$ci
omawianej w artykule rzezby oraz krucyfiksu z torunskiego ko$ciota mariackiego, zaznaczajac
jednak ich odrebno$é warsztatowa'™: stwierdzit, Ze perizonia obu przedstawien sa podobnie
uformowane’*, dzieta za§ bardzo bliskie (figura Ubiczowanego i Pietas Domini
ze Swierczynek), co skwitowat obecnoscia ,,tylko kilku analogii”’*®. Kurkowski stwierdzit,
7ze omawiana rzezba ,,powstala najprawdopodobniej w okresie odrodzenia si¢ tworczosci
rzezbiarskiej w Toruniu na przetomie XV/XVI w., tuz po [wyrdznienie W.B.] okresie
dziatalnosci Warsztatu $w. Wolfganga (1497-1506) [j.w.]”, ktéra wydatowal nastgpnie
na ok. 1500 roku (!)"*8. Praca ta zawiera jednak kilka nowych tropow stylistycznych z terenéw
Bawarii. Badacz stwierdzil, ze dzielo zostalo wykonane przez potudniowoniemieckiego

rzezbiarza lub zostato importowane’?’.

Niewiele wniost takze katalog wystawy Krolewskie miasto — trzy stulecia przemian
kultury artystycznej Torunia (1454—1793) z 2021 roku, zorganizowanej w Muzeum
Okregowym w Toruniu’*®, Zamieszczony tam rozdziat Andrzeja Wozinskiego zawiera nieco
uaktualniony fragment omowionej wyzej pracy doktorskiej z 1996 roku. Dla rzezby Aniota
z torunskiej fary staromiejskiej badacz wskazat nowg analogi¢ w Piecie Anielskiej z warsztatu
Erasmusa Grassera ze zbioréw Muzeum Diecezjalnego we Freising’'®. Do dziet warsztatu
$w. Wolfganga zaliczyt dodatkowo rzezbe Madonny z Dziecigtkiem ze Swierczynek’?. Jako
rzezby, co do ktérych ,,mozna mie¢ watpliwosci, czy byly produktami torunskiej pracowni”,

przyjat: Tron Laski z Sierpca, Krola z kosciota $w. Jakuba w Toruniu, Sw. Antoniego

2 M.in.: Ars sacra 1993; Domaslowski, Jarzewicz 1998; Krantz-Domaslowska, Domastowski 2001;
Kluczwajd 2002; Pilecka 2002; Bazylika katedralna 2003; Blazejewska 2005; Kluczwajd 2005; Pilecka
2005a; Wozinski 2005b; Kluczwajd 2009; Blazejewska, Pilecka 2009; Pilecka 2011, s. 415-416; Jakubek-
Raczkowska, Raczkowski 2013a; Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2013b; Jakubek-Raczkowska,
Raczkowski 2015; Blazejewska 2017; Freus 2018, s. 60—-61.

13 Kurkowski 2020, s. 273-274.

14 Tamze, s. 272.

715 Tamze, s. 273.

716 Tamze, s. 280.

17 Tamze, s. 280, 288.

"8 Krélewskie Miasto 2021.

19 Wozinski 2021, s. 15.

720 Tamze, s. 14-19.
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z Fromborka, rzezby ze zwienczenia tryptyku $w. Wolfganga. Podwazyt za§ zasadnos¢
wigzania z Toruniem przedstawien $w. niewiasty z Gostkowa, zakonnika z Kurkocina, reliefu
Ztozenia do Grobu z Chelmzy, figur Madonny z Dzwierzna i Grzywny, rzezb z Orzechowa
oraz krucyfiksu z tuku teczowego kosciota §w. Jakuba w Toruniu’?l. Powtorzyl takze swoje
propozycje dotyczace tzw. Mistrza Krucyfiksu Franciszkanskiego i jego dziet’??. Do osiagnieé
tej publikacji zaliczy¢ nalezy natomiast rozbudowanie argumentacji o potudniowoniemieckich

wzorcach dla torunskiej plastyki’?®

. Hasta autorstwa Michala Kurkowskiego, zawarte w tym
samym katalogu, nie wniosly niemal nic nowego, procz kilku stabo uzasadnionych atrybucji,
wykonawce herm z Papowa Torunskiego (jednych z najbardziej charakterystycznych
stylistycznie rzezb) okreslajac tylko hipotetycznie jako ,,warsztat torunski (?) [wyrdznienie
W.B.]”"?*, za$ do jego oeuvre wlaczyt rzezbe $w. Katarzyny z Papowa Biskupiego — dzieto
najpewniej elblaskie, catkowicie odbiegajace stylem od rzezb, kiedykolwiek taczonych

z Toruniem’?®,

Monika Jakubek-Raczkowska 1 Juliusz Raczkowski scharakteryzowali ostatnio Torun
jako otwarty osrodek artystyczny — zarowno wykonujacy prestizowe zlecenia zewnetrzne, jak

726

1 przyjmujacy wysokiej klasy importy Podwazyli zasadno$¢ terminu ,,warsztat

Sw. Wolfganga” powielanego w literaturze — pomimo zastrzezen Kruszelnickiej — w znaczeniu

pracowni, nie za$ pewnego stylowego modusu’?’

. Mnogos¢ pojawiajacych si¢ w badaniach
,,Wplywow” charakterystycznych dla oeuvre tej grupy, thumaczyli brakiem spojnosci stylowe;j
zabytkow. Ich zdaniem, bliskie sobie rzezby §w. Jana Chrzciciela 1 Chrystusa
Zmartwychwstatego maja jedynie ,,0g6Ing ‘tamang’ stylistyka draperii” taczy¢ si¢ z figurami
z torunskiego tryptyku, rzezba Boga Ojca z Chelmzy za$ ,,ma niewiele wspolnego z subtelng

rzezba” $w. Jana Chrzciciela’?,

Grupa pdznogotyckich dziet zebrana przez Gwidona Chmarzynskiego wokot tryptyku
$w. Wolfganga z torunskiej fary staromiejskiej’?® legta u podstaw wykreowanego przez

Wojciecha Popka w 1966 roku, a ogtoszonego drukiem rok p6zniej przez Janing Kruszelnicka

721 Wozinski 2021, s. 21.

22 Tamze, s. 23-27.

23 Tamze, s. 26-27.

724 Kurkowski 2021, Popiersie sw. Katarzyny (?) i $w. Barbary, nr kat. 9, s. 252.
25 Tamze, $w. Katarzyna, nr kat. 6, s. 251.

726 Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2023a, s. 14.

27 Tamze, s. 21.

28 Tamze, s. 22.

2 Chmarzynski 1934, s. 39.
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»0  Niewatpliwie krag ten stal si¢ dominanta

pojecia ,,warsztatu $w. Wolfganga
dotychczasowego dyskursu naukowego, poswigconego sztuce schytku sredniowiecza na ziemi
chelminskiej. Oprdcz niepublikowanej dysertacji Malgorzaty Kierkus-Prus oraz ostatnich uwag
Moniki Jakubek-Raczkowskiej oraz Juliusza Raczkowskiego, kolejne publikacje wtasciwie
jedynie dopisywaty lub odejmowaty kolejne dziela do wytwordéw stworzonego przed laty

warsztatu.

4. Wytworczos¢ torunskich warsztatow rzezbiarskich

Aktywnos$¢ warsztatow malarskich i rzezbiarskich w péznosredniowiecznym Toruniu nie budzi
watpliwosci. Obecno$¢ tych rzemieslnikow potwierdzaja liczne zrédla z drugiej potowy XV
i pierwszych dekad XVI stulecia (szczegélowo omowione w rozdziale III).
W dotychczasowych badaniach wyszczegolniono zasadnicze dwie pracownie — tzw. warsztat

Sw. Wolfganga, oraz krag Mistrza Krucyfiksu Franciszkanskiego.

Tzw. torunski warsztat Sw. Wolfganga

Tryptyk $w. Wolfganga powstatl najpewniej okoto 1505 roku, kiedy to kanonik chelminski
Caspar Welker, wikariusz torunskiej fary staromiejskiej, ufundowat dwa beneficja przy ottarzu
Sw. apostotéw Barttomieja, Szymona i1 Judy, $w. Wolfganga, a takze §w. Dziewic Malgorzaty,
Doroty, Apoloni i Agnieszki™!. Przez wickszo$¢ swojej historii funkcjonowat jako nastawa
przyfilarowa. W 1935 roku skrzydla retabulum zostaly wypozyczone do Warszawy, jako
eksponat na wystawe polskiej sztuki gotyckiej’®2. Tuz przed wybuchem II wojny $wiatowej
zabytek miat zosta¢ rozebrany i1 spakowany do skrzyh w celu jego zabezpieczenia, jednak
szybko powrdcil na swoje dawne miejsce’®. Od 1950 roku pemi funkcje nastawy ottarza
glownego.

Na przestrzeni dziejow tryptyk zostawal poddany przeksztalceniom 1 pracom

734

renowacyjnym. Blizej nieznane naprawy przeprowadzono w 1819 roku’>*. W nieznanym czasie

730 Popek 1966, s. 24; Kruszelnicka 1967, s. 145.

8L APT, K§J, sygn. 1; ADP, DE-V, sygn. 17; AADDT, ABKT, sygn. 51, s. 33, nr B4.
732 Walicki 1935a, nr kat. 174, s. 49.

32 Walanus.

3¢ AADDT, ABKT, sygn. 37, Inwentarz z 1819 r. z p6Zniejszymi uzupetieniami, t).
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na szafie ottarzowej ustawiono trzy figury — Boga Ojca, $w. Marcina i $w. Wolfganga. Jedyne
jak dotad kompleksowe prace konserwatorskie, po§wiadczone w materiatach zréodlowych,
zostaly przeprowadzone pod nadzorem Conrada Steinbrechta w latach 1909-1911
w Malborku”®. Zabytek zostat oczyszczony, podklejono liczne odspojenia gruntu, polichromii
oraz ztocen oraz je uzupetniono. Oprocz wprowadzenia do predelli pigciu nowych rzezb, prace
mialy charakter raczej zachowawczy, z poszanowaniem autentycznosci i integralno$ci obiektu.
Wszystkie pdzniejsze ingerencje konserwatorskie, o ile w ogdle uchwytne, byty ograniczone

do oczyszczania powierzchni oraz drobniejszych uzupetnien (lata 195073 oraz 1992/19937%7).

Wobec tak wysokiej wartosci historycznej zabytku i jego znaczeniu dla lokalnych
badan, wydaje si¢ wrecz razace, ze tryptyk nie doczekat si¢ dotychczas kompleksowych prac
konserwatorskich polaczonych z badaniami technologicznymi, pozwalajacymi na rozpoznanie
struktury materialnej. Jedyne jak dotad badania instrumentalne tryptyku przeprowadzono
w 2023 roku na potrzeby niniejszych analiz’®®. Byla to proba dendrochronologicznego
wydatowania elementdw konstrukcyjnych nastawy. Analizy wykazaly, ze najmtodsza probka
drewna pochodzita z drzewa $cigtego w 1495 roku. Dodatkowo, wyniki badan pozwolity na
okreslenie budulca retabulum — desek zarowno dgbowych, jak i sosnowych, o réznej metryce

i heterogenicznym pochodzeniu°.

Retabulum ma forme raczej prostego tryptyku, posadowionego na otwartej predelli.
Snycerski korpus ma kompozycje trojosiowa, w typie asystencyjnym —ustawione sg w nim trzy
niemal petnoplastyczne figury — §w. Barttomieja, Sw. Wolfganga oraz §w. Szymona. Powyzej
umieszczone sg trzy mato rozbudowane, ale dos¢ skompilowane w formie azurowe,
astwerkowe tuki o wykroju oslego grzbietu. Na skrzydtach przedstawienia czterech Ojcoéw
Kosciota Zachodniego ($w. Grzegorza, Augustyna, Ambrozego i Hieronima); na zamknigciu —
czteryech $wietych Dziewic ($w. Malgorzaty, Apoloni, Doroty 1 Agnieszki). W predelli
przetrwaty dwie gotyckie rzezby — sw. Wolfganga oraz §w. Marii Magdaleny; pozostale

sg dodane wtornie.

735 Szerzej na ten temat zob. Binnebesel 2024.

736 Tamze.

787 Informacje od Jacka Stachery.

738 Wykonane przez Barbare Gminskg-Nowak na podstawie pobranych wywiertéw oraz makrofotografii autorstwa
dr. hab. Juliusza Raczkowskiego, prof. UMK w ramach grantu The Late-Gothic Altar Corps of Torun —
Dendrochronological Research and their Potential in Recognizing Local Workshop Practices, ktorego
kierownikiem byt piszacy te stowa, przyznanego w konkursie Grants4 NCUStudents.

3% Gminska-Nowak 2024b, s. 7.
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Kompozycja korpusu wydaje si¢ bardzo przemyslana — stuzaca podkresleniu centralne;,
nieco wyzszej postaci swigtego biskupa, ktorej nie wyolbrzymiono nienaturalnie, lecz nadano
jej nieco smuklejsza sylwete. Flankujace figury apostotéw sa upozowane analogicznie, jednak
w lustrzanym odbiciu — wysunig¢te nogi skierowane sg na zewnatrz, otwarte ksigegi trzymane
od srodka, atrybuty w zewnetrznych dtoniach ustawione diagonalnie, podobnie jak skierowane
w innej osi, przerzucone poty ptaszczy, utozone w dhugie jezory. Oblicza Swietych Apostotéw
skierowane sg nieznacznie do §rodka kompozycji. Nie ma watpliwosci, ze wszystkie trzy rzezby
powstaly jako jedna, dobrze zakomponowana grupa do wspdlnej ekspozycji w tym konkretnie
uktadzie. Podkresli¢ nalezy, ze tryptyk ten funkcjonowal pierwotnie jako retabulum
przyfilarowe — dostgpne do ogladu ze znacznie mniejszego dystansu i nizszego poziomu niz
obecnie — 1 jako taki byt projektowany. Wskazuje na to przede wszystkim doktadne
opracowanie gtéw, zwrdconych do centralnej osi, nieco do dotu, jakby do kaptana stojacego

bezposrednio przed ottarzem.

Nastawa z torunskiej fary staromiejskiej, o wysokiej jakosci rzemiosta i duzej dozie
artystycznego indywidualizmu, wyrdzniajaca si¢ na tle standardow cechowych rzezby stylu
tamanego’®, jest nosnikiem bardzo specyficznego stylu, znajdujacego analogie w rozlicznych
dzietach zachowanych zar6wno w Toruniu, jak i w dalszych zakatkach historycznej ziemi
chelminskiej. Wyraza si¢ on w opracowaniu pojedynczych postaci ludzkich — stad rozproszone,
wyizolowane z pierwotnych kontekstow rzezby tak tatwo tgczono z tym warsztatem. Cecha
specyficzng tego modusu jest podejscie do ksztaltowania sylwet, ich smuklych proporc;ji
1 ekspresji — w relacji z draperig szat, a takze specyficzny typ realistycznie modelowanych
fizjonomii — w samym tryptyku na tyle zindywidualizowany, ze przywodzi na mysl cechy
portretowe (jakby studium z modela, o konkretnej budowie twarzy, w konkretnym wieku,

emocjonalne).

Postaci meskie cechujg si¢ szczupta, smukla budowg ciata, z charakterystycznie
waskimi, opadajagcymi lukiem ramionami (jakby echo stylu pigknego), z wyraznym
zaakcentowaniem glow — zbyt duzych w stosunku do reszty ciata. Figury sa upozowane w
niezbyt dynamicznych kontrapostach — podkresla go jedynie wysunieta noga. Postaci wydaja
si¢ skupione, wychylenie gtow ku przodowi w powigzaniu z ksztalttem ramion sprawia
wrazenie, jakby byly lekko zgarbione, ale wyrazny jest zamyst ich skierowania ku widzowi —

zwracajg twarze ku odbiorcom, jakby szukaty kontaktu. Rece trzymane sg blisko ciata (nieco

740 Na temat jako$ci wyrobow w sztuce poznego $redniowiecza zob. Pilecka 2010.
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przykurczone), atrybuty postaci prezentuja przed sobg. Ich ekspresja jest zamknigta wewnatrz
kompozycji — a wyraza si¢ np. w nienaturalnych uktadach dioni, ktore kontrastujg z pozornym
spokojem figur, s napigte, wystudiowane — opracowane drobiazgowo, zwlaszcza u figury
$w. Barttomieja. Szaty sg drapowane bardzo charakterystycznie, majg cechy typowe dla stylu
tamanego, np. laczenie elementdow mody aktualnej ($w. Bartlomiej wierzchem nosi szubg
z kohlierzem) z ,blaszanymi” uktadami plaszczy. Specyficzne jest operowanie szerokimi
wyplaszczonymi potaciami (niekiedy o lekko falujacej powierzchni — jak lewa pota plaszcza na
ramieniu Szymona); nalezy do nich na przyktad niemal gtadkie opracowanie szaty $w. biskupa
na torsie i prawej poty na ramieniu §w. Szymona. Przede wszystkim charakterystyczne jest
uformowanie draperii splywajacych w dot — ktore taczone sa w ostre zatamania; nie ma
nadmiernego dynamizmu (jakby wyczuwalnego powiewu) ani zadrobnienia, cho¢ zastosowano
typowe rozwigzania stylu tamanego, jak matzowiny i1 zagniecenia w obrebie jezoréw. Nalezy
zwréci¢ takze uwage na opracowanie detalu — bardzo realistyczne, z wyczuciem materii
i ich faktur, jak futro, sztywne metalizowane pasamony bordiur z osadzonymi kamieniami,
geste 1 migkkie (jedwabne?) fredzle; nieregularne, jakby kute recznie blaszki i guzy

na oprawach ksiag; sztywne i grube skorzane paski szat.

Szczegoblnie silnie rezonujace wydaja si¢ czesto powtarzane typy meskich twarzy,
zarostOw 1 wltoséw — u rzezb z tryptyku bardzo zindywidualizowane, mimo standaryzacji
pewnych zabiegow, jak np. dos¢ bliskie osadzenie oczu, niskie, proste brwi 1 krotkie, masywne
nosy. I tak $w. Wolfgang zostal scharakteryzowany jako ciemnowlosy m¢zczyzna w $rednim
wieku — nieco starszy od postaci asysty — o miekkich, lekko obwistych rysach twarzy. Owal
jego oblicza jest nieregularny, o podkreslonych kosciach jarzmowych, okolony faldg skorng
drugiego podbrodka, uszy umieszczone sg zbyt nisko, na nierownej wysokosci — prawe
znacznie nizej, na poziomie zuchwy. W rysach twarzy dominuje bardzo duzy nos o waskiej
nasadzie 1 wydatnym czubku. Duze oczy osadzone sg blisko siebie, dos¢ gltgboko, maja duze
wypukte powieki gérne 1 lekko podpuchnigte kontury powiek dolnych, wzrok skierowany jest
lekko ku dolowi. O wprawie artysty $wiadczy $wietna charakterystyka mimiczna, ktora
decyduje o ekspresji, ale tez o znamionach wieku: brwi sg lekko $ciagniete (z drobng pionowa
zmarszczka migdzy nimi); nie ma tu silnej emocji, raczej skupienie — twarz znaczg glebokie,
migkkie bruzdy okotonosowe a uktad ust dodaje swietemu wyrazu wewngtrznej pogody (jego
regularnie wykrojone, migsiste usta ulozone sg w lekkim pdétusmiechu). Spod gleboko

nalozonej mitry wysuwajg si¢ krotkie wtosy, opracowane pionowymi, regularnymi nacig¢ciami.
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Oblicze $w. Szymona jest pociagle, szczupte, jakby twardsze od migkkich rysow $w.
Wolfganga. Obrys twarzy jest nieregularny — z podkreslonymi rzezbiarsko ko$¢mi jarzmowymi
oraz zuchwga. Podobnie jak w obliczu $§wigtego biskupa, dominantg jest do$¢ krotki, lecz
masywny nos o zwe¢zonej nasadzie 1 szerokim czubku. Dos¢ duze oczy osadzone sg blisko
siebie, jednak w nierownej odlegtosci — lewe nieco wezsze, blizej nosa, ustawione jest glebie;j.
Powieki sg plastyczne, dolna nieznacznie podpuchnicta. Wzrok apostota skierowany jest
nieznacznie ku dotowi a jego oblicze wyraza zamy$lenie i pewng melancholi¢ — na plaskim
czole widoczny schematyczny, regularny uktad plytkich zmarszczek o sfalowanym dukcie,
brwi sg lekko $ciagniete, z drobng, poprzeczng zmarszczka u nasady nosa. Bruzdy okotonosowe
opracowane s3 migkko, delikatnie. Usta o migsistych wargach osadzone sg nieco zbyt wysoko.
Kroétki, sztywny zarost $wigtego, o wygolonych policzkach, noszony bez waséw (noszacy
znamiona aktualnej mody) opracowany zostat do§¢ schematycznie — regularnymi, ceowatymi,
ptytkimi nacigciami. Ciemne wilosy apostola zastaniaja uszy, sa dos¢ dlugie, sfalowane —
opadaja na plecy i ramiona. Czolo okolone drobnymi pukielkami. Ich powierzchnia

opracowana dos¢ plastycznie, z widocznym zréznicowaniem glebokos$ci poszczegdlnych pasm.

Fizjonomia $w. Barttomieja jest nieco bardziej migkka od rysow twarzy §w. Szymona.
Owal twarzy, podobnie jak u poprzednich figur jest nieregularny — podkre§lone zostaly
rzezbiarsko kosci jarzmowe, lekko zapadnigte policzki i zuchwa. Dominujacy nos
uksztattowany jest podobnie — dos$¢ krotki, o zwezonej nasadzie 1 wydatnym czubku,
ze skrzydetkami umieszczonymi na nieréwnej wysokosci (lewe nieco wyzej). Oczy zostaty
osadzone blisko siebie, do$¢ glgboko — lewe jest nieco mniejsze, znajduje si¢ takze troche nizej;
ta nieregularno$¢ nadaje twarzy wrazenia naturalizmu. Powieki sg plastyczne, dolna nieco
jakby podpuchnigta. Wzrok §wigtego opuszczony jest nieznacznie ku dotowi (pamigtajmy
0 umiejscowieniu rzezby w ustawionej na wysokim oftarzu i predelli retabulum, na pewnej
wysokosci wzgledem widza). Oblicze §wigtego prezentuje skupienie oraz pogode — proste brwi
zostaly lekko S$ciggnigte (z drobnymi, pionowymi zmarszczkami pomiedzy), bruzdy
okotonosowe podkreslone rzezbiarsko, do$¢ migkkie i1 plastyczne usta zostaly ukazane
w delikatnym u$miechu. Krotki zarost §wietego zblizony do tego z figury §w. Szymona —
w tym przypadku na krancach brody widoczne schematycznie opracowane pukielki . Ciemne,
krecone wlosy zastaniajace uszy, siegajace karku utozone w dos$¢ grube pukle, regularnym

uktadem okalajace twarz.

Pomimo wyraznej rdznicy skali oraz pierwotnego przeznaczenia dziet — do bliskich

analogii zaliczy¢ nalezy dawne retabulum ottarza gtownego w katedrze we Fromborku,
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na co wskazywano w dotychczasowej literaturze’*!. Retabulum to powstato jako realizacja
testamentowej fundacji biskupa Mikotaja Tungena z 1489 roku, ktéry przeznaczyl na ten cel

742

znaczne $rodki’*“. Prace te organizowal jego nastgpca — bp. Lukasz Watzenrode wraz

z kanonikami. Retabulum jest datowane najczesciej na rok 1504743

— z racji na skale realizacji,
powstawa¢ musialo niewatpliwie dtuzej. Do uchwytnych dat poswiadczajacych ptatnosci
torunskiemu malarzowi w 1503 1 po§wigcenie ottarza w 1509 roku, dzigki przeprowadzonym
badaniom dendrochronologicznym, nalezy dodaé¢ takze rok 1501, w ktéorym najpewniej

wykonano juz korpus nastawy*4.

W poréwnaniu ze stosunkowo wysokim stopniem integralno$ci i autentycznoS$ci
torunskiego tryptyku, retabulum fromborskie, niszczone i dekompletowane, jest w znacznej
mierze rekonstrukcja poddawang licznym pracom renowacyjnym — o szczegdlnie szerokim
zakresie w latach 19071909 (m.in. figury Ojcéw Kosciota pokryto woéwczas nowym gruntem
i ztoceniami) oraz ostatnio, podczas prac zakonczonych w 2024 roku. Szczegélnie dotkliwe
byly zniszczenia spowodowane demontazem rzezb Ojcéw Kosciota oraz relieféw podczas
II wojny S$wiatowej, ktore spowodowaly zniszczenie wigkszosci z nich. Jako elementy,
zachowujace wysoki poziom autentycznosci, uzna¢ nalezy przede wszystkim ryte dekoracje
z tylnej $ciany korpusu, figury Madonny z Dziecigtkiem oraz $w. Ambrozego i Augustyna,
a w nieco mniejszym stopniu — figure §w. Hieronima; z ptaskorzezb za$ jedynie sceny Adoracji

745 i (do ostatnich prac restauratorskich) Zwiastowania, Poktonu Trzech Kroli,

Dziecigtka
ktérym niestety catkowicie zrekonstruowano zachowane szczatkowo grunt, ztocenia

1 polichromie.

Retabulum ma forme pentaptyku posadowionego na otwartej predelli. W osi korpusu
ustawiona zostata ponadnaturalnych rozmiaréw figura Madonny z Dziecigtkiem w typie Regina
Coeli, flankowana czterema rzezbami tronujgcych zachodnich Ojcow Kosciota — w uktadzie
nawigzujacym do retabulow w typie czterech $wietych dziewic’*®. Na skrzydlach

umieszczonych jest sze$¢ reliefowych przedstawien cyklu Inkarnacji. Pozostate odstony

41 Jako pierwszy Brachvogel 1930, s. 67-80.

742 AAW, DM, sygn. C 12, k. 2v; Testament Tungena [1877], s. 117). Na co zwrdcil uwage juz Brachvogel
(Brachvogel 1930, s. 67).

43 Na podstawie uchwytnej na archiwalnych fotografiach daty wyrytej na reliefie Wniebowziecia NMP (por. nr
kat. 23).

744 Gminska-Nowak 2024a. Badania przeprowadzone przez Barbare Gminska-Nowak na podstawie pobranych
wywiertow w ramach grantu The Late-Gothic Altar Corps of Torun — Dendrochronological Research and their
Potential in Recognizing Local Workshop Practices, ktorego kierownikiem byt piszacy te stowa, przyznanego w
konkursie Grants4 NCUStudents.

745 Ta ostatnia obecnie w OstpreuBisches Landesmuseum w Liineburgu.

746 Na temat tego typu zob. m.in. Biallowicz-Krygierowa 1981a, s. 95-97.
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retabulum sg malowane, z przedstawieniami pasyjnymi. Warto zaznaczy¢, ze oprocz cech
wspolnych rzezby, analizowanych ponizej, retabula torunskie i fromborskie tacza podnoszone

747 oraz technice i technologii wykonania malowidet™® (nie sg

nieraz, wyrazne analogie w stylu
one jednak przedmiotem niniejszego opracowania). Rozmieszczenie malowanych kwater
Ojcow Kosciota z symbolami Ewangelistow na skrzydtach tryptyku §w. Wolfganga odpowiada

rozmieszeniu rzezbionych przedstawien z nastawy fromborskie;j.

Do figur z torunskiego tryptyku zblizone sg typy gtow postaci Ojcow Kosciota
(wylaczajac wspotczesng rekonstrukcje figury §w. Grzegorza). Chociaz warminskie rzezby
wyraznie r6znig si¢ miedzy sobg jako$ciag wykonania, ewidentnie wykorzystujg te same wzorce.
Mitry biskupie §w. Augustyna i §w. Ambrozego natozone sg gleboko. Wystaja spod nich krotkie
pasma wlosOw opracowanych pionowymi naci¢ciami, a uszy osadzone sg zbyt nisko — prawe
znacznie nizej — jak w przypadku rzezby $§w. Wolfganga (il. 15-20). Twarze reprezentuja
zblizony typ — o prostych, lekko $ciagnietych brwiach, obwistych podbrodkach, regularnych,
dominujacych, krotkich nosach i ksztattnych ustach — szczegdlnie im bliskie wydaja si¢ oblicza
Sw. Wolfganga, Ambrozego i Hieronima. Fromborskie rzeZby, podobnie jak te torunskie, nosza
znamiona zindywidualizowania — chociaz w réznym stopniu. Bardziej schematyczne wydaje
si¢ oblicze §w. Ambrozego z uktadem prostych zmarszczek na czole, podobnym do tych na
twarzy §w. Szymona. Twarz $w. Augustyna jest gladsza, usta i brod¢ okala dos$¢ twardo
opracowana zmarszczka okolonosowa, przypominajaca jakby faldg. Oczy o opadajacych
zewngtrznych kacikach cechuje delikatny zez rozbiezny. Na lewym barku wyobrazenia biskupa
Hippony znajduja si¢ wywinigte fanones mitry, ktore uktadajg si¢ jak na torunskiej rzezbie

sw. Wolfganga.

Analogiczny jest takze styl tamanych ostro, zageszczonych fatd o waskich, oblych
grzbietach, wystepujacy na rzezbach 1 reliefach. Niemal identyczny motyw dwodch
sfaldowanych u-ksztaltnych niecek (ech po faldzie agrafowej) na lewej pole ptaszcza Marii
widoczny jest na rzezbie §w. Wolfganga. W przypadku figury fromborskiej uktad jest jednak
zdecydowanie bardziej dekoracyjny, faldowania sa dynamiczniejsze i bogatsze, niejako
oddajace ruch Marii ku gorze, podczas gdy rapowania torunskiej rzezby sa bardziej

syntetyczne, zredukowane (il. 21-22).

747 M.in. Karlowska 1959, s. 144—154; Domaslowski 1990b, s. 158—160.
748 Marxen-Wolska 1973, s. 127.
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Chociaz na rzezbach poliptyku nie ma imitujacych wielkoraportowe tkaniny jedwabne
polichromii, w obu zespotach widoczna jest pewna dazno$¢ do dekoracyjnosci. Na glowie
kazdego z hierarchow znajduje si¢ mitra pretiosa w podobnym typie, okolona przy dolnej
krawedzi charakterystycznym, ostro cigtym ornamentem sznurowym, ktory powtarza si¢ takze
u innych rzezb z tego kregu. Powierzchnie infut fromborskich pokryte sg drobnymi reliefami
(u $w. Ambrozego ze scena Zwiastowania), torunskiej za$ aplikowanymi kuleczkami
imitujagcymi perty. Podobne dekoracje zastosowano na rzezbach warminskich na bortach
ptaszczy. Na tylnych $cianach korpuséw obu nastaw wyryte sg na tle gtow postaci nimby
z inskrypcjami. Ich wielopierscieniowa budowa jest bardzo zblizona (il. 23—24). Minuskulny

krdj pisma nimbow Marii oraz figur tryptyku sg identyczne.

W retabulum fromborskim przedstawione sa, nieobecne w tryptyku §w. Wolfganga,
typy niewiescie, charakterystyczne dla torunskiego warsztatu — przede wszystkim w centralnej
rzezbie Marii oraz w przedstawieniach niewiast z relieféw na skrzydtach a takze Dziecigtka
Jezus. Stanowity one zawsze punkt odniesienia dla analiz poréwnawczych innych rzezb z tego

kregu.

Posta¢ Marii z korpusu fromborskiej nastawy wykazuje szczupta budowe ciata o dos¢
waskich ramionach (il. 25). Podobnie jak w przypadku figur meskich, wyraznie zaakcentowana
jest glowa — zdecydowanie zbyt duza, osadzona na waskiej szyi. Madonna ukazana jest
w lekkim, wdzigcznym, esowatym kontrapo$cie, z lewa noga balansujaca, wystawiong nieco
do przodu. Chociaz lewa reka Marii odsunigta jest od torsu 1 zachowuje prawidtowe proporcje,
jej prawe przedramig jest skrocone. Szaty noszg znamiona aktualnej mody — Madonna odziana
jest w obcista w partii stanika sukni¢ o luznej spodnicy, przepasang dos¢ wysoko. Jej dekolt jest
trojkatny, obszyty szeroka, bialg borta, rekawy za§ dopasowane. Na lewej stopie widoczny jest
trzewik z ostro zakonczonym noskiem oraz patynka. Zdecydowanym akcentem wizualnym
w kompozycji figury jest uksztaltowanie podebranej, prawej poty plaszcza, opadajacej
charakterystycznym, regularnym tukiem, przykrywajac wigksza parti¢ nog. Pod lewym
przedramieniem krawedz potly uktada si¢ w stosunkowo waska, ale glteboka u-ksztaltng niecke,
za$ z dtoni Marii opada na ksztatt jezora rog ptaszcza, czeSciowo wywiniety podbiciem tkaniny
do wierzchu. Na bogato drapowanej powierzchni szaty uformowano tamane ostro, plastyczne
faldy, do$¢ zroznicowane — o grzbietach raczej waskich, wyoblanych, miejscami sptaszczonych
1 ostrych. Czytelne jest w ich uktadzie nawigzanie do faldy agrafowej, charakterystycznej
dla stylu pigknego. Detal rzezby opracowany jest bardzo precyzyjnie — szczegolnie widoczne

jest to w koronkowych wykonczeniach mankietéw sukni oraz drobiazgowo opracowanej borty
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plaszcza —ujetej pasmami ornamentu sznurowego, precyzyjnie wycigtej majuskulnej inskrypcji
na fakturowanym tle (co prawda nie pozbawionej bledow — odwrdconych liter). Na glowie
Matki Bozej osadzony jest — zsunigty jakby na czubek glowy — niski diadem w formie

zwinigtego torusa.

Typ fizjonomii Madonny (a takze niewiesScich przedstawien z reliefow) wydaje si¢
zdecydowanie mniej zindywidualizowany od oblicz meskich. Maria ukazana zostata jako
mtoda, dlugowtosa niewiasta o idealizowanej urodzie — twarzy gtadkiej, owalnej. Obrys twarzy
jest regularny — zaburzaja go jedynie dwa cieliste punkty widoczne na wysokosci zuchwy
bedace ptatkami uszu (jesli tak, to osadzonymi zbyt nisko) lub wynikajace z blednej decyzji
konserwatorskiej. Proporcje twarzy sag wyraznie zachwiane — czoto Marii jest wypukte, szerokie
1 zbyt wysokie, stanowi niemal potowe twarzy, co mozna tlumaczy¢ jako §wiadomy zabieg
perspektywiczny, motywowany wysokim umieszczeniem figury w ottarzu glownym. Wydaje
si¢, ze to ,przestylizowanie” nie zakldca idealizmu urody. jednak Oczy sa duze, jakby
rozciggnigte, o wrzecionowatym wykroju, osadzone dos¢ szeroko i ptytko, w tylko nieznacznie
pogtebionych oczodotach nad ktérymi zarysowane sa malarsko wysoko uniesione, tukowate
brwi; wzrok Maria kieruje lekko ku dotowi. Nos jest krotki, o do$§¢ waskiej nasadzie
i wydatnym czubku. Lica s3 pelne, zar6zowione, z doleczkami na policzkach a usta ksztaltne,
dos¢ drobne. Charakterystycznym elementem jest waska, wystajaca brodka. Elementy
te powoduja wrazenie uroku oraz pewnej lalkowato$ci — naiwnosci urody. Wtosy Madonny sa
sfalowane, opadaja na plecy, okalajac ramiona i na barki; opracowane dokladnie, miejscami

azZurowo.

Pozostate przedstawienia niewieScie (widoczne na lepiej zachowanych reliefach
Zwiastowania oraz Poklonu Trzech Kroli) sa nieco odmienne, chociaz laczy je naiwny,
lalkowaty wyraz twarzy. Ich oblicza sg okragte, bardziej pucotowate, o jakby napuchnigtych
policzkach. Czota maja wypukle, jednak zbyt niskie. Wyraznie skrocony jest dolny odcinek
twarzy — od podstawy nosa do wystajacej, waskiej brodki. Oczy sa drobne, lekko przymknigte.
Na gtowach postaci nosza proste opaski (diademy), a ich sfalowane wlosy uksztaltowane sa
prosciej niz u Madonny — wykonanymi na powierzchni schematycznymi meandrujacymi

nacieciami.

Dziecigtko trzymane przez Mari¢ na centralnej rzezbie jest dos¢ drobne, o nieco
skréconych nédzkach. Upozowane jest frontem do odbiorcy — zasiada na dtoni Matki
z podkurczonymi nézkami. Jest poruszone 1 aktywne — wychyla si¢ ku wiernym, wyciaga ku
nim prawa raczke, a lewa chwyta za kraniec ptaszcza, by nie spas¢ (jest to ugruntowany motyw
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ikonograficzny, ale tu daje bardzo naturalny efekt). Jego buzia jest okragla, pucotowata,
o drobnych rysach, w nieregularnym owalu twarzy zwracaja uwage dos$¢ duze odstajace uszy,
o r6znym ksztalcie matzowin. Oczy Jezuska sg mate, o opadajacych powiekach, rozstawione
szeroko 1 osadzone dos$¢ plytko. Nosek jest drobny, o waskim grzbiecie. Duze, ksztattne usta
opracowane zostaly plastycznie. Wtosy sg krotkie, krecone, utozone z drobnych, mato

rozrzezbionych kedziorkow, z ktérych dwa opadaja na czoto tworzac wrazenie zakoli.

Rzezby obu omdéwionych nastaw mozna z powodzeniem uzna¢ za dzieta tej samej,
torunskiej pracowni i traktowac jako punkt odniesienia dla dalszych atrybucji, zarowno pod
wzgledem bezposredniego wykonawstwa, jak 1 powielania miejscowego ,,modusu” w nieco
nizszym standardzie warsztatowym. Na drodze analiz porownawczych zachowanych dziet,
bioragc pod uwage (i weryfikujac) dotychczasowe propozycje, mozna podja¢ probe
charakterystyki tej pracowni oraz okreslania skali jej oddziatywania. Warto jednak pamigtac,
ze przedstawione tu propozycje nie znajduja, niestety, podparcia w zrodtach. Nalezy tez od razu
zaakcentowaé, ze wsrdd tych dziel wyrdzniajg si¢ prace bardzo wysokiej jako$ci, przeznaczone

dla prominentnych zleceniodawcow.

Do takich nalezg w pierwszej kolejnosci pozostatosci kolejnej prestizowej fundacji —
przeznaczonej takze do bardzo istotniej $wigtyni, mianowicie rozproszone rzezby
z niezachowanego retabulum ottarza gtéwnego katedry w Chelmzy, wykonanego okoto 1508
roku z fundacji bp. Mikotaja Crapitza™® (nr kat. 13). Monumentalna podobizna tronujacego
Boga Ojca z centrum tej nastawy, znajduje si¢ obecnie w kosciele pw. §w. Jana Chrzciciela
w Nowej Wsi Krolewskiej, gdzie trafita (w jeszcze wowczas zachowanej strukturze retabulum)
okoto 1630 roku (il. 26). Powiela ona motywy widoczne w poliptyku i tryptyku §w. Wolfganga
— typ szczuplej twarzy o wysokich kosciach jarzmowych, wysokim czole naznaczonym
falistymi zmarszczkami (jak na figurze $w. Szymona), wydatnym nosie o waskiej nasadzie oraz
ustach o migsistych, szerokich wargach. Zwraca tez uwage uformowanie zarostu — policzki
1 przestrzen podnosowa s3a gladkie (malowane wasy sa efektem razacego biedu
konserwatoréw). Przymknigte oczy Stworzyciela — rozstawione szeroko, na nierdwnej
wysokosci, ze znamionami zeza rozbieznego — nasuwaja skojarzenie z obliczem $w. Augustyna

z fromborskiego retabulum (il. 27-29).

749 Zwigzki chetmzynskiej rzezby Boga Ojca z retabulum fromborskim i tryptykiem $w. Wolfganga dostrzegt jako
pierwszy Bernhard Schmid (Schmid 1910, s. 14). On tez polaczyt ja po pewnym czasie z warsztatem torunskim
(Schmid 1931, s. 148). Potaczenie z fundacja biskupig zasugerowali Tadeusz Chrzanowski i Marian Kornecki
(Chrzanowski, Kornecki 1972, s. 18).
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Z chetmzynska nastawa taczy si¢ najpewniej figura Apostota’® (zachowana w Muzeum
Okregowym w Toruniu, nr kat. 13b). Szczupta twarz, proste, zmarszczone brwi z drobna,
v-ksztaltng zmarszczka pomigdzy nimi oraz gleboko osadzone oczy znajduja wyrazne analogie
w typie twarzy Apostotow z tryptyku sw. Wolfganga retabulum (il. 27-28, 31.). Siegajace karku
wlosy, ulozone w plastycznie rozrzezbione, gesto skrecone pukle i krotka broda zakonczona
regularnym uktadem pukielkéw, opracowane sa podobnie, jak u postaci reliefow poliptyku
fromborskiego — $w. Jozefa (ze scen Adoracji Dziecigtka i Ofiarowania w Swigtyni) oraz dwéch
kroli na przedstawieniu Poktonu Trzech Kroli (il. 30-31). Dynamiczny uktad jakby tanecznie
wysunigtej po skosie lewej nogi jest analogiczny do upozowania figurki aniota z tej same;j
nastawy oraz czarnoskorego krola z tej ostatniej kwatery (il. 32—34). Brak polichromii i gruntu
pozwala na tym przyktadzie oceni¢ wysoka jako$¢ samego snycerstwa — szczegdtowe

1 precyzyjne opracowani powierzchni, z plastycznym wydobyciem wszystkich detali.

Do wyjatkowej klasy wytworow tego samego warsztatu nalezy zaliczy¢ takze retabulum

®1 0 nieznanej proweniencji — przynajmniej

Poktonu Trzech Kroli, wykonane okoto 1501 roku
od 1724 roku znajdujace si¢ w kosciele pw. §w. Stanistawa w Brzesciu Kujawskim, nr kat. 8).
Dzieto to prezentowalo inny typ kompozycji nastawy — z monumentalng sceng wielofiguralng
Poktonu Trzech Kroli w centrum, szcze$liwie zachowana do naszych czasow. Pod wzgledem
ikonograficznym dzieto powiela zblizony uktad kompozycji, co relief Poktonu Trzech Kroli
ze skrzydta poliptyku fromborskiego (il. 35-36). Zarowno uktady postaci, sposodb opracowania
draperii 1 typy fizjonomiczne znajduja swe analogie we wcze$niej omowionych dzietach.
Upozowanie tronujgcej Marii jest bardzo bliskie rzezbie sw. Ambrozego, jednak w lustrzanym
odbiciu — posta¢ ukazana polprofilem, nienaturalnie wychylona w tyl, z r¢kami zgietymi
w lokciach, wyciagnietymi przed siebie. Uklad draperii u tych rzezb takze jest bliski —
z ramienia sptywa pola ptaszcza, uktadajaca si¢ ponizej tokcia w plastyczna, u-ksztattng niecke,
wytozona na kolanie, pomi¢dzy udami tworzy si¢ regularny uktad fald piszczatkowatych.
W obu postaciach zastosowano ten sam skrot perspektywiczny skutkujacy pewnymi
anatomicznymi uproszczeniami (znaczne skrocenie ud). Elementy te zastosowano takze,
chociaz mniej wprawnie — jakby rozciagnigte — w przedstawieniu Boga Ojca z Chelmzy (il. 37—
40). Twarze kroloéw Melchiora oraz Kacpra, przypominajg postaci z tryptyku sw. Wolfganga.

Zwlaszcza czarnoskory Kacper ma rysy twarzy zblizone do $w. Szymona 1 analogiczne jest

70 Jako pierwsza zwigzek owej rzezby z monumentalng figurg Boga Ojca oraz warsztatem $w. Wolfganga
zauwazyta Janina Kruszelnicka (Flik, Kruszelnicka 1968, nr kat. 13, s. 45-46).

51 Do torunskiego oeuvre wlaczone przez Alicje Karlowska (Karlowska 1956, s. 54-55; Karlowska 1959, s.
134).
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takze uksztattowanie zarostu. Wtosy brzeskich krolow ksztalttowane sg jednak mniej
plastycznie, rownoleglymi powierzchniowymi nacigciami o falistym dukcie i r6znej gtgbokosci

(il. 41-42).

Chronologicznie najstarszym, dokladnie datowanym wytworem, wykazujacym
zbiezno$ci zastosowanych motywow, jest rzezba Madonny z Dziecigtkiem pochodzaca

najpewniej z dawnego oltarza glownego kosciota cystersow w Wagrowcu >

— niestety,
w ostatnich latach poddana daleko idacej restauracji. Retabulum musiato by¢ réwniez dzietem
o wysokiej klasie — z pewnoscig monumentalnym, skoro centralna figura mierzy ponad dwa
metry wysoko$ci — wykonanym dla prominentnego zleceniodawcy — najpewniej w, lub krotko
przed 1493 rokiem (nr kat. 104). Figura Madonny wykazuje wyrazne stylistyczne zwiazki
z okoto dziesi¢¢ lat mlodsza rzezba z Fromborka. taczy je typ ikonograficzny,
scharakteryzowany swego czasu przez Janing Kruszelnicka?: Regina Coeli — ukoronowana
Maria z Dzieciagtkiem ukazana na chmurzastej plincie, z sierpem ksiezyca u stop i parg
unoszacych ja anioldw. W obu przypadkach Madonna rozczapierzong dlonig podtrzymuje
drobne, chuderlawe, bardzo ruchliwe Dziecigtko. Udrapowanie ptaszcza pomyslane jest
podobnie — szczupta, odziana w rurkowato plisowang sukni¢ spodnig, wiotka posta¢ jest
okolona sztywnym ,.kokonem” draperii, uktadajacej si¢ frontalnie we wrzecionowaty ksztalt
i dekoracyjnie rozbudowanej w partii ukos$nie poprowadzonej poly rozlozonej na ugietym
kolanie (il. 44—45). Delikatne, wyidealizowane twarze postaci maja szereg cech wspdlnych —
wysokie wypukte czola okolone wzdhuz nasady wlosow skreconym wiankiem, duze oczy,
osadzone do$¢ szeroko 1 ptytko, przymknigte, o wykroju lancetowatym; nosy o wyrazistych
ptatkach, usta ksztattne, brody waskie, lekko odstajace, podwdjne podbrodki. Oblicze rzezby
z Fromborka jest jednak wyraznie szersze, o niemal karykaturalnie wysokim i wypuktym czole.
Zblizone jest opracowanie sfalowanych, drobiazgowo rozrzezbionych wioséw. Na obu
przedstawieniach wprowadzono takze wyryty na bortach ptaszcza Madonny zapis pierwszych
stow wielkanocnej antyfony maryjnej — Regina Coeli letare o zblizonym brzmieniu (chociaz

tekst na figurze z Wagrowca jest obecnie malo czytelny).

Pewne podobienstwo wykazuja takze przedstawienia Dziecigtka Jezus o rachitycznej
budowie, z naturalistycznie oddanymi faldkami tluszczu w przegubach raczek 1 nézek oraz

schematycznie zaznaczonymi mig$niami naramiennymi. Ich glowki sa duze, o pucotowatej

752 Jako dzielo torufiskie opublikowata je jako pierwsza Kamila Wroblewska, powolujac si¢ jednak na sugestie

Alicji Kartowskiej (Wroéblewska 1966, s. 518).
53 Kruszelnicka 1971; Kruszelnicka 1973b.
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buzi z wypuklym czolem, drobnymi, szeroko osadzonymi oczami, krotkim nosie 1 odstajacych
uszach; okolone krétkimi kedziorkami na czubku glowy z opadajacymi na czoto pukielkami.
Obie postacie sg podobnie ruchliwe, zwrécone frontem do obiorcy z tym, ze Jezusek
z Fromborka zasiada na dtoni Madonny, za$ ten z figury wagrowieckiej jest przycisnigty lewa

dtonig Matki do torsu. Powielajg takze ten sam motyw chwytania kranca poty ptaszcza Marii.

Na ile pozwala zachowany material zabytkowy oraz baza zrédtowa, na tym konczg si¢
najwazniejsze, uchwytne prace tego warsztatu. Pozostate dzieta stanowig w wiekszosci relikty
blizej nieznanych struktur. Mozna ws$rdéd nich wyszczegdlni¢ rzezby wyzszej rangi
artystycznej, bardzo bliskie omowionym zabytkom, oraz te stabsze — wykazujace sporo
wspolnych cech, jednak o wyraznie nizszym poziomie wykonania i obserwowanym

uproszczeniu wykorzystywanych motywow.

Niewatpliwie wysokiej rangi dzielami wykazujacymi bardzo bliskie zwiazki
z oméwionymi juz dzietami sg figura pochodzaca z pocysterskiego kosciota w Wagrowcu
(obecnie w Muzeum Archidiecezjalnym w Gnieznie, nr kat. 105) oraz zaginiona herma —
dotychczas nielaczona z warsztatami torunskimi. Posta¢ Chrystusa upozowana w lekkim, dos¢
statycznym kontrapo$cie — zasugerowanym niemal jedynie wysuni¢ciem prawej nogi. Budowa
Jego ciata jest smukta, z waskimi, opadajagcymi ramionami, zbyt duza glowa wysunieta
do przodu, jakby si¢ garbigc. Rece sa dos¢ blisko ciata. Cechy te znajdujemy w postaciach
swigtych z korpusu torunskiego tryptyku (il. 46—49). Twarz Chrystusa jest wysmukta, pociagta
o niemal regularnym obrysie z wysokimi ko$§¢mi jarzmowymi 1 delikatnie zapadnigtymi
policzkami. Uwage przykuwa dos¢ masywny nos. Lekko $ciggniete, proste brwi z plastycznie
opracowanymi zmarszczkami pomig¢dzy nimi, duze osadzone do$¢ szeroko oczy, z lekko
przymknigtymi powiekami o migdalowatym wykroju, z zaznaczonymi bruzdami
okotonosowymi, duze, regularne, migsiste rozchylone usta wydaja si¢ sugerowaé wyraz
napiecia. Zarowno te srodki wyrazu, jak i charakterystyczne powierzchniowe opracowanie
krotkiej brody nasuwa skojarzenia z twarza $w. Szymona z torunskiego tryptyku oraz obliczami
Kacpra i Melchiora z brzeskiego reliefu (il. 50-53). W obliczu szczatkowego stanu zachowania
polichromii i gruntu w partii twarzy, mozliwe jest dostrzezenie wysokiej jakosci wykonania —

precyzji snycerza.

Najblizsza analogi¢ dla wspomnianej figury Meza Bolesci stanowi niewigzana dotad
z tg pracownig rzezba Ukrzyzowanego znajdujgca si¢ obecnie w kosciele farnym w Brodnicy
(nr kat. 6). Chociaz jej stan zachowania znaczgco utrudnia odbidr, analogie sg wyrazne. Oprocz
drobnej, szczuptej budowy ciata o waskich ramionach i jakby przygarbionej szyi, podobienstwo
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widoczne jest w sposobie opracowania twarzy. Obie ukazujg me¢zczyzne w Srednim wieku, sg
pociagte, chude (il. 54-55). Cechuja si¢ niskim czotem, prostymi, lekko $ciggnigtymi brwiami
ze zmarszczkami pomig¢dzy nimi, duzymi oczami osadzonymi do$¢ glgboko, widocznymi
zmarszczkami okotonosowymi, wydatnymi, lekko rozchylonymi ustami. Identycznie sg takze
uksztaltowane nosy — odmienne niz w wigkszos$ci prac tego warsztatu — wydluzone,
o stosunkowo szerokim grzbiecie i niemal tak samo szerokiej nasadzie. Zblizong form¢ ma
takze korona cierniowa — do$¢ wysoka, uwita w potrdjnym splocie z do$¢ grubych wici.
Opracowanie krotkiej brody blizsza analogi¢ znajduje w rzezbach z torunskiego tryptyku (il.

53-54) — zarost jest sztywniejszy. Nie sg znane analogie dla dziwnie sztywnych pasm wtosow.

Zaginiona herma z przedstawieniem Meza Bolesci (do II wojny §wiatowej znajdujaca
si¢ w Ermldndischen Museum w Braniewie) — dotychczas niepublikowana — takze wpisuje si¢
w bliski krag dziet wysokiej klasy (nr kat. 4). Przedstawienie Chrystusa jest bardzo zblizone
do figury z Wagrowca oraz $wietych mezow z torunskiego tryptyku. Procz jakby przygarbionej
postawy, waskich ramion oraz wyraznego wyakcentowania duzej gtowy, rzezba z Braniewa
powiela niemal identyczny uktad rak — z prawa, nieznacznie odstawiong od korpusu rgka
wskazujaca na rane w boku, forme ptaszcza — ptasko przylegajacego do ramion, spietego pod
szyja krotka, prosta tasma (il. 56—57). Oblicze Chrystusa jest pociagle, chude, o wyrazie
zblizonym do wagrowieckiej rzezby — pewnego napigcia i bolu. Opracowanie twarzy
o wysokich kosciach jarzmowych, lekko §ciggnigtych brwiach, masywnym nosie o waskiej
nasadzie, duzych, ale zamknietych ustach i podkreslonych bruzdach okolnosowych jest
wyraznie podobne do oblicza $w. Bartlomieja z torunskiego tryptyku (il. 53). Krotki,
schematycznie opracowany zarost oraz dtugie, sfalowane wtosy opadajace na ramiona sg
blizsze przedstawieniu $§w. Szymona — chociaz fryzura wagrowieckiego przedstawienia jest

prostsza, mniej rozrzezbiona (il. 58).

Wysokiej klasy wytworem tego warsztatu jest takze potposta¢ §w. biskupa z kosciota
w Radoszkach (obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie, nr kat. 75)"°*. Cechuja ja
identyczne jak w poprzednich pracach waskie, opadajace ramiona, duza glowa wychylona do
przodu oraz r¢ce utrzymane blisko ciata. Pociggta, chuda twarz mezczyzny w §rednim wieku
zblizona jest do tych z rzezb wagrowieckiego Meza Bolesci oraz krolow z grupy rzezbiarskiej
Poktonu Trzech Kroli z Brzescia (il. 59—62). Sa bardzo podobnie zbudowane — niskie czoto

(procz siwowlosego medrca), lekko $ciggnigte, proste brwi z drobnymi zmarszczkami

754 Jako dzieto torunskie rozpoznana przez Romana Ciecholewskiego (Ciecholewski 1983, s. 320).
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pomiedzy nimi (szczegolnie figura Chrystusa), oczy duze, o przymknietych powiekach,
masywny nos, o zwezajacym si¢ grzbiecie (inny w przypadku Meza Bolesci), wyraznie
zaznaczone bruzdy okolonosowe i pelne, ksztattne usta. Krotka, sztywna broda takze znajduje
podobienstwo. Waznym elementem, wskazujagcym na torunska atrybucje, jest takze
opracowanie elementow biskupiego stroju. Wysoka mitra ma analogiczny ksztalt
jak te u-hierarchow z tryptyku $w. Wolfganga oraz poliptyku fromborskiego (il. 63—65).
Chociaz na przedstawieniu z Radoszek dekorowana jest skromniej (a przynajmniej tak sugeruje
stan zachowania), wykorzystano do jej dekoracji te same motywy — dekoracyjne borty
wypetnione s3 ornamentem sznurowym, obecnym na krancach obszy¢ inful zaréwno
$w. Ambrozego, jak i $w. Wolfganga. Analogiczny jest takze uktad opadajacych na ramiona
fanones, a po niezachowanym pastorale pozostat w dtoni biskupa pannisellus — ten ostatni

widoczny tylko na figurze sw. Wolfganga.

Pomimo ztego stanu zachowania, nie budzi wigkszych watpliwosci wlaczenie do tego
oeuvre rowniez figury krdla pochodzacej z kosciota §w. Jakuba w Toruniu (obecnie w Muzeum
Okregowym, nr kat. 97), chociaz atrybucja tej rzezby nie byta dotychczas tak jednoznaczna’™.
Posta¢ zbudowana jest wedtug tego samego schematu co inne me¢skie przedstawienia z tego
kregu — ciato ma smukte, o waskich ramionach, z dominujaca, wysunieta do przodu gltowa,
rekoma blisko ciala, upozowana jest w lekkim kontrapo$cie, zaznaczonym tylko wysunieciem
nogi (il. 67). Wierzchem zalozong na rozpi¢ta szube podszyta futrem gronostajowym
z wyloZzonym na ramiona szerokim kolnierzem. Zblizony sposob ukazania szaty maga
widoczny jest na wyobrazeniu kleczacego wiadcy z brzeskiej grupy Poktonu Trzech Kroli
(il. 66—67). Wydtuzona, chuda twarz medrca jest wyraznie podobna do typu oblicza
wykorzystanego w przedstawieniach czarnoskérego monarchy z brzeskiego Poktonu Trzech
Kroli oraz §w. biskupa z Radoszek (il. 68—71) — niskie czoto, duze oczy o lekko przymknigtych
powiekach, migsiste, rozchylone wusta. Szczegllnie -charakterystyczne wydaje si¢
uksztattowanie nosa — o mocno zwe¢zonej nasadzie 1 masywnym czubku. Dhugie, sfalowane
wlosy medrca z jakby krotszg grzywka nad czotem budza skojarzenia z figura $w. Szymona

z torunskiego tryptyku — w przypadku tej drugiej rzezby sa jednak ksztaltowane bardziej

75 Przez Michata Walickiego, z pewng rezerwg, uznana jako dzieto torunskie (Walicki 1935a, nr kat. 83, s. 29),
jednak podwazyli to Wojciech Popek (Popek 1966, s. 29) oraz Kamila Wroblewska (Wréblewska 1972, s. 35),
ktéra uznala rzezbe za dzieto gdanskie, z czym poczatkowo zgodzita si¢ Janina Kruszelnicka (Kruszelnicka 1967,
s. 138). Do twoérczosci omawianego warsztatu wigczona przez Kruszelnickg (Flik, Kruszelnicka 1968, nr kat. 12,
s. 44-45), co przyjat z rezerwa Andrzej Wozinski (Wozinski 1996, s. 297, nr kat. 467, s. 634—635).
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migckko. Bez wyraznych analogii pozostaje dluga, sfalowana broda opracowana

w podrzezbionych, esowatych pasmach.

Ostatnim przyktadem meskiego przedstawienia, ktore reprezentuje wysoka jakos¢ jest
niewielka posta¢ $w. dominikanina z ko$ciota w Kurkocinie (obecnie w Muzeum Diecezjalnym
w Pelplinie, nr kat. 41, il. 72)"°°. Uklad smuklej, statycznej postaci o waskich ramionach,
trzymanych blisko ciata regkach, ze zbyt duza, wychylong do przodu glowa wpisuje si¢
w scharakteryzowane juz cechy tego warsztatu. Figura ukazuje mezczyzne w srednim wieku,
z okragla twarzg o nieco melancholijnym nastroju, z nieregularnym obrysem — wydatnym,
podwojnym podbrédkiem i lekko odstajacymi uszami, z ktorych lewe umieszczone zostato
nieco nizej, przywodza na mys$l inne rzezby z tego krggu; podobnie jak niskie czoto, proste,
lekko $ciaggniete brwi, duze, wpolprzymknigte oczy i plastycznie opracowane bruzdy

okotonosowe. Nieco odmiennie uksztattowany jest nos, ktory jest raczej prosty.

Wsrod  wysokiej klasy dziet wykazujacych bardzo bliskie pokrewienstwo
Z najwazniejszymi pracami znajduja si¢ takze wyobrazenia niewiescie. I tak, liczne analogie
z wagrowiecka figura Madonny z Dzieciatkiem wykazuje rzezba Marii z rozebranego kosciota
torunskich dominikanéw, zwana Rézancowa (obecnie w kosciele §w. Jakuba w Toruniu,
nr kat. 99)°’. Chociaz obecny wyglad plaszcza jest w znacznej mierze powojenng
rekonstrukcja, zauwazy¢ mozna liczne zwiazki miedzy nimi (il. 73-74). Maria ukazana jest
w tym samym typie ikonograficznym, ktory reprezentuje zarowno rzezba pocysterska,
jak 1 figura Matki Bozej z poliptyku fromborskiego — Regina Coeli. Z pierwsza z nich lacza
ja proporcje 1 sposob ukazania postaci — smukta o dos¢ duzej, lekko przechylonej na prawa
strong glowie, z przykurczonymi rgkami, upozowana w lekkim wykroku. Chociaz torunska
figura wydaje si¢ prostsza, bez opracowanych detali (co moze by¢ w jakims$ stopniu efektem
dawniejszych przeksztatcen), niewiasty odziane sg bardzo podobnie — w dtuga, przepasang
wysoko pod biustem sukni¢ o dopasowanym, gltadkim staniku bez wykrojonego dekoltu,
o luznej spddnicy. Powyzej 1 ponizej paska widoczny jest regularny uktad promieniscie
rozchodzacych si¢ fald piszczatkowatych — w przypadku rzezby podominikanskiej sa
one krotsze, wezsze. Uwage przykuwa czytelny, zblizony sposob zakomponowania ptaszcza —
jedna pota, meandrujac opada, wyktadajac si¢ przy stopach, druga zas, przerzucona —

z charakterystycznym j¢zorem — wywini¢tym naroznikiem poly. Podobna jest takze uroda

756 Za dzielo warsztatu uznana przez Janine Kruszelnickg (Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 10, s. 79).
Przyporzadkowana zostata jednak do stabszej produkcji. Andrzej Wozinski podkreslit sladowe zwiazki z torunska
pracownig (Wozinski 1996, s. 298; nr kat. 241, s. 550; Wozinski 2021, s. 21-22).

57 Wigczona do wytworczosci warsztatu juz przez Gwidona Chmarzyfiskiego (Chmarzyniski 1934, s. 39).
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Madonn ukazanych jako mtodziencze niewiasty o zidealizowanej urodzie. Oblicze jest gladkie,
owalne, o regularnym obrysie, z zarysowanym podwdjnym podbrodkiem. Podobnie jak
w przypadku rzezby z Fromborka na wysokos$ci zuchwy widoczny jest trudny w interpretacji
cielisty punkt — mozliwe, ze lewe, osadzone zbyt nisko ucho. Cechujg je lekko podwyzszone
czoto, duze, osadzone dos¢ szeroko i ptytko oczy o lekko przymknigtych powiekach, jedynie
delikatnie zaznaczone rzezbiarsko tuki brwiowe, do§¢ duzy, prosty nos, szerokie, pelne usta
1 wystajaca, waska brodka. W ten sam sposob — jakby v-ksztattnie — zaznaczone sg takze,
widoczne na szyi migsnie mostkowo-obojczykowo-sutkowe. Wiosy Madonny takze utozone
sg podobnie — dtugie, sfalowane, opracowane licznymi, drobnymi nacigciami. Na glowie —
co dos¢ typowe dla przedstawien niewiescich tego warsztatu — widoczny jest drobny diadem
w formie zawijanego torusa, o podobnie jak w rzezbie wagrowieckiej lekko zaostrzonych
krawedziach. Posta¢ Dziecigtka upozowana jest odmiennie — zasiada ono prosto na lewej dtoni
Marii. Wykorzystano jednak ten sam co w figurze pocysterskiej motyw skrzyzowania nézek —
z prawg przykurczona. Podobnie uksztaltowane jest nagie ciatko — ze schematycznie
zaznaczonymi faldkami oraz lekkim przewezeniem ponizej zeber. Oblicza Jezuska sg zblizone
— buzia jest okragta, lekko pucotowata, o szeroko 1 ptytko osadzonych oczach, odstajacych

uszach, duzych ustach 1 sterczacym, drobnym podbrodku.

Do bliskich, wysokiej klasy analogii dla najwazniejszych prac warsztatu nalezy zaliczy¢
takze wyraznie zblizone w sposobie ukazania urody figury $w. Barbary z kaplicy w Barbarce
(obecnie w kosciele $w. Antoniego w Toruniu, nr kat. 1) Madonny z Dzieciatkiem
z kosciola w Samptawie (obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie, nr kat. 80)"° (il. 75—
76) oraz dwie polpostacie sw. Barbary 1 nierozpoznanej niewiasty z kosciota w Papowie
Torunskim (nr kat. 71, il. 79-80)"®°. Ukazane s3 w podobnym do figur z Wagrowca,
Fromborka i torunskiego kosciota §w. Jakuba — lekkim, esowatym kontraposcie (mocny wykrok
widoczny jedynie w przypadku figury z Barbarki), z przechylong, zbyt duza gtowa, ktérego
zarys widoczny jest takze w hermach =z Papowa. Niewiasty ukazane s3
jako milodzieficze panny o wyidealizowanej urodzie. Twarze maja owalne, wyciagnigte,
gladkie, lekko pucotowate, z podwdjnym podbrodkiem, o regularnych obrysach (il. 81-84).
Dominujagcym elementem jest zdecydowanie zbyt wysokie, szerokie 1 wypukie czoto,

stanowigce, podobnie jak w figurze Marii z Fromborka 1 Marii z brzeskiej grupy Poktonu

758 Jako dzieto tego warsztatu rozpoznana przez Janing Kruszelnicka (Kruszelnicka 1967, s. 134, 139, 141, 146).
5% Wlaczona do oeuvre pracowni przez Romana Ciecholewskiego (Ciecholewski 1983, s. 319).

60 Do wytwordéw warsztatu $w. Wolfganga wlaczone przez Janine Kruszelnicka (Kruszelnicka 1973a, s. 30; Flik,
Kruszelnicka 1973, nr kat. 7, s. 75-77).
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Trzech Kroli niemal potowe wysokos$ci oblicza — wszystkie sg jednak smuklejsze. Oczy sg duze,
osadzone szeroko i ptytko, o przymknigtych powiekach i wyciggnigtym, lancetowatym wykroju
(il. 77-78). Luki brwiowe i oczodoty zostaty jedynie delikatnie zaznaczone rzezbiarsko. Nosy
sg dhugie, proste, usta szerokie, o regularnych, duzych i pelnych wargach a podbrodki
charakterystycznie odstajgce, waskie. Na glowie §w. Barbary widoczny jest typowy dla dziet
tego kregu skrecony watek, zsunigty na czubek glowy. Z omdéwionymi juz rzezbami lacza
je takze kostium oraz uktady draperii. Dopasowane, wysoko przepasane staniki sukien cechuja
si¢ glebokimi dekoltami o trojkatnym, lub tukowatym wykroju z szeroka borta (z wyjatkiem
niezidentyfikowanej figury z Papowa) — zblizone do tego z figury fromborskiej. Swicta Barbara
na widocznej lewej stopie takze ma patynke. Figura nierozpoznanej niewiasty widoczny ma
za to uklad regularnie rozmieszczonych fald piszczatkowatych uktadajacych sie powyzej
1 ponizej przepasania — tak jak w rzezbach z ko$ciota torunskich dominikanéw i Wagrowca.
Na ptaszczach §w. Barbary z Barbarki oraz Madonny z Samptawy wykorzystano ten sam
motyw wywinigtego, plastycznego jezora, co na figurze pocysterskiej — jednak w przypadku
dzieta samptawskiego, kraniec poly wysuniety jest na zewnatrz, poza obrys borty (il. 75-76).
Tak jak figura z Barbarki, wydaje si¢ do$¢ wiernie powtarza¢ uktad pot 1 fatld na nich,
tak Madonna z Samptawy przerzucong pot¢ ma znacznie wezsza, a jej faldy sa znacznie
plastyczniejsze, glebsze, jednak o prostszym ukladzie. Do pewnego novum zaliczy¢ nalezy
powtarzany pdzniej motyw spiecia ptaszcza taSma z dwdch skreconych sznurkéw — widoczny
na figurach z Barbarki i Samptawy. Rachityczne Dzieciatko na r¢kach ostatniej z rzezb jest
bardzo podobne do wczesniej omawianych wyobrazen Jezuska z Fromborka i Wagrowca
(il. 85-87) — podobnie zarysowane sg faldki, wyraznie zaznaczony jest lekko wzdety brzuszek,
okragte, pucotowate oblicze. Powtarza si¢ takze uklad ciala — zwrdcenie do odbiorcy,
skrzyzowane ndzki z prawg przykurczona, szeroko rozstawione raczki, z ktoérych jedna chwyta

tutaj nie kraniec plaszcza, a pukiel wltoséw Marii.

Pomimo utrudniajacych odbior przemalowan i1 wtérnych elementéw (np. postaé
Dzieciatka), bardzo bliska wydaje si¢ takze figura Madonny z Dziecigtkiem z kosciola
w Skarlinie (nr kat. 81)"%1. Oprocz zblizonego do wezesniej omoéwionych rzezb uktadu postaci
oraz uksztaltowania owalnej twarzy, u stop Marii takze pojawia si¢ motyw sierpa ksigzyca,
jednak juz bez anioléw. Dos$¢ waska, przerzucona pota plaszcza i jej uksztalttowanie bardzo

przypomina rozwigzanie z rzezby samplawskiej. Na powierzchni widoczna jest tylko jedna,

761 Dotychczas nietaczona z torufiskim warsztatem.
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dos¢ plastyczna v-ksztattna falda, a naroznik poty opada wywinietym, okazalym jezorem

(il. 88). Pojawia si¢ takze ten sam motyw spigcia ptaszcza tasma z dwoch skreconych sznurkow.

Niezachowana figura Madonny z Dziecigtkiem z fary w Brodnicy (nr kat. 7, il. 89) nie
byta dotychczas rozpatrywana jako dzieto torunskie. Na taka atrybucje wskazuja natomiast
zardwno powielany w tej pracowni sposob ukazania smuktej postaci o waskich ramionach —
w lekkim kontraposcie, z przechylong na bok, zbyt duzg glowa — jak 1 elementy kostiumu, typ
urody oraz drapowanie szat. Wysoko przepasana suknia o glebokim, trojkatnym wykroju
obszytego lamg dekoltu jest bardzo zblizony szczegolnie do tego z potpostaci §w. Barbary
z Papowa Torunskiego (il. 80). Na gtowie Maria nosi niski diadem z patkami, ktéry analogie
takze znajduje w obu rzezbach papowskich (il. 79—80). Idealizowane, owalne, gtadkie oblicze
Madonny, chociaz nieco szersze, zdradza podobienstwo do tych z Papowa Torunskiego,
Samplawy 1 Barbarki (il. 81-84) — czoto jest szerokie, 1 wysokie, nos prosty, lekko wydtuzony,
oczy duze, z przymknigtymi powiekami, osadzone do$¢ szeroko o rozciggnictym,
lancetowatym wykroju, wargi regularne, petne, brodka zas lekko odstajaca, waska, a podbrodek
podwojny. Na szyi widoczne jest v-ksztaltne zaznaczenie mig$ni mostkowo-obojczykowo-
sutkowych — tak jak na figurze dominikanskiej i wagrowieckiej. Rozchodzace si¢ spod
wysokiego przepasania sukni faldy piszczatkowate, z jedng diagonalng powyzej prawego uda,
sa takze do$¢ typowe i1 spotykane na omoéwionych juz dzietach. Lewa pola ptaszcza,
wyktadajaca si¢ u stop, znajduje analogie w figurach z Wagrowca, Barbarki i Skarlina, prawa
za$ — opracowana jest miejscami odmiennie — opada do$¢ nisko, tworzac bardzo obszerna,
wywinieta podszewka niecke, pod ktora uktadajg si¢ dwie faldy u-ksztaltne, o waskich,
rozedrganych grzbietach. Podwinigty naroznik poty tworzy krotki jezor 1 drobng matzowing —
motyw zblizony do widocznego u rzezby §w. Wolfganga (il. 89, 91). Figura cechowata si¢
pewnymi znamionami oryginalnosci — unikatowym motywem bylo wywinigcie opadajacej
diagonalnie, dolnej krawedzi poty (dostrzegalne, jednak w innym ksztatcie tylko w figurze
sw. dominikanina z Kurkocina, il. 72). Dzieciatko, jako jedyne sposrod znanych dziet tego
srodowiska, bylo odziane w tunik¢ manicata. Jego wtosy opracowane zostaty nie w malo
rozrzezbionym bloku z zarysami pukli, a w krotkich, jakby opracowanych niezaleznie

kedziorkach — nieco podobnie jak w przypadku Jezuska z brzeskiego reliefu (il. 89-90).

Wsrod bardzo dobrych prac warsztatu nalezy wymieni¢ niezachowang figur¢ Madonny

z Dzieciatkiem, ktora przed II wojng §wiatowg znajdowata si¢ w zbiorach Stidtisches Museum
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w Elblagu (nr kat. 22, il. 94)"%2 — na zdjeciu ukazana wraz z dwiema innymi rzezbami, ktore
omoOwione zostang pozniej. Brak dostgpu do obiektu, znanego jedynie ze stabej jakos$ci
fotografii, znaczaco utrudnia wyciggni¢cie wnioskdw na temat ich stylu. Mimo to mozna
stwierdzi¢, iz rzezba Madonny z Dziecigtkiem wykazuje liczne motywy wspolne z pracami
omawianego warsztatu. Typowe jest ukazanie smuklej postaci o waskich ramionach i duze;,
jakby przygarbionej glowie, upozowanej w zaznaczonym niemal tylko lekkim wykrokiem
kontraposcie. Twarz Madonny byta idealizowana, owalna, gladka, o regularnym wykroju.
Jej budowa takze przywotuje skojarzenia z pracami torunskimi — wysokie, stosunkowo szerokie
czoto, duze, osadzone szeroko oczy o przymknigtych powiekach, szerokie, pelne usta,
szpiczasta brodka i podwojny podbrodek, kojarza si¢ z rzezbami §w. Barbary z Barbarki, Marii
z Wagrowca, $w. niewiasty z Papowa Torunskiego i Madonny z brzeskiej grupy Poktonu
Trzech Kroli (il. 92-93, 96). Sfalowane, dos$¢ precyzyjnie opracowane wlosy znajduja te same
analogie (il. 97-100). Opracowanie pozbawionej dekoltu, wysoko przepasanej sukni, takze jest
podobne — powyzej paska widoczny jest palmetkowy uktad krétkich fatd piszczatkowatych,
szczegblnie podobny do tych z rzezby podominikanskiej. Uksztattowanie fatd plaszcza
zblizone jest do tych z figury Madonny z Wagrowca. Przerzucona prawa pota ptaszcza tworzy
dos$¢ rozciagnieta, ptaska niecke, a jej opadajacy spod lewego przedramienia naroznik wraz
z krancem ukladaja si¢ w wydluzony jezor, zblizony chociaz prostszy, mniej wybujaty
niz na figurach z Wagrowca czy Barbarki, widoczny takze, w sptaszczonej formie,
na podobiznie §w. dominikanina z Gostkowa (il. 94-95), ktora zostanie oméwiona nizej. U stop
Matki Bozej znajduje si¢ sierp ksi¢zyca, ktorego naroznik przykryty jest kraficem poty ptaszcza
— tak jak w rzezbie ze Skarlina (il. 104-105). Dziecigtko o urodzie bardzo zblizonej
do tego z rzezby samplawskiej, wpisuje si¢ w charakterystyczny w tym srodowisku schemat
upozowania z podciggnigtymi ndézkami — najblizszy Jezuskowi z figury Marii Rozancowe;j

(il. 101-103).

Ostatnig rzezbg, ktorg nalezy rozwazy¢ w tym miejscu, jest nieco odmienna figura

Madonny z Dziecigtkiem ze Swierczynek (nr kat. 83, il. 106)"%

. Reprezentuje popularny wsrod
zachowanych dziet tego kregu typ Regina Coeli. Sposdb upozowania szczuptego ciata —
w lekkim kontraposcie, z utozonymi blisko ciata rekoma, jest bardzo bliski innym rzeZbom tego

kregu. Owalna twarz, o idealizowanych, delikatnych rysach sprawia wrazenie jakby lalkowate;.

762 Caty zespot, jako dzieto torunskiego warsztatu rozpoznana przez Andrzeja Wozinskiego (Wozinski 1996, s.
295-296, 304; nr kat. 62, s. 462-463).

763 Janina Kruszelnicka jako pierwsza podniosta problem jej podobienstwa z pracami torunskimi (Kruszelnicka
1971, s. 87,91).
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Wysokie, wypukte czoto, duze, ptytko i szeroko osadzone oczy o lekko opuszczonej gérnej
powiece 1 wrzecionowatym wykroju (lewe ustawione pod innym katem), jedynie delikatnie
rzezbiarsko opracowane tuki brwiowe i oczodoty, nos o do$¢ wydatnym czubku i ksztattne,
pelne usta — przypominajg twarze niewiast z tego warsztatu, w tym szczegodlnie chyba
z brzeskiej grupy Poktonu Trzech Kroli oraz z fromborskiego retabulum (il. 108-110).
Wyraz jej twarzy jest jednak bardziej naiwny (co moze by¢ po czgsci skutkiem nieprzekonujaco
zrekonstruowanej polichromii) — oczy umieszczone sg nie wspotliniowo (zewnetrzny kacik
lewego jest uniesiony). Na glowie postaci znajduje si¢ prosta przepaska — analogiczna
jak w Brzesciu i na reliefach fromborskich. Wtosy Marii, chociaz — co w tym krggu typowe —
sfalowane, opadajace na plecy oraz jednym puklem na prawg piers, opracowane sg uderzajgco
schematycznie i plasko. Analogiczne rozwigzania znane s3 z pomniejszych realizacji —
przedstawien Marii z reliefow retabulum we Fromborku (il. 107). Pétkolisty, ptytki dekolt oraz
szeroki wykrdj plaszcza wokot szyi zblizajg rzezbe $wierczynska do figury z Wagrowca,
podobnie jak palmetkowy uktad (troche krotszych) fatd piszczatkowatych powyzej przepasania
(ten szczegolnie bliski na figurach z Elblaga i torunskiego kosciota $§w. Jakuba (il. 115-117).
Odmienne jest jednak udrapowanie lewej poty ptaszcza. Zaostrzona, v-ksztaltna niecka oraz
ciekawy motyw naroznika lewej poty, opadajacego z prawej dtoni Marii dlugim jezorem nie

posiadaja analogii w dotychczas oméwionych zabytkach.

Dzieciatko takze powtarza scharakteryzowany juz typ — o odstajagcym brzuszku, mocno
podkreslonych, nienaturalnych fatdkach na konczynach i1 okraglej, pucolowatej twarzyczce.
Upozowane wpoltlezaco, zwrocone do odbiorcy, ze skrzyzowanymi ndézkami 1 prawg raczka
siegajaca borty plaszcza Matki Bozej, powtarza kompozycje z rzezb z Samptawy oraz

Wagrowca, a czgsciowo przetworzong takze z figury Madonny z Fromborka (il. 111-114).

Nastepna grupa dziet charakteryzuje si¢ nieco nizszg rangg artystyczng — uproszczeniem
lub znieksztalceniem motywow 1 schematéw obserwowanych we wczesniej omoéwionych

zabytkach, jednak nadal wykazujaca si¢ wyraznymi cechami lokalnymi.

Dzietem wyjatkowym wsrod nich jest tryptyk pochodzacy z fary Nowego Miasta
Lubawskiego (nr kat. 61) — obecnie w zbiorach Muzeum Diecezjalnego w Toruniu’® (il. 118).
Co prawda, na skutek licznych przeksztalcen — szczegdlnie po dotkliwych pracach

renowacyjnych z lat 90. XX wieku (np. wtorne, bezstylowe korony), stopien jego

64 Jako pierwszy ogolnie z kregiem torunskim (jednak tylko malowane skrzydia) powigzat zabytek Jerzy
Domastowski (Domastowski 1990b, s. 161), caty tryptyk do oeuvre warsztatu przekonujaco wiaczyt Andrzej
Wozinski (Wozinski 1996, nr kat. 340, s. 584).
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autentycznosci dalece odbiega od drugiej na historycznej ziemi chetlminskiej, zachowanej
niemal kompletnie nastawy — tryptyku §w. Wolfganga, jednak rozpozna¢ w nim mozna wyrazne
cechy torunskie. Postacie przedstawione s3 w podobny sposob — sa szczupte, maja waskie
ramiona, duze glowy i przykurczone r¢ce trzymane blisko ciata a upozowanie postaci — w lekko
zaznaczonych kontrapostach jest raczej dos¢ statyczne. Cze$¢ z nich — szczegdlnie centralna
figura Madonny — wykazuje jednak wigkszy od wezesniej omowionych dziet dynamizm. Posta¢
ukazana jest w niemal tanecznym wykroku, z mocno wygietym w bok prawym biodrem.
Proporcje ciat figur z korpusu sg zachwiane — jakby wyraznie skrécone, mniej smukle. Twarze
Marii, $w. Katarzyny, Barbary i Marty sa idealizowane, owalne (tej ostatniej nieco bardziej
okragte przez nakrycie glowy), gladkie (il. 119—-122) — wyraznie zblizone m.in. do oblicz rzezb
z Elblaga, Barbarki, Samptawy i Papowa Torunskiego (il. 123—125). Na tle omdéwionych juz
zabytkdw novum jest typ twarzy niewiasty w $rednim wieku — matrony — wykorzystany
w postaci §w. Anny (il. 126), ktory nieco si¢ r6zni od opisanych juz oblicz mlodych. Obrys
twarzy jest okragly. Czoto jest do$¢ niskie, oczy mniejsze, osadzone blizej siebie i nieco glebiej,
widoczne sg takze bruzdy okotonosowe. Elementy kostiumu, takie jak obszyte borta wykroje
v-ksztattnych dekoltow (na przedstawieniach $w. Katarzyny, $w. Anny i1 $w. Barbary)
przypominaja stroje §w. Barbary z Papowa Torunskiego oraz Madonny z Samptawy, pojawiaja
si¢ jednak takze elementy nowe — np. dekolt o kolistym wykroju (posta¢ Marii oraz §w. Marty).
Na powierzchniach sukien widoczne sa takze polichromowane imitacje wzoréw
z wielkoraportowych tkanin jedwabnych — podobne jak na rzezbie §w. Wolfganga z torunskiego
tryptyku. Motywy drapowania ptaszczy wydaja si¢ powiela¢ opisane juz schematy, jednak
w znieksztatconej formie — naroznik przerzuconej poty plaszcza z przedstawienia
sw. Katarzyny (il. 127) wydaje si¢ by¢ uproszczonym wariantem obecnego w torunskich
pracach wywinigtego jezora (np. z figur z Samptawy, Skarlina 1 Barbarki, il. 76, 88, 93, 96),
za$ podwinigty, jakby lekko podwiany naroznik plaszcza Madonny zblizony jest do tego
z figury $w. Wolfganga z torunskiego retabulum (il. 91, 128). Zbiezny jest rowniez styl

malowidel na rewersach skrzydet®.

Najpewniej z nowomiejskiego tryptyku pochodzi takze rzezba §w. Anny Samotrze¢
(obecnie w zbiorach Muzeum Diecezjalnego w Pelplinie, nr kat. 62)'%. Okragta twarz
o drobniejszych rysach znajduje analogie w przedstawieniach $w. Anny oraz $w. Marty

ze wspomnianej nastawy (il. 129-130). Babka Chrystusa na glowie ma taki sam typ czepca

765 O tym m.in. Domastowski 1990b, s. 161.
766 Wiaczona do dorobku warsztatu §w. Wolfganga przez piszacego te stowa (Binnebesel 2023, s. 308 (przypis
19), 322 (przypis 49), il. 7).
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poduszkowego, co §w. Marta z korpusu tryptyku — prawa pota owijajacej go chusty opada
na rami¢, lewa za$ sko$nie przez pier§ — w nieco tylko uproszczonej formie widoczny takze
na glowie stuzki z reliefu Nawiedzenia fromborskiego retabulum (il. 131). Upozowanie
siedzacego Dziecigtka Jezus z podkurczonymi nogami i lekko przechylong gtowka réwniez
powiela wzér z rzezby Madonny z korpusu nowomiejskiej nastawy oraz z figury

podominikanskiej (il. 132—134).

Podobne uproszczenie i pewne znieksztatcenie motywoéw wykazuje figura Madonny
z Dzieciatkiem z Grzywny (nr Kkat. 32)"®’. Proporcje postaci sa nieco bardziej przysadziste,
glowa jest drobniejsza, osadzona na wydtuzonej, zwezajacej si¢ szyi. Ciato Marii jest szczelnie
otulone ptaszczem, ktorego uktad — szczegolnie prawej poty opadajacej z ramienia — jest bardzo
bliski wiekszosci zaprezentowanych juz figur niewiescich, m.in. figurze z Barbarki
1 z Wagrowca (il. 135-136, 138). Suknia jest podobna do typowych w tym warsztacie —
z plastyczng, szeroka borta obszywajaca todkowaty dekolt (podobny do tego z figury
z Barbarki), z tg r6znicg, ze potaczono tu dwa motywy — szerokg lamowke dekoltu oraz drobng
palmetke utozong z faldek powyzej przepasania. Lewa pola plaszcza stanowi uproszczona,
silnie sptaszczong wersj¢ uktadu fald z figury Madonny z Fromborka (il. 137). Na glowie
umieszczony jest takze zwijany torus. Okragta, idealizowana twarz o wypuktym czole, duzych,
osadzonych szeroko i plytko, przymknigtych oczach o wykroju migdalowatym, nosie
0 wyraznie zwezajacym si¢ grzbiecie i stosunkowo szerokich skrzydetkach, ksztattnych ustach
1 drobnej, odstajacej brodce, najblizsza jest do figury podominikanskiej (il. 139-140), chociaz
figura z Grzywny jest nieznacznie bardziej pucotowata. Jezusek wykazuje podobng urodg,
sposob budowania ciala oraz upozowanie — zasiada na rece Matki z podkurczonymi n6zkami,
z figurami z nowomiejskiego tryptyku oraz torunskiej rzezby z ko$ciota dominikanow (il. 132—

134, 141) — chociaz, co do$¢ malo typowe, odziane jest w przepaske biodrowa.

Bardziej naiwna 1 uproszczona wydaje si¢ figura §w. Anny Samotrze¢ z Dzwierzna
(nr kat. 20)7%. Uktad nog, fatd sukni pomiedzy nimi oraz przerzuconej prawej poly plaszcza
(chociaz jej przebieg jest odmienny — przeciagnigta jest glebiej, bardziej ku lewej stronie
swietej) wydaje si¢ by¢ uproszczeniem motywow z przedstawienia Marii z brzeskiego Poktonu
Trzech Kroli (il. 142-143). Glowa osadzona jest na wyciagniete], zwezajacej si¢ szyi, tak jak
na rzezbie z Grzywny (il. 144-145). Typ okragtej twarzy babki Chrystusa, o regularnym

767 Do torunskiego oeuvre wlaczona przez Janine Kruszelnicka (Kruszelnicka 1967, s. 135).
768 Przez Janine Kruszelnickg uznana jako dzielo tworcy wywodzacego sie z kregu warsztatu $w. Wolfganga (Flik,
Kruszelnicka 1973, nr kat. 13, s. 82-83).
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obrysie, chociaz znieksztatcony, wykazuje lokalne analogie. Czoto jest niskie, oczy nieduze,
osadzone do$¢ blisko siebie, plytko, przymknigte, z lekko podpuchnigtymi dolnymi powiekami,
nos wydluzony, o zwe¢zajacym si¢ grzbiecie, usta drobne, ale ksztattne, brodka odstajaca, mata,
odcinek migdzy podstawag nosa a broda skrocony. Welon (wtornie jak si¢ zdaje) scalony
kolorystycznie z plaszczem) przypomina swoim ksztaltem ten z figury $§w. Anny
z nowomiejskiego tryptyku (il. 147). Owalna, lekko pucotowata twarz Marii o wysokim czole,
szerokim rozstawie oczu i odstajgcej brodce przypomina oblicze Madonny z Grzywny, o nieco
pomniejszonych oczach, ustach 1 skroconym nosie (il. 146). Dziecigtko Jezus siedzace
ze skrzyzowanymi nozkami, chociaz jego oblicze jest raczej naiwne, a cialo bardziej

korpulentne, powiela parokrotnie przywotlany juz typ (il. 132-134, 141-142).

Wsrod nieco slabszych artystycznie przykladow znajduja si¢ takze cztery
przedstawienia meskie. Do bardzo charakterystycznych przyktadéw zaliczy¢ nalezy postaé
$w. dominikanina z kosciota w Gostkowie (nr kat. 30)"®°. Figura powtarza niemal wszystkie
typowe cechy meskich przedstawien z gléwnych prac warsztatu — jak do$¢ szczupta budowa
ciata (tutaj jednak wyraznie szersze ramiona i drobniejsza glowa), upozowanie z glowa
wychylong do przodu, jakby przygarbiona; rece przykurczone blisko ciata, ruch postaci bardzo
ograniczony — widoczny w zasugerowanym wykroku (il. 148-149). Upozowanie postaci
niemal powiela, w bardziej sptaszczonej formie (z racji na niemal reliefowa forme dzieta)
upozowanie $w. mezow z torunskiego tryptyku. Twarz $wigtego takze nasladuje oraz
znieksztalca motywy z meskich oblicz tego warsztatu (il. 150-155); jest okragta
o nieregularnym obrysie — uszy s3 odstajace, osadzone na wysokos$ci zuchwy (prawe znacznie
nizej), okolonym fatdg skérng drugiego podbrodka. Niskie czoto; proste, lekko $ciggniete brwi;
dziwnie wysoko, blisko siebie i glgboko osadzone przymknigte oczy (utozone niewspotosiowo,
lewe wewngetrznym kacikiem si¢ wznosi); nos o zwezajacym si¢ grzbiecie i masywnym czubku
z platkami na nierowne] wysokosci, asymetrycznie rozmieszczonymi bruzdami
okotonosowymi (lewa na wysokos$ci ust niemal zanika, prawa za$ jest bardzo wyrazna); do$¢
szerokie, regularne usta o waskich wargach i lekko odstajaca broda — wszystko to znajduje
wyrazne analogie w pracach toruniskich — chociazby figurach sw. Wolfganga, $w. Ambrozego
z Fromborka 1 Boga Ojca z Chelmzy. Wykorzystane motywy sg jednak znieksztalcone, jakby
sptaszczone. Wlosy dominikanina, w sposob uproszczony powielaja frytury widoczne spod

mitr — tutaj sa jednak opracowane bardzo schematycznie i do$¢ gleboko. Tak jak podobne

789 Jako dzieto warsztatu $w. Wolfganga uznany po raz pierwszy przez Janing Kruszelnicka (Flik, Kruszelnicka
1973, nr kat. 4, s. 72; Kruszelnicka 1973a, s. 32).
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zabiegi na obliczu §w. biskupa z torunskiego tryptyku daja efekt ukazania sredniego wieku
me¢za oraz skupienia i pewnej pogody, tak w gostkowskiej figurze efekt jest niemal

karykaturalny.

Podobny typ twarzy, wyrazny pomimo szpecacych przemalowan, wykorzystano
i przeksztalcono w dwoéch przedstawieniach kleczacych papiezy z kosciota w Boluminku
(nr Kat. 3, il. 156-157)"’°. Pomimo zblizonych proporcji — niskiego czota, nosa o zwezajacej
si¢ nasadzie i ksztaltnych ustach, oblicza swietych sg okragle, bardziej ,,nalane”, pucotowate
(il. 158-159). Wystepujace w poprzednich dzietach wyrazne bruzdy okotonosowe, przewaznie
wskazujace na wiek postaci, tutaj, jakby nabrzmiate, podkreslaja tuszg. Postacie ponadto
wykazuja bardzo niezborne proporcje ciata — duze glowy, szerokie, krétkie szyje, masywny,

krotki korpus, przykurczone rece o drobnych dioniach i1 bardzo skrocone nogi.

Rzezba $w. Marcina z torunskiej fary staromiejskiej (obecnie w zbiorach Muzeum
Okregowego w Toruniu, nr kat. 88b) wykazuje daleko idace uproszczenia wzgledem kregu,

z ktorym jest laczona’’?

. Ukazana jest w sposob typowy dla omawianego warsztatu — ciato jest
szczupte, o waskich, opadajacych ramionach, glowa duza osadzona na bardzo waskiej
i krotkiej, wysunietej do przodu, przygarbionej szyi, posta¢ upozowana sztywno, z lekkim
zasugerowaniem wykroku, rece trzymajace atrybuty jakby przykurczone, bardzo blisko
korpusu (il. 160-161). Proporcje postaci sg jednak skrdcone. Pontyfikalny str6j biskupi oraz
sposoOb jego noszenia jest taki sam, jak w przypadku postaci §w. Wolfganga — alba, dalmatyka,
kapa, rekawice 1 gleboko naciaggnieta mitra. Uktad spoczywajacych na ramionach fanones oraz
trzymanego w prawe] dloni pamnisellusa jest rdwniez wyraznie zblizony. Faldowania
przerzuconej poty plaszcza wydaja si¢ podobne, ale zredukowane. Najdalej idaca
w uproszczeniach jest twarz $wigtego. Oblicze jest okragle, pucolowate, jakby nieco
napuchnigte. Jej obrys jest niemal zgeometryzowany przez twardo, kanciasto opracowane nieco
obwiste policzki. Czolo jest niskie, oczy sg bardzo duze, rozszerzone, lekko przymknigte,
o wrzecionowatym wykroju, osadzone szeroko, nos jest prosty i masywny, o szerokiej
podstawie, usta regularne i do$¢ duze. Rysy sprawiajg do$¢ naiwne wrazenie. Na borcie kapy
wykonana zostata inskrypcja z imieniem §wigtego — co spotykane w tej pracowni, jednak

nieczgste.

10 Rzezby z torunskim warsztatem polaczyl niedawno piszacy te stowa (Binnebesel 2023 (Boluminek — Papiez
1); Binnebesel 2023 (Boluminek — Papiez 2)).

" Jako dzielo warsztatu §w. Wolfganga uznata ja po raz pierwszy Alicja Kartowska (Karlowska 1956, s. 46),
chociaz juz wczesniej dostrzegano jej podobienstwo z postacig §w. Wolfganga z korpusu tryptyku (Klawitter
1952, s. 32).
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Podobnie skrécone proporcje i1 uproszczenia wykazuja rzezby asysty z grupy
Ukrzyzowania w ko$ciele w Kijewie Krolewskim (nr kat. 39a, il. 162-163)'"?. Posta¢ §w. Jana
powiela niemal taneczny wykrok znany z przedstawien czarnoskorego krola z reliefu Poktonu
Trzech Kroli z retabulum fromborskiego, a najwyrazniej — z figur Apostota i aniota z Chetmzy
(il. 164-166). W pewnym uproszczeniu, draperie szat tej figury nasladujg takze uktad ptaszcza
chetmzynskiego Apostola — z charakterystycznie podebrang pod prawym przedramieniem
prawa pota oraz lewa, opadajaca skosnie ku tylowi. Twarz Ewangelisty wydaje si¢ niemal
karykaturalnie znieksztalconym wariantem oblicza o cechach torunskich — owalnego,
pociaglego, z wysokimi ko$¢mi jarzmowymi, o prostych, lekko S$ciggnietych brwiach,
zwe¢zajacym si¢ grzbietem nosa o masywnym czubku, lekko przymknigtych, duzych oczach
i duzych, ksztaltnych ustach. Kos$ci jarzmowe S$wigtego sprawiaja wrazenie niemal
nabrzmialych, za§ zapadnigte policzki nienaturalnie eksponuja bardzo masywna, wyciagnigta
zuchwe. Figura Marii z tej grupy wydaje si¢ lepszej jakosci. Upozowanie postaci oraz utozenie
pot plaszcza, szczelnie otulajacych ciato, sa dos¢ typowe dla przedstawien niewiescich
z tej pracowni. Oblicze Marii jako dojrzatej matrony jest zblizone do twarzy $w. Anny
z nowomiejskiego tryptyku — oczy sa drobniejsze niz w innych przedstawieniach niewie$cich,
pojawiaja si¢ bruzdy okotonosowe. Oblicze kijewskiej figury wydaje si¢ mie¢ jednak pewne
roéznice — widoczne sg drobne zmarszczki pomigdzy brwiami, oczy sa osadzone szerzej. Bardzo

zblizony ksztatt ma welon oraz podwika obu postaci (il. 167-169).

Przykladem sa takze figury asysty grupy UkrzyZowania z ko$ciota w Zwiniarzu (nr kat.
108b, il. 170-171), dotychczas nierozpatrywane jako dzieta torunskie. Ich odbior jest
utrudniony z uwagi na zty stan zachowania, jednak wyraznie cechuje je ten sam typ sylwetki
1 proporcje, co u dobrych prac tego warsztatu — postacie sg smukle, o waskich, opadajacych
tukiem ramionach, upozowane do$¢ sztywno z jedna noga w wykroku, rece sa blisko ciata,
za$ glowy (nieco mniejsze) wysuniete sg do przodu. Pociggta twarz swigtego o nieregularnym
obrysie — z wysokimi ko$¢mi jarzmowymi, lekko zapadnigetymi policzkami i1 lekko obwistymi
faldami skornymi przy brodzie — wyraznie zbliza si¢ do typéw meskiej urody typowej dla tego
warsztatu. Brwi sg lekko §ciagnigte, proste, do§¢ duze oczy osadzone zostaly na nierdwnej
wysokosci, widoczne s3 duze, pelne usta 1 wyrazne fatldy okotonosowe. Wtosy Apostota
stanowig wyrazng, chociaz znacznie uproszczong analogi¢ dla fryzury $w. Szymona
z torunskiego tryptyku (il. 172—173). Silnie zredukowane i uproszczone drapowanie lewej poly

ptaszcza zblizone jest do figury $w. zakonnika z Gostkowa — z charakterystycznym

772 Dotychczas nietaczone z warsztatem torunskim.
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wywini¢ciem naroznika (il. 174—175). Opracowanie oblicza figury Marii takze wykazuje cechy
tego warsztatu — twarz o regularnym obrysie, stosunkowo drobne rysy — niewielkie oczy,
migsiste usta i wydatna brodka, a ponadto opracowanie podwiki i welonu s3 analogiczne
jak na przedstawieniach Marii z Kijewa Krélewskiego oraz w pewnym stopniu takze $w. Anny

z nowomiejskiego tryptyku (il. 176-178).

Ostatnim dzietem tej grupy jest wielopostaciowa, reliefowa scena Zlozenia do Grobu
z katedry w Chetmzy (nr kat. 15)'". Wykazuje szereg analogii z fromborskimi reliefami
z awersow skrzydel retabulum. Szczegolnie podobnie przedstawiajg si¢ typy twarzy §w. Marii
Magdaleny oraz Jozefa z Arymatei. Oblicze starszego me¢zczyzny — okragle, o niskim,
wypuktym czole z linearnymi, poprzecznymi zmarszczkami, lekko przymknigtych oczach
o wykroju wrzecionowatym, dlugim nosie o waskim grzbiecie, krotkiej brodzie i tysinie
na czubku glowy, okolonej krotkimi kedziorkami — powiela rozwigzania z przedstawien
sw. Jozefa oraz dwoch kroléw z przywotanej juz sceny Poktonu Trzech Kroli (il. 181-183).
Wystepujaca na rzezbie Apostota z Chelmzy drobna, v-ksztattna zmarszczka miedzy brwiami,
na reliefie zostala nieco karykaturalnie uwydatniona — podobnie z reszta jak u pozostatych
postaci sceny. Puculowate oblicze §w. Marii Magdaleny, o niskim czole, wydluzonym nosie
powiela uksztaltowanie twarzy przedstawien Matki Bozej z kwater Zwiastowania,
Nawiedzenia, Poktonu Trzech Kroli oraz Adoracji Dziecigtka (il. 179-180). W tych samych
przypadkach zbiezne jest takze opracowanie dlugich, sfalowanych na powierzchni wlosow,

widoczne takze u postaci martwego Chrystusa na zabytku z Chetmzy.

Przez analogie do dziet warsztatu, wsréd zachowanych w regionie rzezb wyr6znié
mozna takze wytwory o uchwytnych pewnych motywach wspdlnych, ktérych wykonawstwo

trudno jednoznacznie potaczy¢ bezposrednio z tzw. warsztatem sw. Wolfganga.

Przykltadem daleko idacych znieksztalcen wzorcow oraz nizszej jako$ci tego
srodowiska jest figura §w. biskupa z kosciota w Jastrzebiu (nr kat. 35, il. 184), ktora dotychczas
nie byla laczona z pracowniami torunskimi. Posta¢ ukazana jest podobnie — dos¢ statyczna,
w lekkim wykroku z duza glowa 1 waskimi ramionami o przykurczonych rgkach, jednak
o mocno zachwianych proporcjach — korpus jest mocno skrdcony, rece nieréwnej dtugosci
(prawe ramie zbyt dlugie). Najblizsza analogi¢ do prac torunskich stanowi twarz hierarchy —

okragla, o nieregularnym obrysie — jakby napuchnigtych policzkach i obwistym drugim

3 Wiaczona w orbite dziatalnoéci torunskiego warsztatu $w. Wolfgang przez Janing Kruszelnickg (Flik,
Kruszelnicka 1973, nr kat. 11, s. 79-81).
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podbrédku. Czoto jest niskie, oczy do$¢ duze, osadzone blisko siebie 1 dos¢ gleboko, nos
0 wyraznie zwezonej nasadzie, usta plastyczne, jednak drobne, widoczne sg takze wyrazne
bruzdy okotonosowe. Wszystko to budzi skojarzenia z obliczami papiezy z Boluminka (nr kat.

3, il. 158-159) — s3 one podobnie ,,nalane”, jednak figurka z Jastrzgbia jest wyraznie stabsza.

Do wystepujacego w torunskiej pracowni typu siedzacego z podkurczonymi nézkami
Dziecigtka, wznoszacego prawa reke, zblizona jest pochodzaca z Plonska rzezba Jezuska

7% _ pozostalo$é¢ po blizej nieznanej figurze

ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie
Madonny. Wypukte czoto, uszka osadzone na nieréwnej wysokosci, pucotowate policzki,
drobny nosek 1 wusta oraz uksztaltowanie krotkich, kreconych wlosé6w utozonych
w schematycznie opracowane, mato plastyczne pukle, z dwoma opadajagcymi na czoto,
przypominaja rozwiazania z przedstawien Dziecigtka z Samplawy, Fromborka, Elblaga

1 torunskiego kosciota $w. Jakuba (il. 185-188). Skala destrukcji dzieta uniemozliwia jednak

wysnucie konkretniejszych wnioskow.

Szereg innych jeszcze dziet wykazuje pewne analogie z pracami tzw. warsztatu
sw. Wolfganga, jednak ocen¢ ich formy jest bardzo utrudniona przez stan zachowania —
najczesciej przez grube, wtorne warstwy gruntu, polichromii oraz ztocen. Niewykluczone,
ze w obrgbie tej pracowni wykonano relief Ostatniej Wieczerzy z kosciola w Nieszawie —
obecnie we wloctawskiej katedrze (nr kat. 54) — typ gtow Apostotow znajduje pewne analogie
w reliefach z retabulum fromborskiego oraz Zfozeniu do Grobu z Chelmzy (il. 189-190); figure
sw. niewiasty z Gostkowa (nr kat. 29, il. 191) — ktorej ogolna kompozycja i1 pewne detale,
jak np. zwijany walek na glowie, wskazuja na lokalne analogie; a takze rzezbe §w. Rocha

ze zbioréw Muzeum Diecezjalnego w Pelplinie (nr kat. 72).

Na odrgbne omowienie zastluguje na tym tle niewielka grupa dziel bardzo wysokiej
klasy, ktora pod pewnymi wzgledami odbiega od dotychczas oméwionych zabytkow, dzielac
z nimi jednak szereg waznych cech formalnych. Elementem znajdujacego si¢ do II wojny
Swiatowe] w elblagskim muzeum zespotu trzech rzezb byla (oprécz omowionej juz figury
Madonny z Dziecigtkiem) figura $w. Jana Chrzciciela (nr kat. 22b). Jej forma niemal
we wszystkich szczegdtach powiela ksztalt rzezby tegoz $wigtego z torunskiej fary

staromiejskiej (obecnie w Muzeum Okregowym w Toruniu, nr kat. 85b, il. 192-193)"".

7 Dziecigtko (MONA). Znaleziona w dzwonnicy przy ko$ciele w Ptonisku. W 1920 roku przekazana jako dar
prof. Oskara Sosnowskiego do zbioréw muzeum (60,5 x 12,8 x 20,4 cm).

775 Jako dzieto torunskie rozpoznane przez Reinholda Heuera (Heuer 1916, s. 78), za$ do oeuvre warsztatu okoto
tryptyku $w. Wolfganga zaliczony przez Gwidona Chmarzynskiego (Chmarzynski 1934, s. 38, 40).
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Obie postacie sg smukte, o duzych glowach, ukazane w niemal tanecznym wykroku — z prawa
noga zgieta w zbyt nisko umieszczonym kolanie, wysunigta do przodu, lewa za$ ustawiong
niemal prostopadle, z pigtami w jednej osi. Mgzowie maja na sobie tunike ze skory wielbtadziej,
rozcigtg na klatce piersiowej, o analogicznie opracowanej powierzchni — ceowatymi, krétkimi
naci¢ciami imitujgcymi fakture sierSci. Ptaszcz zarzucony jest tylko na lewe ramie. Jego lewa
pola przerzucona zostata na drugg strong, przez prawy tokie¢, tworzac charakterystyczny, krotki
1 sptaszczony zwis. Pod lewa r¢ka widoczna jest wywinigta podbiciem na wierzch niecka.
Powierzchnia przerzuconej poty ksztaltowana podobnie jakby agrafowym uktadem fatd
v-ksztattnych, tamanych ostro. U rzezby elblaskiej opracowane zostaly jednak proscie;j,
drapowania byty bardziej obte, mniej rozedrgane. Twarze obu §wigtych sa pociagle, smukte,
przedstawiaja mezczyzn w $rednim wieku, o jakby zmartwionym wyrazie twarzy. Ich owal jest
nieregularny — kosci jarzmowe sa do$¢ wysokie, policzki lekko zapadnigte. Czoto jest niskie
1 szerokie, ze schematycznie, rownolegle wyrytymi, lekko sfalowanymi zmarszczkami
poprzecznymi; brwi proste, $Sciggnigte, pomiedzy nimi drobne zmarszczki; oczy sa duze,
o migdatowatym wykroju, z wyraznie opracowanymi powiekami i lekko opadajacymi
zewnetrznymi kacikami, osadzone stosunkowo szeroko i gteboko, w mocno podkre§lonych
rzezbiarsko oczodotach; nos (na elblaskiej rzezbie niezachowany) wydtuzony, o prostym, lekko
zwe¢zajacym sie grzbiecie, usta regularne, o rozchylonych wargach z widocznym gérnym
rzedem uzebienia. Rzezbiarsko zostaly opracowane bruzdy okotonosowe. Bardzo podobnie
prezentuja si¢ takze brody — dtugie, krgcone, opracowane przy uzyciu $widra, w meandrujacych
pasmach, przy krawedzi uksztaltowanych w plastyczne pukle. Wtosy sg takze kedzierzawe,
utozone w pukle opracowane przy uzyciu §widra — w figurze elblaskiej krotsze, bujniejsze,

o wigkszym wolumenie.

Atrybucja tych dwodch rzezb nie jest oczywista — wybijaja si¢ jakoscig (szczegdlnie
ta zachowana do naszych czasow). Upozowanie i proporcje postaci — z wydluzonym korpusem,
nienaturalnie nisko osadzonym, odstajacym biodrem z wysunietg do przodu prawa nogag o zbyt
nisko umieszczonym kolanie — przywotuje skojarzenia z szeregiem omowionych juz rzezb,
m.in. Madonny z Dziecigtkiem z nowomiejskiego tryptyku (il. 194-195). Podobnie jak
w rzezbach z torunskiej nastawy, sita ekspresji (widoczna w zachowanym dziele) jest wyraznie
dostrzegalna w duzej, wystudiowanej gltowie oraz skrupulatnie opracowanych dioniach.
Oblicza $wietych budza skojarzenia z typem twarzy $wietych me¢zoéw, ktérymi operowano
w torunskiej pracowni, szczegdlnie z obliczem §w. Szymona z tryptyku $w. Wolfganga oraz

Boga Ojca z Chelmzy — plaskie, nieco szersze czoto ze zblizonymi, schematycznymi
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zmarszczkami, wyrazne bruzdy okotonosowe 1 do$¢ charakterystyczne, gltgboko opracowane
oczodoty z zakle$nigciami w tukach brwiowych. Podobny wyraz twarzy, ksztalt nosa —
wydhuzonego, o prostym grzbiecie i niemal trojkatne w obrysie zmarszczki u jego nasady
1 miedzy brwiami wyrazne powtarza motywy widoczne na obliczach Meza Bolesci
z Wagrowca. Podobnie jak w figurach Boga Ojca oraz §w. Augustyna z Fromborka, oczy
sg osadzone niewspotosiowo, jakby z zezem rozbieznym. Typ bujnej brody, opracowanej przy
uzyciu §widra, jest takze bliski, chociaz nie identyczny, z rzezba chelmzynska (il. 196-200).
Bardzo zblizone uksztaltowanie prawej poty ptaszcza, wyktadajacej si¢ sztywno przy stopie,
widoczne jest u wielu niewiescich figur warsztatu, m.in. Marii z brzeskiej grupy Poktony Trzech
Kroli, $w. Barbary z Barbarki oraz Madonny ze Skarlina (il. 201-203). Motyw kroétkiego,
ptaskiego zwisu przerzuconej przez tokie¢ poly pojawia si¢ w rzezbie Krola

ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu (il. 204).

Szereg analogii wykazuja takze dwie figury Chrystusa Zmartwychwstatlego —
z torunskiej fary staromiejskiej (z wyryta na plincie data 1495, nr kat. 86)'’® oraz z ko$ciota

w Dzwierznie’”’

, 0 niemal identycznej kompozycji (W pewnym stopniu przerzezbiona
1 przemalowana, nr kat. 21, il. 205-206). Figury maja bardzo zblizony uktad szczuplego ciata,
o waskich ramionach i duzych, wysunigtych do przodu glowach — nogi z charakterystycznym,
obnizonym kolanem, z prostopadle ulozonymi stopami, lewa reka zgigta w tokciu, wyciagnigta
przed siebie z choragwia (obecnie wtorne). Uktad plaszcza/kapy takze jest bardzo zblizony

z przerzucong na lewe przedrami¢ prawag pota. W obrysie zblizone sa réwniez pociagte,

szczupte twarze.

Upozowanie postaci jest bardzo zblizone do omoéwionych juz figur $w. Jana Chrzciciela
z torunskiej katedry a szczeg6lnie do Meza Bolesci z Wagrowca (il. 207-208) — postaci
z Dzwierzna 1 z ko$ciota pocysterskiego maja ponadto bardzo zblizony uktad prawych dloni
wskazujacych na rang w boku. Proporcje figur oraz opracowanie szczegdtow anatomicznych
sa takze zblizone — na przykltad zarys mostka podkreslonego ptytkimi nacigciami,

na przedramionach zarysy $ciegien i zyt (il. 205, 208).

Oblicze figury Zmartwychwstatego z torunskiej fary staromiejskiej wykazuje szereg

cech analogicznych do innych prac torunskiego warsztatu — pociagle, szczuple,

776 Jako dzieto warsztatu uznana po raz pierwszy przez Gwidona Chmarzynskiego (Chmarzynski 1934, s. 38).
7 Dotychczas podnoszono jedynie hipotetyczne zwigzki z torufiskim $rodowiskiem — Birecki 2001 (DZwierzno
— Zmartwychwstaly); Binnebesel 2023 (Dzwierzno — Zmartwychwstaly) bez odnotowywania zbiezno$ci
kompozycyjnych.
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o nieregularnym obrysie, z wystajacymi ko$¢mi jarzmowymi, wypuklym czolem, lekko
$ciggnietymi, prostymi brwiami, jednak bez zmarszczek pomig¢dzy nimi, a jedynie prosta,
poprzeczna, u nasady wydluzonego, grzbietu nosa; duze oczy o wykroju migdalowatym,
z lekko opuszczonymi gornymi powiekach 1 jakby podpuchni¢tymi dolnymi, umieszczone
na nierownej wysokosci; ksztattne, lekko rozchylone usta przywodza na mysl twarze dwoch
krolow z brzeskiego reliefu, Meza Bolesci z Wagrowca, Ukrzyzowanego z Brodnicy
i $w. biskupa z Radoszek (il. 209-210, 212). Pewne analogie, szczego6lnie w uksztattowaniu
krotkiej brody, opracowanej w drobne pukle oraz czesciowo wygolonych wasow, widoczne sg
takze na rzezbie Apostota z Chetmzy (il. 211). Mocno sfalowane, niemal skrecone wtosy,
opracowane w drobnych, doktadnie rozrzezbionych pasmach, przypominaja fryzur¢ Madonny
z Fromborka. Lekko zaostrzony element niecki przerzuconej poly plaszcza przypomina za$ ten

z figury Marii z Dziecigtkiem z kosciota w Swierczynkach (il. 213-215).

Chociaz wyjatkowo glebokie i dekoracyjne uktady draperii kapy torunskiej figury
Zmartwychwstatego nie znajduja doktadnych analogii, to szereg zastosowanych tu motywow
powtarzany jest w innych torunskich pracach (drapowanie figury z Dzwierzna jest duzo
bardziej typowe). Zarowno figure Zmartwychwstatego, jak i $w. Jana Chrzciciela z koSciota
$w. Jana w Toruniu taczy takze motyw drobnego, malzowinowego wywini¢cie lewej poly
ptaszcza w dolnej partii (il. 216-218). Opadajacy naroznik przerzuconej polty wywija sie,
tworzac je¢zor bliski tym z rzezb Madonny z Elblaga, $w. dominikanina z Gostkowa (il. 219—
221) oraz w pewnym stopniu — figur z Samptawy i Barbarki. Na borcie kapy figury torunskiej
widoczna jest inskrypcja — podobnie jak na rzezbach Madonny z Fromborka 1 Wagrowca —
chociaz jej litery sg mato czytelne przez wtorne warstwy technologiczne. Kapa pod szyja jest
spicta waska tasma, na wysoko$ci ktorej, na krawedziach tkaniny osadzone sa dwie kwadratowe
brosze — zblizane, chociaz uproszczone, do tych z figur sw. Ambrozego 1 $w. Augustyna

z Fromborka (il. 222-224).

Wysoka klas¢ 1 pewne odmienne cechy wykazuje takze rzezba §w. Jana Ewangelisty
z torunskiej fary staromiejskiej, dotychczas niemal zawsze taczona z figurg $w. Chrzciciela jako
element dawnej nastawy ottarza gléwnego — co prawdopodobne, ale wcale nie jest pewne
(por. nr kat. 85a)’’8. Obie postacie scharakteryzowane sa do$¢ podobnie — smukta budowa
ciata, waskie ramiona, duze, wychylone do przodu glowy. Upozowane do$¢ statycznie,

powielaja podobng kompozycje — prawa noga w wykroku, lewa z tytlu, prawa reka, zgigta

778 Jako dzieto torunskie rozpoznane przez Reinholda Heuera (Heuer 1916, s. 78), za$ do oeuvre warsztatu okoto
tryptyku $w. Wolfganga zaliczony przez Gwidona Chmarzynskiego (Chmarzynski 1934, s. 38, 40).
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w tokciu, wzniesiona na wysoko$¢ klatki piersiowej, glowy zwrocone i lekko pochylone na ich
lewa strong (il. 225-226). Zblizone sg takze proporcje — glowa zbyt duza w stosunku do reszty
ciala, osadzona na wydtuzonej szyi, ramiona waskie, kolano ugigte zbyt nisko. Chociaz figury
przedstawiajg mlodzienca oraz m¢zczyzne w sile wieku, oblicza wykazuja zblizong budowe —
sg pociagle, o nieregularnym owalu — z wystajagcymi kosémi jarzmowymi 1 do$¢ ptaskimi, lekko
zapadnietymi policzkami. Twarz Ewangelisty wydaje si¢ jakby poszerzona (il. 229-230). Czota
sg niskie, tuki brwiowe niemal proste, lekko $ciagnigte, oczy sa duze o lekko opuszczonych
goérnych powiekach, osadzone w glebokich oczodotach — z wyraznym wybraniem materiatu
w naroznikach miedzy nosem a brwiami. Nosy takze sg podobne lekko wydtuzone, o prostych
grzbietach. Wyobrazenie $§w. Jana Ewangelisty uznawano czesto za nizszej klasy’'”® —
najpewniej przez niezbornos$¢ oczu, ktore osadzone sg zbyt szeroko, lewe jest wyraznie wigksze
oraz z dziwnie powigkszonymi tgczéwkami, zaobserwowaé mozna zeza rozbieznego —
podobnie jak na twarzach Boga Ojca z Chelmzy i $w. Augustyna z Fromborka (il. 227-228).
Wydaje sig¢, ze twarze obu Janow sg ogolnie dos¢ zblizone — z tg roznicg, ze oblicze Apostota
jest szersze, pozbawione zarostu i zmarszczek, ptatki nosa sg nieco wezsze, usta zamknigte
1 bardziej ksztaltne a oczy do$¢ niezborne. Skrecone wilosy $wigtych opracowane zostaly
w podobnych puklach z wykorzystaniem $widra, chociaz te Ewangelisty sg jakby nieco bardziej

schematyczne, powtarzalne.

Catkowicie inaczej opracowane sa jednak szaty. Powyzej przepasania tuniki
Ewangelisty uktadaja si¢ promieniscie rozchodzace faldy piszczatkowate — jak w rzezbie
Madonny z Wagroweca (il. 231-232). Wywiniety naroznik przerzuconej poly ptaszcza uklada
si¢ w jezor, bardzo zblizony do tego z elblaskiej figury Marii, §w. dominikanina z Gostkowa
oraz Zmartwychwstatego z torunskiej fary staromiejskiej (il. 233-235). U prawej stopy
Swigtego kraniec plaszcza jest wywinigty — podobny motyw, jednak w skromniejszej formie,
dostrzec mozna na rzezbach Chrystusa Zmartwychwstalego z fary Starego Miasta Torunia oraz
rzezbie $w. Jana Chrzciciela (il. 216-218). Znaczaco jednak odbiega sposob uksztaltowania
ptaszcza — faldy sa znacznie bardziej plastyczne od figury Swigtego imiennika. Bez analogii
wydaje si¢ motyw ukazania na pole plaszcza zgigtego kolana, ktore znieksztalca duza,
v-ksztattng falde. Grzbiety fald zblizone sg do tych z figury Madonny z Fromborka (il. 236—
237).

¥ M. in. Kierkus-Prus 1997, s. 197.
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Pomimo pewnych réznic (takze bardzo istotnych), wydaje si¢, ze dziela te mozna

potaczy¢ z tworczo$cig omawianego warsztatu.

Wsrod taczonych dotychczas z omawianym warsztatem dziet umieszczono takze takie,

w ktorych trudno wskazac jego zarysowane powyzej cechy charakterystyczne.

Nieraz aczona z poliptykiem fromborskim monumentalna, bardzo dobrej klasy rzezba

$w. Andrzeja (obecnie w Muzeum Warmii i Mazur, il. 9)°

, chociaz wykazuje pewne zblizone
cechy widoczne w opracowaniu smuklej twarzy, z zaznaczonymi zmarszczkami, do$¢
popularng w torunskich pracach asymetrig oczu, doktadnym opracowaniem rozchylonych ust,
z widocznym gérnym rzgdem ze¢bdw reszta postaci wydaje si¢ odmienna. Posta¢ jest smukta,
ale ma dos¢ szerokie ramiona, gtowa nie jest tak duza, korpus figury jest zwrocony i nieznacznie
przechylony w lewa strong, nogi za$ sg przedstawione frontalnie. Brak w znanym dorobku
torunskich pracowni analogii dla fryzury §wigtego — dlugich, sfalowanych wlosow, ktorych
pasma zakonczone sg wolutkami, z puklem opadajacym na czoto; diugiej brody, ktorej

dolna polowa opracowana zostata w pig¢ splaszczonych pukli oraz sposobu drapowania

tuniki i ptaszcza.

Posta¢ tronujacej Marii z Dzieciatkiem z stupskiego muzeum (il. 238)'8!

0 nieznanym
pochodzeniu, pomimo zapewne zblizonych wykorzystanych wzorcéw graficznych oraz
podobnych niezborno$ci anatomicznych, wyraznie rézni si¢ od plastyki Torunia. Inaczej
uksztattowana jest twarz Madonny — usta sg zbyt drobne 1 waskie, z wyraznymi opracowanymi
rzezbiarsko doleczkami, broda zbyt szeroka, a podwojny podbréodek za duzy. Pod szyja
widoczne jest pomarszczone giezto, prawa pota ptaszcza opada z kolana tworzac prosty, dtugi,
szeroki 1 sptaszczony sptyw. Dziecigtko ma za$ jakby zdziwiony wyraz twarzy. Rzezby Pokfonu

Trzech Kroli z Kolna Reszelskiego (obecnie w Muzeum Archidiecezjalnym w Olsztynie,

780 Pewne zwigzki z plastyka torunskg opisata Alicja Kartowska, chociaz odnotowata takze istotne réznice
(Karlowska 1959, s. 122, przyp. 9). Za dzielo warsztatu §w. Wolfganga uznala ja Kamila Wroblewska
(Wréblewska 1972, s. 45; Wréblewska 1979, s. 14; Wréblewska 1981a, s. 46; kat. 33, s. 200).

781 Twoérca rzezby w dokumentach muzealnych oraz na etykiecie okre§lony zostat jako ,,Mistrz $w. Wolfganga,
Pomorze, Torun (?)” (nr inw. MPS-S/1507). Jak przekazaly autorowi Beata Zgodzifiska i Anna Sujecka z MPS
atrybucja zostata zaproponowana przez Zofi¢ Krzymuska-Fafius.
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il. 8)82, Piety Panskiej z Lidzbarka Warminskiego (il. 10)"®, Tronu Laski z Sierpca (il. 11)784
i $w. Marii Magdaleny z kosciota w Samarzewie (pow. stupecki, obecnie w Muzeum
Narodowym w Warszawie, il. 239)"% tacza z przyktadami plastyki toruniskiej niemal jedynie
typy ikonograficzne i ogdlny zarysy kompozycji. W przypadku rzezby Madonny z Braniewa
(il. 240)% trudno wskaza¢ jakiekolwiek lokalne analogie. Podobnie jest w przypadku
niezachowanych rzezb z warszawskiego kosciota augustianow’®’ (il. 241), ktorych wyrazisty
styl wskazuje, ze dzieta te uzna¢ nalezy za potudniowoniemiecki, najpewniej frankonski
import. Figury z grupy Ukrzyzowania z katedry w Chetmzy ', krucyfiks z torunskiego koéciota

789

dominikanow’® oraz relief ze sceng Ostatniej modlitwy Marii’® przypuszczalnie moga by¢

importami artystycznymi — z tego powodu oméwione zostang w rozdziale VII.

Wsrdd dziet przypisanych torunskiej pracowni §w. Wolfganga, zaledwie pare obiektow mozna
doktadnie datowaé¢ na podstawie zrédet archiwalnych oraz inskrypcji na obiektach.
Najstarszym z nich jest, jak mozna przypuszczaé rzezba Madonny z Dziecigtkiem z ko$ciota
pocysterskiego w Wagrowcu (nr kat. 104) — wykonana najpewniej w roku 1493 lub krétko
przed. Okoto 1495 roku®! powstaty figury $w. Jana Ewangelisty (nr kat. 85a) oraz Chrystusa
Zmartwychwstalego z torunskiej fary staromiejskiej (nr kat. 95); okoto 1501 roku relief
Poktonu Trzech Krdli z Brzescia Kujawskiego (nr kat. 8); migedzy okoto 1501 a 1509 rokiem
wykonano poliptyk z katedry we Fromborku (nr kat. 23); hipotetycznie taczony z torunskim

warsztatem relief ze sceng Ostatniej Wieczerzy z Nieszawy okoto 1505 roku (nr kat. 54);

782 Ich zwigzek z warsztatem torunskim jako pierwsza zaproponowata Kamila Wroblewska (Wréblewska 1966,
s. 513, 518, 520).

783 Jak wyzej (Wroblewska 1972b, s. 4445, 48).

784 Co ze znakiem zapytania zaproponowal Andrzej Wozinski (Wozinski 1996, nr kat. 426, s. 613-614).

785 7 warsztatem torunskim polgczono ja w anonimowej karcie muzealnej w systemie MONA (Maria Magdalena
(MONA))

786 7 warsztatem $w. Wolfganga potaczona przez blizej nieznanych autoréw etykiety muzealne;.

87 Mroczko 1986, s. 37.

78 Za rzezby torunskie uznane przez Gwidona Chmarzynskiego (Chmarzynski 1934, s. 40).

789 Pracowni torunskiej przypisany przez Michata Walickiego (Walicki 1935a, nr kat. 3, 4, 5, s. 15-16).

790 Na zwigzki z tryptykiem $w. Wolfganga zwrocil uwage jako pierwszy Gwido Chmarzynski (Chmarzynski
1934, s. 38).

791 Data z inskrypcji na plintach obu rzezb byta odczytywana dotychczas zawsze jako 1497. Analiza poréwnawcza,
m.in. z inskrypcja z grupy Poklonu Trzech Kroli z Brzescia Kujawskiego, wykazala, ze ostatnia cyfra
interpretowana jako siodemka, odpowiada ksztattem drugiej z kolei na brzeskim zabytku i rozumie¢ jg nalezy jako
piatke — co znajduje potwierdzenie w tablicach paleograficznych (Szymanski 2001, s. 359, tablica 54).
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torunski tryptyk sw. Wolfganga w 1505 roku lub niedtugo wczesniej (nr kat. 87), za§ dawne
retabulum oltarza gtéwnego katedry w Chetmzy okoto 1508 roku (nr kat. 13).

W $wietle zarysowanej chronologii, nie do obronienia sg dominujgce literaturze poglady
0 quasi-ewolucyjnym rozwoju torunskiej plastyki schytku $redniowiecza. Dwa dzieta, ktére
mialyby by¢ przyktadami epigonizmu — rzezba z Wagrowca jako nasladownictwo fromborskiej
Madonny i grupa z Brzes$cia jako przyktad produkcji schytkowej — okazuja si¢ by¢ dzietami

stosunkowo wczesnymi, a figura pocysterska wregcz najstarszym datowanym wyrobem.

Zwréci¢ uwage nalezy takze na brak uchwytnego liniowego rozwoju chociazby sposobu
ksztaltowania drapowan szat. Plastyczne, lekko zgeometryzowane uktady fatd z przedstawienia
Ewangelisty powstaly w tym samym czasie, co nerwowo prowadzone uklady gl¢bokich
marszczen o waskich, niemal ostrych grzbietach figury Zmartwychwstatego.
Charakterystyczny jezor przerzuconej poty plaszcza na rzezbie Sw. Jana — sztywny, dos$¢ prosty,
wydajacy si¢ wczesnym przykladem motywu, jest o przynajmniej par¢ lat mtodszy
od przyktadu z Wagrowca — o bardziej wybujalej formie — wezszego, mocniej wywinigtego.
Lejace si¢ drapowania przedstawien z brzeskiego zabytku — o waskich, wyoblonych grzbietach
i jakby organicznych uktadach (wcale nie famanych zbyt ostro!), plasuja si¢ niemal w potowie

osi datowanych dziet.

Rzuca si¢ w oczy waska rozpigtos¢ czasu miedzy skrajnymi datami powstania tych dziet
— zaledwie 15 lat okoto 1500 roku. Nie podnoszono wowczas takze, ze przynajmniej cztery
z tych obiektow powstawaé musialy w tym samym czasie. Okoto 1501 roku wykonano sceng
Poktonu Trzech Kroli z Brzescia Kujawskiego, w tym samym roku najpewniej trwaly juz prace
przy retabulum fromborskim. Przed jego poswieceniem w 1509 roku, ukonczono tryptyk
sw. Wolfganga, przypuszczalnie wykonang w tej pracowni blizej nieznang nastawe ottarzowg z
Nieszawy (okoto 1505 roku) oraz nieco tylko p6zniej — dla katedry w Chelmzy (okoto 1508
roku). Tak krotki okres uchwytnych datowan zabytkow wydaje si¢ tlumaczy¢
wykorzystywanie 1 kompilowanie tych samych motywoéw a takze pozwala zakladac
jednoczesng prace wielu tworcow, ktorzy roznili si¢ do pewnego stopnia talentem,
temperamentem, do$wiadczeniem, a moze takze typem specjalizacji. Wérod dziet warsztatu
znalazly si¢ monumentalne realizacje dla prominentnych kosciotow — retabula gltoéwne
dla katedry fromborskiej i chelmzynskiej, gléwne retabulum dla kosciota klasztornego
w Wagrowcu 1 niebagatelnej wielkosci ofltarz brzeski. Na tym tle, tytulowy ,ottarz
sw. Wolfganga” jest zleceniem na pewno mniej znaczacym i mniej kosztownym, warto zatem
podkresli¢, Zze mimo to prezentuje wysoka klas¢ — gorny putap mozliwosci tego warsztatu.
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W S$wietle zaprezentowanego wywodu, nie wydaje si¢ w pelni uzasadnione przyjecie
a priori zatlozenia, ze stabsze realizacje co do zasady miatyby by¢ schytkowymi przyktadami
produkcji, kontynuowanej przez uczniéw/nasladowcéw wiodacego mistrza’®?. Nawet
w obrebie jednego zespotu, zrealizowanego na potrzeby bardzo prestizowego zamowienia dla
katedry warminskiej — obok dziet wysokiej klasy (figur $§w. Augustyna i Hieronima)
umieszczono elementy w najlepszym wypadku przecigtne] jakosci, chociaz powielajace
te same wzory ($w. Ambrozego) a do niektérych typdéw dziet — np. co do zasady drugorzednych
1 mniejszych relieféw decydowano si¢ na wybdr innych typow twarzy — bardziej
uproszczonych, naiwnych w wyrazie. Wobec braku uchwytnego, wyraznego linearnego
rozwoju stylu pracowni oraz wyraznego zageszczenia dziel nizszej klasy w ko$ciotach
mniejszych miejscowosci (o czym jeszcze dalej) mozna przyjaé takze, ze dbato§¢ wykonania

mogtla by¢ zalezna od kapitatu 1 mozliwosci zleceniodawcy.

Przedstawiona powyzej analiza dziel wykazuje szereg wspdlnych motywow wystepujacych
w grupie parudziesi¢ciu zabytkéw powstatych najpewniej na gruncie torunskim. Przy bardzo
znikomym stanie zachowania po6znogotyckiej rzezby w Toruniu oraz regionie, trudno
ostatecznie potwierdzi¢, czy wszystkie te dzieta powstaly w jednym warsztacie. Omoéwione
rzezby rdznig si¢ klasg — sg wsrod nich dzieta bardzo dobre (np. rzezba Marii z Dziecigtkiem
z Wagrowca) oraz stabe (jak postaé $w. biskupa z Jastrzebia). Wyszczegdlnione,
charakterystyczne motywy wystepujace licznie w obiektach nawet pod pewnymi wzgledami
odmiennych, sktania do ostroznego przyjecia istniejagcego w literaturze pogladu
o funkcjonowaniu w Toruniu tzw. warsztatu $w. Wolfganga — rozumianego jako duza
pracownia, z przynajmniej paroma, roznej klasy wykonawcami. Wydaje si¢, Zze dostrzegalne
wsrod wigkszych zespolow, nieraz znaczne zrdznicowanie jakosci, techniki, wykorzystanych
motywow, moze sklania¢ za tozsamos$cig warsztatowg tak duzego konglomeratu zabytkow.
W poliptyku fromborskim widoczne s3 wyraznie odmienne jakoscia dzieta powielajace
1 przetwarzajace (na rézne sposoby) te same motywy. Laczone z hipotetyczng nastawg ottarza
gléwnego torunskiej fary staromiejskiej rzezby §w. Jana Ewangelisty i §w. Jana Chrzciciela —
wykorzystujg inne oméwione wyzej motywy (w tym caltkowicie odmienne uksztattowanie fatd

szat) oraz r0znig si¢ nawet sposobem wykonania (figura Apostota w jednym kawatku drewna,

792 Postulowane m.in. przez Andrzeja Woziniskiego (Wozinski 1996, s. 292-293, 295-297).
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z tylu drazona, przedstawienie Chrzciciela zlozone z trzech blokéw na kotki, z tylu
sptaszczone). W tryptyku $w. Wolfganga widoczne sg wyrazne odmienno$ci wyrazu oraz

zastosowanych motywow migdzy wyobrazeniami z korpusu i predelli.

Proby kategorycznego wydzielenia z tego oeuvre dziel poszczegodlnych mistrzow,

99795 95796

np. ,,z Barbarki”’®, | roku 149777%,  Madonny Rézancowej”’®®, , Boga Ojca z Chetmzy”"® |
w $Swietle wykazanej powyzej sieci powigzan — w ktorej poszczegdlne motywy stosowano
niejako krzyzowo — uzna¢ nalezy za mato przekonujace. Jesli dziela te powstatly
w roznych pracowniach, to wedtug piszacego te stowa, liczba wspolnych cech nie pozwala

na ich wyszczegdlnienie.

Wyniki analizy bazy archiwalnej (chociaz z pewno$cia wybidrczej 1 niepelnej)
dotyczacej aktywnych w Toruniu malarzy 1 rzezbiarzy, wydaja si¢ pasowaé do rysujacego si¢
w niniejszych rozwazaniach obrazu produkcji rzezbiarskiej miasta’®’. W okresie od 1466 roku
do pierwszych dekad XVI stulecia uchwytny jest tylko jeden rzemie$lnik — wlasciciel dobrze
wyposazonego warsztatu, ktorego aktywno$¢ (niestety niemal tylko pozazawodowa)
potwierdzana jest przez szereg lat — mistrz Stenczel. W $wietle przeanalizowanych zrodet
od lat 80. XV wieku widoczny jest wyrazny wzrost jego zamoznosci, ktory pozwolit na zakup
nieruchomosci, rent oraz wystanie swojego syna na nauk¢ do wroclawskiego warsztatu
czotowego tworcy tej czesci Europy — Jacoba Beinharta. Dostepne dzisiaj dane nie pozwalaja
na utozsamienie Stenczela w sposdb pewny z mistrzem tzw. warsztatu $w. Wolfganga, jednak
w Swietle zaprezentowanego wywodu, wydaje si¢ to prawdopodobne. Niestety, nie udalo si¢
odnalez¢ jakichkolwiek innych przyktadow wykorzystania gmerkow reprodukowanych przez

Eugena Brachvogla.

Pracownia ta musiala by¢ stosunkowo duza. Jak wykazano wczesniej, jedynie
na podstawie uchwytnych zrodlowo dat, w krotkim okresie miedzy 1501 a 1509 rokiem
wykonano w niej przynajmniej dwie duze nastawy z prestizowych, biskupich fundacji oraz
zapewne trzy mniejsze. Pomimo dominujacej roli w lokalnym $rodowisku, pracownia ta nie

wyrozniala si¢ wybitnoscig 1 innowacyjnoscig. Wydaje sie, ze prace warsztatu, cho¢

798 Kruszelnicka 1973a, s. 31.

794 Kierkus-Prus 1997, s. 164—170.

795 Kruszelnicka 1971, s. 90.

7% Kruszelnicka 1973a, s. 32.

97 Omowione szczegdtowo w rozdziale I11.
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reprezentuja raczej dobry poziom, oparte sa jednak w wigkszosci na ograniczonej liczbie

wzordéw, powtarzanych przez lata, modyfikowanych do réznych realizacji.

Krag tzw. Mistrza Krucyfiksu Franciszkanskiego

Wyrdzniana przez kolejnych badaczy tworczos$¢ drugiej — obok tzw. warsztatu §w. Wolfganga
— torunskiej pracowni, tzw. Mistrza Krucyfiksu Franciszkanskiego, zogniskowana miata by¢
wokot rzezby Ukrzyzowanego z kosciota mariackiego w Toruniu (nr kat. 98)"%. W obliczu
wyjatkowej rangi artystycznej tego dzieta, wyraznie wybijajacej si¢ swoim poziomem nawet
w skali zabytkow tej czgsci Europy, a wykazujacej jedynie powierzchowne zbieznosci
z pozostalymi dzietami tego krggu, ten sztandarowy wytwor domniemanej pracowni uznaé

nalezy za import z blizej nieznanego kierunku Europy Zachodniej®.

Pozostale dzieta, wlaczane w krag dziatalno$ci mistrza lub jego ucznidw — rzezby
Chrystusa Ubiczowanego z torunskiej fary staromiejskiej (nr kat. 89), Piety Panskiej
ze Swierczynek (nr kat. 84) oraz Ukrzyzowanego z fromborskiej katedry®® (nr kat. 24) —

wykazuja wiecej wspolnych cech. Mozna przyjac, ze faktycznie sa dzietami jednej pracowni.

Ogolny sposob ukazania dos¢ wiotkiego, wyciagnietego ciata o waskiej, raczej plaskiej
klatce piersiowej, chudych, jakby patykowatych, odstawionych od korpusu rgkach z drobnymi
dtonmi i szczuptych nogach, szczegélnie bliski jest w przypadku rzezb ze Swierczynek
1 torunskiej fary staromiejskiej (il. 242-243). Na obu dzietach zarysy migs$ni s3 bardzo
delikatne, na powierzchni konczyn uwidaczniajg si¢ za$ uklady lekko plastycznych zyt. Dolny
wykrd)] kosza klatki piersiowej widoczny jest jedynie dzigki podebraniu materiatu
z widocznymi, promieniscie rozchodzacymi si¢ $ladami po dlucie, odcinajacymi si¢ na dos¢
ptaskim brzuchu. Anatomia figury Ukrzyzowanego z Fromborka w pewnym stopniu odbiega
od tych dwoéch rzezb. Chociaz jego cialo jest podobnie smukte, o mato rozbudowanych
migs$niach, ze zblizonym opracowaniem klatki piersiowej, to proporcje postaci wydajg si¢
masywniejsze, a detale anatomiczne zarysowane sg mocniej. Wydaje si¢, ze ttumaczy¢ to

mozna konieczno$cig uczytelnienia formy rzezby, ogladanej wszak ze znacznej odlegtosci — na

798 Katarzyna Zalska jako pierwsza potaczyta rzezbe w jedna grupe z Pietas Domini ze Swierczynek oraz figura
Ubiczowanego z torunskiej fary staromiejskiej hipotetycznie taczac ja z uchwytnym zrédlowo Hansem Elgerem
(Mistrz Krucyfiksu Franciszkanskiego) (Zalska 1966a, s. 29-32; Zalska 1966b, s. 74).

799 Szerzej na temat zabytku bedzie mowa w rozdziale VIIL.3.

800 Andrzej Wozinski jako pierwszy (ze znakiem zapytania) wiaczyl ja do grupy dziet tzw. Mistrza Krucyfiksu
Franciszkanskiego (Wozinski 1996, s. 311; Wozinski 2021, s. 25).
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belce teczowej. Szczegdlnie bliskie figurze torunskiego Ubiczowanego wydaje si¢
uformowanie obojczykow, lekko opracowanych rzezbiarsko, sztywnych, waskich pasm migsni

piersiowych oraz dolnego wykroju kosza klatki piersiowe;j (il. 244-245).

Elementem laczacym trzy omawiane dzieta jest takze ekspresyjny sposob opracowania
twarzy Chrystusa o silnym wyrazie cierpienia (il. 246—248). Oblicza s3a szczuple, o duzych,
osadzonych szeroko i gteboko, lekko wytupiastych oczach, waskich, wydtuzonych nosach
1 mocno skroconych brodach. Brwi postaci sg zmarszczone, opracowane rzezbiarsko na ksztalt
sptaszczonej litery M, oczy przymknigte, usta rozchylone, ukazujgce opracowany snycersko
gorny rzad drobnych zgbdéw oraz jezyk. Zblizony wydaje si¢ takze sposob uksztattowania
zarostu — jest on krotki, rozrzezbiony jedynie powierzchniowymi ceowatymi i esowatymi
rytami, ulozony w dwa szpice — w przypadku rzezb ze Swierczynek oraz Fromborka,
z drobnymi wolutkami na koncu. Analogiczne sg takze formy koron cierniowych — uplecione;j
z zielonej wici o luznych splotach — na rzezbach z Warmii oraz Torunia potrdjnym,
na $wierczynskiej za§ podwojnym. Krucyfiks teczowy oraz figure Ubiczowanego laczy
réwniez podobny sposob oddania wloséw — plastycznie uformowane pukle o luznym skrecie.
Fryzura Chrystusa ze Swierczynek jest natomiast zdecydowanie prostsza — opracowana

w bloku, rozrzezbiona jedynie powierzchniowo.

Odmiennie s3 jednak uksztaltowane perizonia postaci (il. 249-251). Przepaski
fromborskiego 1 §wierzynskiego zabytku wydaja si¢ skromniejsze — krotkie poly przewigzane
W 0si; u tego pierwszego jedna z nich opada miedzy udami, druga za$ jest wywini¢ta, jakby
podwiana przy prawym biodrze, udrapowana gesto. U drugiej rzezby krotka pota znajduje sie
na prawym udzie — faldowanie jest prostsze, o mniej rozdrobnionym uktadzie. Perizonium
Chrystusa Ubiczowanego ma bardziej dekoracyjny, plastyczny uktad (stabo czytelny przez
polichromowanie podczas ostatnich prac konserwatorskich zarowno lewej jaki prawej strony
tkaniny jednym kolorem). Na prawym boku pota opada krétkim festonem, druga za$ ostrym,

v-ksztaltnym zakonczeniem widoczna jest migdzy udami.

Pewne analogie dla oméwionych trzech rzezb stanowi dotad nierozpoznana figura Me¢za
Bolesci z tabernakulum ottarza Bozego Ciata w torunskiej farze §wigtojanskiej (nr kat. 91).
Zbliza je sposob uksztattowania szczuplego, wiotkiego ciata oraz typ korony cierniowe;.
Widoczne s3 jednak przy tym znaczne roznice, takie jak silne przewezenie w talii oraz

odmienne uksztalttowanie gtowy (il. 252-253).
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Trzy omowione rzezby powstaty najpewniej w jednej z blizej nieznanych pracowni
czynnych w Toruniu (takie ulokowanie pozwala zaklada¢ rozmieszczenie zachowanego
materialu zabytkowego). Rzezba Chrystusa Ubiczowanego pochodzi najpewniej z torunskiej
fary staromiejskiej; Pietas Domini trafita do nieodleglych Swierczynek, jak mozna
przypuszczaé — za sprawg torunskich cysterek-benedyktynek, pod ktorych patronatem
znajdowata si¢ §wiatynia, lub tez jako mienie pokasacyjne ktorego$ z torunskich klasztorow;
krucyfiks fromborski wydaje si¢ pasowa¢ do punktowo wystepujacych na Warmii dziet
torunskich, zwigzanych zapewne z dziatalnos$cig bp. Lukasza Watzenrode i1 jego kapituty.
Zachowane rzezby pozwalajg jedynie na wyrywkowe rozpoznanie tworczosci tego artysty —
posta¢ Boga Ojca z Piety Panskiej ze Swierczynek nie znalazta zadnej analogii. Po wykluczeniu
z tej grupy rzezby Ukrzyzowanego z torunskiego ko$ciota mariackiego, wydaje si¢ zasadne
przemianowanie tego kregu na ,toruniski warsztat Chrystusa Ubiczowanego” — od najwyzszej

klasy jego wyrobu.

Dziela torunskie odizolowane stylistycznie

Wsréd znanych zabytkow zachowata si¢ grupa dziel, ktéore odbiegaja stylem od
wyszczegolnionych dwoch grup, jednak z roznych wzgledéw mozna rozwazy¢ ich torunskie

wykonanie.

Za dzieto najpewniej torunskie uznaé nalezy figur¢ Archaniota Michata z grupy
Zwiastowania z torunskiej fary staromiejskiej (nr kat. 92, il. 254)%1. Sposrod zabytkow
omowionych w tej czesci pracy, jego zwigzki z plastyka torunska sg najwyrazniejsze. Oprocz
podobienstw w ogdlnym typie sylwetki i proporcjach ciata, zwroci¢ uwage nalezy na sposob
opracowania wlosow Gabriela — loki o do$¢ gesto skreconych puklach i catkiem ostro cigtych
krawedziach poszczegolnych pasm, z ktorych pig¢ okala czoto, budzi skojarzenia z rzezbami
sw. Jana Ewangelisty 1 $w. Jana Chrzciciela z obecnej katedry Torunia (il. 255-257), podobnie
uformowanie giebokich oczodoldw 1 wykroj nieco asymetrycznych oczu. Pozostale elementy

rzezby pozbawione s3 jednak wyraznych analogii.

801 Jako pierwszy toruniskie wykonanie zaproponowal Reinhold Heuer (Heuer 1916, s. 66, 78).
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W  miescie mogla powsta¢C zapewne takze niewielka figura Chrystusa
Zmartwychwstatego z torufiskiego koéciola §w. Jakuba (nr kat. 95, il. 258)%%2. Jedynie
pojedyncze motywy posiadajg zblizone przyktady w pracach torunskich. Chociaz proporcje
twarzy sg calkiem inne, to ten sam sposob opracowania krotkiej, sztywnej, dwudzielnej brody
z matymi wolutkami oraz twardych, bardzo schematycznie potraktowanych bruzd
okotonosowych widoczny jest na przedstawieniu Chrystusa z grupy Pietas Domini

ze Swierczynek i Ukrzyzowanego z Fromborka (il. 259-261).

Za dziela przypuszczalnie lokalne uzna¢ nalezy rzezby Boga Ojca (nr kat. 88a, il. 263),
$w. Wolfganga (nr kat. 88c, il. 262)* z kosciota $wietojaniskiego w Toruniu i $w. Anny
Samotrze¢ ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu (nr kat. 101, il. 264)%%*. Nie majg one
jednak wyraznych 1 bezposrednich analogii na gruncie lokalnym. Wydaja si¢ dzietami

przecietnej klasy, co nieco mniej prawdopodobnym czyni sprowadzenie ich z zewnatrz.

Trudno okresli¢ atrybucje figury $w. diakona z dawnych zbioréw Stadtisches Museum
w Elblagu (nr kat. 22¢, il. 265)%% — obiekt zaginal podczas I wojny $wiatowej, a znane
fotografie sa dos$¢ niskiej jakosci. Niewykluczone, ze nie stanowil integralnego elementu
zespolu z oméwionymi wezesniej figurami Madonny z Dziecigtkiem i §w. Jana Chrzciciela —
odbiega ona proporcjami ciata, a poszczegolne motywy, takie jak uksztaltowanie wlosow oraz

szaty nie znajduja wyraznych podobienstw ze znanymi torunskimi pracami.

Wobec ztego stanu zachowania figury Apostota (zapewne §w. Andrzeja) z Kaszczorka
(nr kat. 36, il. 266)%% oraz dostepnosci jedynie stabej jakosci fotografii zaginionej rzezby
$w. Antoniego z Fromborka (nr kat. 25)%°7 trudno réwniez te figury oceni¢ pod katem
torunskiego wykonawstwa. Pociagle, chude oblicze figury z Kaszczorka z wysokimi ko§¢mi
jarzmowymi 1 wyraznym ukladem zmarszczek na czole znajduje ogoélne analogie w typach
meskich twarzy z kregu warsztatu $w. Wolfganga — np. u §w. Szymona, $w. Jana Chrzciciela
z torunskiej fary oraz Boga Ojca z Chelmzy (il. 267-270), jednak opracowanie fald szat jest
odmienne. Podobnie fromborska rzezba §w. opata (il. 271) prezentuje typ twarzy podobny

do rzezb $§w. Wolfganga z Muzeum Okrggowego w Toruniu oraz figurki Meza Bolesci

802 Zwigzki z torunskim warsztatem zaproponowal ostatnio piszacy te stowa (Binnebesel 2023 (Torun —

Zmartwychwstaly 2).

803 Jako stabsze dzieta warsztatu $w. Wolfganga uznata je Alicja Karlowska (Karlowska 1956, s. 46).

804 Wedtug Janiny Kruszelnickiej miata powstaé w blizej nieznanym warsztacie pod wptywem torunskiej pracowni
$w. Wolfganga (Flik, Kruszelnicka 1968, nr kat. 16, s. 49-50).

805 Caty zespot, jako dzieto torunskiego warsztatu rozpoznana przez Andrzeja Wozinskiego (Wozinski 1996, s.
295-296, 304; nr kat. 62, s. 462-463).

808 Dotychczas nierozpatrywana jako dzieto torunskie.

807 Wykonanie w Toruniu zasugerowal Andrzej Wozinski (Wozinski 1996, nr kat. 68, s. 467).
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ze staromiejskiej fary (il. 272, 274-275), ale takze na gruncie Prus Ksigzgcych — oblicze figury
$w. Jakuba ze zbiorow Muzeum Warmii i Mazur (il. 273). Uksztattowanie szat nie znajduje

jednak lokalnych podobienstw.

*kk

Rzezbiarskie §rodowisko Torunia u schylku $redniowiecza rysuje si¢ jako prezny osrodek
produkcji, chociaz umiarkowanych rozmiaréw. Wsrod zachowanych dziel na podstawie
porownawczej analizy stylistycznej mozna wychwyci¢ dwie, stosunkowo wyraznie rysujace si¢
pracownie oraz szereg obiektow wzajemnie odizolowanych. Pod wzgledem skali produkcji,
zdecydowanie dominujacg wydaje si¢ tworczos¢ tzw. warsztatu Sw. Wolfganga. Wigkszo$¢ jego
dziet, chociaz reprezentuje snycerstwo na wysokim poziomie, stanowi jedynie przyktad
powielenia pewnych wzoréw i typow®®. Nie zachowaly si¢ obiekty, mogace wskazywaé
na funkcjonowanie w Toruniu silnej osobowosci tworczej na miare gdanskiego mistrza Pawla,

kreujacej wlasny, promieniujacy na inne osrodki styl o konkretnych zrédtach.

Bardzo pomocne w lepszym rozpoznaniu zagadnien warsztatowych okaza¢ by sie
mogly wnikliwe badania technologiczne zaréwno drewna, gruntow, polichromii i1 ztocen.
Planowane na poczatku prac nad niniejszg rozprawa analizy poroOwnawcze Sladow
po narzedziach rzezbiarzy (przede wszystkim trzpieniach taw snycerskich) zrealizowano

jedynie w przypadku czesci obiektow®®® — stad zebrane wyniki s3 niemiarodajne.

808 Wspdlnota przetwarzanych motywow wykracza poza oeuvre zarysowanych torunskich pracowni. Luzno
skrecone, plastyczne pasma wlosow figury Chrystusa Ubiczowanego z torunskiej fary Starego Miasta znajduja
bardzo bliska analogi¢ w postaci Archaniota na scenie Zwiastowania oraz Marii z Adoracji Dziecigtka z retabulum
fromborskiego (il. 276-278)

809 Na przeszkodzie stanety brak dostepu do wielu obiektow, stan zachowania (uszkodzenia lub czesto spotykane
wtorne za$lepienie otwordéw kitami konserwatorskimi) oraz niewyrazenie zgody opiekundéw zabytkow na
przeprowadzenie autopsji.
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5. Eksport i oddzialywanie torunskich pracowni rzezbiarskich

w Swietle analiz stylu

Torun stat si¢ najwigkszym i najwazniejszym miastem utworzonego w 1454 roku wojewddztwa
chetmifiskiego, dysponujacym duzym patrymonium obejmujacym kilkadziesigt wsi®.
Pomimo ewidentnego kryzysu drugiej potowy XV stulecia nadal nalezal do najwigkszych miast
Krolestwa 1 petnit dominujacg role gospodarczg wzgledem okolicznych ziem (uwagi na ten
temat zawarto takze w rozdziale VI). Duza liczba ludnosci i stosunkowo wysoka zamoznos¢,
tworzyly popyt na prace malarzy i rzezbiarzy, ktéry umozliwial im stabilne funkcjonowanie —
przede wszystkim zwigzane z fundacjami liturgicznymi®!. Uchwytne zrodta nie pozostawiaja
watpliwosci o aktywno$ci w Toruniu tych rzemie$lnikéw (rozdziat III) oraz ich dziatalnosci
na zewnatrz (oméwione w rozdziale V.3). Przedstawiona powyzej analiza styloznawcza,
w $wietle ktorej wiele rozproszonych obiektéw zdradza cechy torunskie, pozwala pokusi¢ si¢
o pewne wnioski natury ogélnej, dotyczace zaspokajania przez miejscowe warsztaty potrzeb

lokalnych (sprzedazy na zewnetrz), zarbwno malych miast, jak 1 wsi, nie liczac duzych

prominentnych zlecen.

Nie wszystkie z rzezb znajdujacych si¢ obecnie poza Toruniem uzna¢ mozna jednak
za torunskie nabytki lub zlecenia zewnetrzne w sposob nie budzacy watpliwosci. W wielu
przypadkach nie mozna wykluczy¢ wtornego przemieszczenia zabytkow, np. z torunskich
kosciotow. Tylko nieliczne znajduja zrodtowe potwierdzenie pierwotnego przeznaczenia
do konkretnych $wiatyn na prowincji. Dla wigkszosci dysponujemy jedynie nowozytnymi
wzmiankami, potwierdzajacymi ich obecno$¢ w kosciotach dopiero w drugiej potowie XVII
wieku. Na potrzeby niniejszej pracy przyjmuje, ze wiekszo$¢ dziet odnotowanych woéwczas
w danej lokalizacji mogta pochodzi¢ z tego miejsca — inna, wtoérna proweniencja czgsto byta
bowiem odnotowywana przez wizytatora. W przypadku niektorych dziet nie dysponujemy

zadnymi informacjami na temat proweniencji.

Podsumowujac, do torunskich prac o pewnej proweniencji warsztatowej zaliczy¢ nalezy
wspomniane juz prestizowe zlecenia, omowione wyzej: niezachowane retabulum z kosciota
klasztornego w Wagrowcu (nr kat. 104, aneks — nr 34), poliptyk fromborski (nr kat. 23, aneks

— nr 5). Dawna nastawa oltarza gldwnego z katedry w Chetmzy (nr kat. 13, aneks — nr 4),

810 Mikulski 2017, s. 242-244.
811 Niewiele wiadomo na temat prac rzezbiarskich o charakterze $wieckim w regionie. Na temat rozlicznych
przyktadow malarstwa $ciennego w przestrzeniach kamienic por. Malowidla $cienne kamienic 2017.
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krucyfiks teczowy z katedry warminskiej, figura M¢za Bolesci z Wagrowca (nr kat. 105) oraz
z doza ostrozno$ci takze niezachowana figura $w. Antoniego z kosciota szpitalnego
we Fromborku (nr kat. 25) — atrybuowane sg wylacznie na podstawie stylu. Obiekty
o prawdopodobnej, ale niepotwierdzonej zrodlowo torunskiej proweniencji sg liczniejsze.
Wsérod nich mozna wymieni¢: rzezby $w. Barbary z Barbarki (nr kat. 1), Madonny
z Drzieciatkiem ze Swierczynek (nr kat. 82) i Grzywny (nr kat. 32), Chrystusa
Zmartwychwstatego z Dzwierzna (nr kat. 21), Madonny z Dzieciagtkiem i1 przypuszczalnie
Krucyfiks z Brodnicy (nr kat. 6, 7), popiersie $w. biskupa z Radoszek (nr kat. 75), tryptyk
z Nowego Miasta Lubawskiego 1 najpewniej pierwotnie z niego pochodzaca figura sw. Anny
Samotrze¢ (nr kat. 61, 62), Madonna z Dziecigtkiem ze Skarlina (nr kat. 81) oraz relief
ze sceng Ostatniej Wieczerzy 1 hipotetycznie grupe Pokfonu Trzech Kroli z Nieszawy
(nr kat. 8, 54). Zachowatl si¢ takze szereg dziel o niepewnej lub catkiem nieznanej
proweniencji, po cze$ci zapewne pokasacyjnej — sg wsrod nich rzezby §w. papiezy z Boluminka
(nr kat. 3), figury z Gostkowa (nr kat. 29, 30), popiersia $w. niewiast z Papowa Torunskiego
(nr kat. 71), Madonny z Dziecigtkiem z Samplawy (nr kat. 80), niezachowane figury
ze zbiorow Muzeum Miejskiego w Elblagu, dokad trafi¢ miaty z Prochnika (nr kat. 22), figura
Sw. Rocha o catkowicie nieznanym pochodzeniu — w zbiorach Muzeum Diecezjalnego
w Pelplinie (nr kat. 72) oraz niezachowane popiersic M¢za Bolesci z dawnych zbioréw

braniewskich (nr kat. 4).

Analizujac topograficzne rozmieszczenie przywotanych dziet (il. 279) mozna spostrzec,
ze zdecydowana ich wigkszo$¢ przeznaczona byta do $wigtyn dawnej ziemi chetminskie;.
Whbrew jednak twierdzeniu Janiny Kruszelnickiej, zasigg dziatalnosci torunskich pracowni

wykraczat dalece poza poludniowe obszary owczesnego wojewddztwa®l?,

Faktycznie,
zageszezenie torunskich prac widoczne jest w potudniowo-zachodniej czeSci regionu,
w niewielkiej odlegtosci od Torunia. Liczng grupe dziel zaobserwowa¢ mozna jednak takze
na wschodnich rubiezach — w okolicach Brodnicy oraz Nowego Miasta Lubawskiego.
Do odosobnionych zabytkéw naleza te przeznaczone dla kosSciotéw Nieszawy, Wagrowca,

Prochnika (o ile tam byly pierwotnie przeznaczone) nieopodal Elblaga 1 Fromborka.

Wydaje sie, ze torunskie pracownie swoja produkcja zaspokajaty przede wszystkim
potrzeby §wiatyn, pozostajacych w administracyjnych granicach dwczesnego wojewddztwa

chetlminskiego — zaréwno parafie wiejskie 1 miejskie, jak i biskupig katedre. Zachowane

812 Kruszelnicka 1973a, s. 41-42.
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1 rozpoznane dzieta, przeznaczane do odleglejszych miast, wydaja si¢ stosunkowo nieliczne
wystepujace punktowo — na Kujawach jedynie w nieodleglej od Torunia Nieszawie. Co prawda,
jako przypuszczalny element dawnego wyposazenia kosciota zakonnego w Wagrowcu udato
si¢ zidentyfikowa¢ dotychczas nierozpoznang rzezbe Meza Bolesci ze zbiorow Muzeum
Archidiecezjalnego w Gnieznie, jednak klasztor 6w wydaje si¢ nadal odosobnionym
w Wielkopolsce importerem dziet torunskich. Stosunkowo liczne prace torunskie znane

z terené6w Warmii ograniczajg si¢ wtasciwie jedynie do Fromborka.

Sugestie Janiny Kruszelnickiej o mozliwym oddziatywaniu rzezby wagrowieckiej
na rzezb¢ wielkopolska uznaé¢ trzeba za mato prawdopodobne. Badaczka, podkreslajac
zgodnos$¢ typu przedstawienia — Regina Coeli — rzezb z Tulcow (il. 281) i Kazimierza
Biskupiego (il. 280) stwierdzita, ze mogly one by¢ wzorowane na rzezbie Marii z Dziecigtkiem
z ko$ciota w Wagrowcu®'®. Wydaje sie jednak iz rzezby te, procz zblizonego typu — do$é juz

wowczas rozpowszechnionego — taczy bardzo niewiele.

Mozna zatem przyjac, ze produkcja torunskich warsztatow rzezbiarskich nie doczekata
si¢ recepcji 1 oddzialywania na inne, pomniejsze pracownie. Jedynie stabsze stylistycznie
przedstawienia, np. asysty z grup Ukrzyzowania z Kijewa Krolewskiego (nr kat. 39) i figury
$w. biskupa z Jastrzebia (nr kat. 35) wykazuja szereg zbieznych cech, np. zblizony sposéb
opracowania twarzy, jednak trudno okresli¢, czy stanowig lokalne nasladownictwo czy tez sa
przyktadem nizszej klasy produkcji torunskiej na potrzeby mniej zamoznych zleceniodawcow

lub na sklad.

Zastanawiajacy jest fakt niemal calkowitego braku (précz wspomnianych zabytkow
z Nieszawy) torunskich dziet na pobliskich Kujawach oraz ziemi dobrzynskiej, oddzielonych
od miasta jedynie linia Wisly oraz Drwecy. Wsrdéd stosunkowo licznie zachowanych

814 ;adne nie

przyktadow podznogotyckiej plastyki zebranych przez Grzegorza Budnika
wykazuja wyraznych zwigzkéw z pracami torunskimi. Wydaje si¢ prawdopodobne,
ze w ktoryms z wiekszych osrodkow regionu dziataty niezalezne pracownie. Podobnie dalszych
badan wymaga oddzialywanie na te ziemie wyjatkowo licznego $rodowiska poznanskich
malarzy i rzezbiarzy®!®, choé nie moze umkngé naszej uwadze, iz zachowalo si¢ takze

Swiadectwo blizej nieznanej aktywnosci zawodowej torunskiego malarza Stenczela w Plocku,

a z 1516 roku pochodzi wzmianka o dlugu 3 grzywien polskich, jaki cigzyt na zmartym

813 Kruszelnicka 1973b, s. 64.
814 Budnik 1998.
815 Kaczmarczyk 1924.
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ptockim malarzu Nykyelu za blizej nieznane ustugi Stenczela. Moze to sugerowac, ze podobnie
jak w wielu innych kwestiach, i w tej skapy stan zachowania zabytkow rozmija si¢

z zawarto$cig nielicznych zrodet.

Reasumujagc: na ile pozwala nikly odsetek zachowanych dziel oraz materiatéw
archiwalnych mozna przyja¢, ze srodowisko torunskie zaspokajato przede wszystkim potrzeby
regionalne — ograniczone przede wszystkim do historycznego wojewodztwa chetminskiego.
Przy obecnym stanie wiedzy, braku mozliwosci przeprowadzenia autopsji niezachowanych
figur z elblaskiego muzeum i ich niepewnej proweniencji trudny jest do zinterpretowania fakt
wystepowania przypuszczalnie torunskich dziet niedaleko Elblaga. Odosobnione przyktady
dziet torunskich poza granicami regionu uzna¢ trzeba raczej za efekt konkretnych powigzan —
w przypadku Wagrowca hipotetycznych, migdzy tamtejszymi cystersami a torunskimi
mniszkami, w przypadku za§ Warmii, jak juz nieraz podnoszono, najpewniej za sprawg silnych

zwigzkow bp. Lukasza Watzenrode z rodzinnym Toruniem.

6. Zrédla stylu

Od poczatku badan nad poznogotycka rzezbg Torunia dostrzegano gléwnie jej
poludniowoniemieckie cechy, ktore sktaniaty pierwszych badaczy do okreslania ich jako dzieta
importowane. Z czasem zaczg¢to przyjmowac mozliwo$¢ wykonywania dziet na miejscu — przez

tworcow pod wptywami réznych osrodkow lub z nich przybytych.

Wzorce graficzne

Rozwo6j technik graficznych oraz popularyzacja taniego nosnika — papieru, pozwolily
na zwielokrotnianie wizerunkéw rdéznej funkcji — od obrazkow dewocyjnych po karty do gry.
Zmiana ta przyniosta sztuce schytku sredniowiecza niespotykane dotad mozliwosci korzystania
z dobrych, gotowych wzoroéw, z pewnoscig bardziej dostgpnych i tanszych niz starsze wzorniki
rysunkowe. Szybkie rozpowszechnianie si¢ grafik spowodowalo powielanie pewnych

rozwigzan kompozycyjnych na bardzo szeroka skalg®®.

816 M.in.: Bialostocki 2010, s. 165-177; Roth 2021a; Roth 2021b.
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W przypadku Torunia, pierwowzory graficzne lokalnych prac dos$¢ szybko zaczety
interesowac badaczy. Juz Michat Walicki dostrzegt szereg analogicznych przedstawien Poktonu
Trzech Kréli (w tym relief z Brzeécia Kujawskiego) opartych na tym samym zrodle®’.
Rozwinat ten watek wiele lat pozniej Tadeusz Dobrzeniecki, identyfikujac pierwowzor 6w jako
grafike Mistrza E. S. (il. 282-283)%®. Gwido Chmarzynski wskazat dla torunskiej rzezby
Chrystusa Ubiczowanego — nietrafiong, zbyt ogo6lng — analogi¢ w sztychu Israhela van

Meckenema ze sceng Zmartwychwstania Chrystusa®®

. Dla fromborskich malowanych kwater
skrzydet Eugen Brachvogel®?® a za nim Alicja Karlowska znalazta szereg bardzo trafnych
analogii w pasyjnych grafikach Martina Schongauera®?! z okoto 1480 roku dostrzegajac, ze

niektore ze scen, wykonano jednak na podstawie innych, obiegowych i starszych wzorow®?2,

Andrzej Wozinski zauwazyl podobienstwo w uksztattowaniu perizonium mig¢dzy
postacia Meza Bolesci na grafice Mistrza E. S. (L. 306, il. 284) oraz rzezbg Chrystusa
Ubiczowanego (il. 285)%%, analogic sylwetki figury Aniota z toruniskiej fary w grafice tego
samego tworcy przedstawiajacej Michata Archaniota (L. 152, il. 286-287), za§ postaci

Y824 Dla reliefow

Madonny z Dziecigtkiem ze Swierczynek z jego sztychu z Matka Boza (L. 79
z retabulum fromborskiego przyporzadkowat nast¢pujace analogie: Zwiastowanie — drzeworyt
Michaela Wolgemuta (il. 288-289) lub sztychy Mistrza E. S. i Mistrza Balaama; Nawiedzenie
— grafika Mistrza E. S. (il. 290-291); Adoracja Dziecigtka, Pokton Trzech Kroli, Ofiarowanie
w Swigtyni — sztychy Schongauera (il. 292-295). Grafiki colmarskiego tworcy miaty staé sie

inspiracjg do kompozycji figury Chrystusa Zmartwychwstatego z fary Starego Miasta®?®.

Najszerzej wykorzystaniem wzorcow graficznych w torunskim $rodowisku zajeta sie
jak dotad Matlgorzata Kierkus-Prus. Rzezbe Chrystusa Ubiczowanego powigzata z grafika
Meza Bolesci autorstwa Mistrza E. S. (L. 55, il. 296-297)8%%. Maria z poliptyku fromborskiego
miata by¢ wzorowana na sztychu Martina Schongauera (L. 39 1 B. 27, il. 298-299), podobnie
reliefy Pokltonu Trzech Kroli (takze z Brzescia Kujawskiego) 1 Adoracji Dziecigtka (L. 5, L. 6,

817 Walicki 1935b, s. 13.

818 Dobrzeniecki 1979, s. 147.

819 Chmarzynski 1934, s. 38.

820 Brachvogel 1938, s. 90-94.

821 Na temat jego tworczosci m.in. Kemperdick 2004.

822 Karlowska 1959, s. 135-154.

823 Ustalenia z doktoratu powtorzyt pézniej m.in. w Wozinski 2019, s. 11.
824 Wozinski 2019, s. 15.

825 Wozinski 1996, s. 301-302, 314.

826 Kierkus-Prus 1997, s. 157.
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il. 300-301), Zwiastowania 1 Wniebowzigcia — bgdace kompilacja paru innych, w tym Mistrza
E.S.(L.1,L.2,L.35,L. 16, il. 302-304)%",

Nalezy si¢ zgodzi¢, ze najblizsze, dokladne analogie graficzne mozliwe sg do wskazania
dla reliefow retabulum z Fromborka oraz Brzescia Kujawskiego. Kompozycja Zwiastowania
zblizona jest do drzeworytu Wolgemuta z 1493 roku — powtarza upozowanie postaci, motyw
berta w lewej rece Aniota, przerzucong przez pulpit pole ptaszcza Marii. Posta¢ Gabriela jest
takze bardzo bliska tej ze sztychu Schongauera z okoto 1490 roku — postaci na obu grafikach
majg bardzo zblizony uktad (il. 305-307). Scena Poktonu Trzech Kroli z Brzescia (nieco mniej
fromborska) wyraznie powiela kompozycje grafiki Schongauera z lat 70. XV wieku — zar6wno
rozplanowanie arkady, umiejscowienie Madonny, poszczegélnych kroli, ich atrybutdw,
niektorych elementow kostiumu a nawet orszakow w tle i1 klgczacego stugi (il. 308, 310).
Na reliefie fromborskim pojawia si¢ jeszcze motyw ukazanego frontalnie krola na drugim
planie, ktory wystgpuje w zblizonej formie na grafice Mistrza E. S. (il. 309, 311). Scena
Adoracji Dziecigtka jest takze ewidentnym nasladownictwem sztychu Schongauera z okolo
1470 roku — w uproszczony sposob, plaskorzezba nasladuje kompozycje gltownej sceny,
upozowanie klgczacej Marii oraz jej zsuwajacy si¢ ptaszcz, Sw. Jozefa z latarnig, wota i osla,
pare pasterzy (il. 292-293). Torunski rzezbiarz ewidentnie nie radzac sobie z proba ukazania
perspektywicznej gtebi skopiowat takze sptaszczong forme loggi, pod ktdra rozgrywa si¢ akcja
oraz kamiennego muru, ktory stanowi niejako rame¢ sztychu. Nieumiejetnos¢ rzemieslnika
wida¢ w potraktowaniu widocznego na grafice za gldéwng grupa ciemnego muru — na reliefie,
mur przechodzi diagonalnie, nielogicznie przez niemal cala kompozycje. W kwaterze
Whniebowzigcia widoczne sa pewne reminiscencje grafiki Mistrza E.S. — zblizone sa niektore

upozowania apostotow (il. 302, 304), jednak podobienstwo nie jest bliskie.

W grafice pojawia si¢ takze powielany w torunskich pracach motyw tanecznego
wykroku. Ustawienie Aniota i Apostota z Chelmzy oraz $w. Jana z Kijewa Krolewskiego
wysunigtej do przodu nogi ze stopg na zewnatrz postaci jest bardzo zblizone do przedstawienia
Sw. Jana z grafiki Mistrza E. S. (il. 312-315). Opracowanie diagonalnych fald nad wysunietym

udem przypomina drapowania ze sztychu Zwiastowania tegoz mistrza (il. 316). Analogicznie

827 Tamze, s. 187-188.
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uktada si¢ takze alba na rzezbie Aniota z torunskiej fary staromiejskiej (il. 319). Ta ostatnia
znajduje takze analogi¢ w ustawieniu prawej, wysunietej nogi oraz wystepowanie wzdhuz niej,
jednej, prostej faldy na miedziorycie przedstawiajacym Michata Archaniota (il. 317). Pewne
podobienstwo zageszczonych fald, niejako kilebigcych si¢ u stop Gabriela dostrzec mozna

w drzeworycie Michaela Wolgemuta z 1493 roku (il. 318).

Wskazana przez Wozinskiego grafika Schongauera cze¢sciowo odpowiada kompozycji
torunskiej rzezby Chrystusa Zmartwychwstatego (il. 320-321). Zblizone jest upozowanie
postaci w wykroku, z choragwia w lewej rece, szczegdty anatomii — dukt Sciegien 1 zyt

na przedramieniu oraz motyw przerzucenia prawej poly kapy na lewe przedramicg.

Rzezba Madonny ze Swierczynek wykorzystuje motywy z grafiki Mistrza E. S. (il. 322—
323)%28 7Zblizone jest upozowanie Marii oraz przede wszystkim uksztattowanie przerzuconej
poly ptaszcza i jej dlugiego jezora opadajacego z prawej dtoni — drapowanie powierzchni tkanin

jest jednak odmienne.

Na rysunku Mistrza E. S. przedstawiajacym Chrzest Jezusa w Jordanie, proporcje ciata
Chrystusa wydaja si¢ by¢ zblizone do rzezb Pietas Domini ze Swierczynek oraz Ubiczowanego
z torunskiej fary staromiejskiej (il. 324-236). Perizonium tej ostatniej, wydaje si¢ nosic¢
Swiadectwa przetworzonego motywu widocznego na grafice Martina Schongauera (il. 327 —
328) — trojkatnego kranca przepaski opadajacego krotkim zwisem miedzy udami, za$ ogdlne

upozowanie w sztychu Mistrza E. S. (L. 306, il. 329).

Niezachowana rzezba §w. diakona z muzeum w Elblagu zblizona jest do grafiki Israhela
van Meckenema 1 rysunku Martina Schongauera ukazujacych $w. Szczepana — zwracajg uwage

podobne fryzury, upozowanie oraz motyw chwycenia lewej poty dalmatyki (il. 330 — 332).

Widoczny na rzezbach Apostolow z tryptyku sw. Wolfganga motyw dlugiej, waskiej,
opadajacej nisko poly zakonczonej jezorem takze obecny jest w grafikach do$¢ wielu tworcow,
m.in. Israhela van Meckenema, Martina Schongauera oraz Mistrza E. S., chociaz nie mozna

powiedzie¢ o bardzo bliskich rozwigzaniach (il. 333 — 336).

Pewne podobienstwo w uksztattowaniu szat figury Boga Ojca z Chelmzy dostrzec
mozna na drzeworytach Michaela Wolgemuta przedstawiajacych tronujace postaci Boga Ojca

oraz Chrystusa Se¢dziego (il. 337-339). Nie sposob stwierdzi¢ doktadnej analogii, ale prawa

828 Co dostrzegt juz Andrzej Wozincki (Wozinski 2019, s. 15).
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pota przerzuconego przez kolana ptaszcza oraz lewa, wykladajaca si¢ na gruncie wydajg si¢

by¢ powtdrzone, w uproszczonym ksztatcie, na chelmzynskiej rzezbie.

W swietle zaprezentowanej krotkiej analizy wydaje si¢, ze w srodowisku torunskim znane byty
grafiki Martina Schongauera, Mistrza E. S. oraz takze prawdopodobnie Michaela Wolgemuta
1 moze Israhela van Meckenema, a przynajmniej wskazuja na to wykorzystane motywy.
Nie mozna jednak wykluczy¢, ze konkretne schematy znano z innych, blizej nieznanych grafik
lub rysunkéow. Wierne analogie dotycza wylacznie prac Schongauera, przy czym zblizone
rozwiazania udato si¢ wskaza¢ dla zaledwie paru dziet. Z ustalen tych wynika ponadto, ze okoto
1500 roku korzystano w Toruniu zapewne zarowno z wzorcow juz do$¢ wiekowych — Mistrza
E. S. zmarlego w 1468 roku, starszych prac Schongauera z lat 70. XV wieku, ale tez najpewniej
z aktualnych, pochodzacych z poczatku lat 90. XV stulecia. Wstepne rozpoznanie grafik
wykorzystywanych w pracach torunskich rzezbiarzy wskazywa¢ moze na znajomos$¢

aktualnych wzorcow. Problem ten wymaga jednak dalszych, pogl¢bionych badan.

Formacija stylowa torunskich rzezbiarzy

W dotychczasowych badaniach nad drewniang rzezba Torunia u schytku $redniowiecza
doszukiwano si¢ licznych 1 nieraz bardzo réznych wplywoéw innych regiondéw i Srodowisk

artystycznych.  Poczatkowo, czg$¢ lepszych jakoSciowo rzezb rozwazano jako

829 831

potudniowoniemieckie importy®?® — kolonsko-refiskie lub dolnorenskie®®, frankonskie®!,

bawarskie, norymberskie®®?

, a takze z kregu Mistrza figur z Blutenburga (Meister der
Blutenburger Apostel) i malowane kwatery — z kregéw Ruelanda Frueaufa z Salzburga®®®,
Bernharda Strigela z Memmingen®®*. Z czasem — za sprawa Reinholda Heuera, ktory pierwszy
zaczat rozpatrywac¢ niektore zabytki jako dzieta lokalne, proponowane wczesniej kierunki

importow zaczeto traktowac jako osrodki wptywoéw. Podnoszono obecnos¢ inspiracji kregu

829 Heise 1889, s. 259; Schmid 1910, s. 14; Schmid 1912, s. 18-20.
830 Ulbrich 1926-1929, s. 10.

81 Heuer 1916, s. 72.

832 Schmid 1910, s. 14.

833 Schmid 1912, s. 18-20.

834 Heuer 1916, s. 70.
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836

wspomnianego Mistrza figur z Blutenburga®®®, impulsy $rodkowo bawarskie®®, gorno-

839

i dolnobawarskie®’, frankonskie®*® bawarskie i tyrolskie®*® — w tym Michaela Pacherad%,

841 842

szwabskie®**, a nawet matopolskie Rozwazano mozliwo$¢ przybycia do Torunia

juz uksztaltowanych tworcow z potudnia Niemiec®®, kregu Erasmusa Grassera®*, Michaela

Pachera®® a takze z Tyrolu lub Dolnej Bawarii®*®.

W wyréznionej z czasem grupie dziet tzw. Mistrza Krucyfiksu Franciszkanskiego

h®’  takze

dopatrywano si¢  wplywéw  niderlandzkich, westfalskich 1  ulmskic
potnocnoniemieckich — westfalskich®® oraz poludniowoniemieckich — glownie z kregu
Erasmusa Grassera i Mistrza figur z Blutenburga®®, jak i rowniez dolnorefskich — przede
wszystkim twérczosci Heinricka Douwermana, Heinrika van Holta i Dresa Holthiusa®®.
Proponowano takze pochodzenie gléwnego tworcy z pdinocy Rzeszy — Lubeki, z kregu

Henninga von der Heyde®!.

W obliczu swoistego przewartosciowania przebrzmiatych, ,.tracacych site ekspresji form” stylu
pigknego oraz szerszych zmian spoteczno-gospodarczych, na przetomie drugiej i1 trzeciej
éwierci XV wieku doszto w dziedzinie sztuki do swoistego kryzysu — ,,okresu ciemnego’®>2.
Pewng nowos¢ ostro famiacych si¢ krawedzi szat zapowiadaé mialy juz dzieta epigonskie stylu
pigknego. Prawdziwy przetom miat jednak miejsce na potudniu i zachodzie Rzeszy — najpierw

w monumentalnych dzietach Hansa Multschera®®3, a nieco pézniej w twoérczosci Niclausa

Gerhaerta von Leyden, dajac poczatek ostatniemu, zwartemu zjawisku plastyki

835 Tamze, s. 66—67, 78.

836 Chmarzynski 1934, s. 39.

837 Kruszelnicka 1973a, s. 32.

838 Chmarzynski 1936-1939, szp. 376; Popek 1966, s. 24.

839 Klawitter 1952, s. 27; Popek 1966, s. 24; Kierkus-Prus 1997, s. 153.
840 Brachvogel 1938, s. 78, 81-82.

841 Kruszelnicka 1971, s. 809.

842 Makowski 1932, s. 52.

843 Flik, Kruszelnicka 1968, nr kat. 6, s. 36-38; Wozinski 1996, s. 305.
844 Kruszelnicka 1971, s. 89.

845 Tamze, s. 90-91.

846 Kierkus-Prus 1997, s. 168—170.

847 Kruszelnicka 1973a, s. 36-37.

848 Kijerkus-Prus 1997, s. 154.

849 Wozinski 1996, s. 313-315.

850 Blazejewska, Pilecka 2009, s. 169.

81 Kijerkus-Prus 1997, s. 157-161.

852 Kalinowski 1988, s. 49—54.

853 Soding 1997.
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$redniowiecznej — stylowi tamanemu (Eckigen Sti[)®*. Obserwowany w tym czasie spadek
znaczenia wielkich realizacji architektonicznych, a przy tym wzrost zamozno$ci i znaczenia
mieszczanstwa, spowodowat potozenie nacisku na nowe wyposazenie i wystrd] wnetrz

sakralnych — kreujacych duzy popyt na swoiste novum — wielkie rzezbione retabula szafiaste®°.

Najwigksze znaczenie dla rozwoju rzezby poznogotyckiej w Europie srodkowej miata
niewatpliwie tworczosé Niclausa Gerhaerta von Leyden z lat 60. i 70. XV stulecia®®,
uformowana pod wptywem sztuki niderlandzkiej®®’. Na ksztalt jego dziel sktadaty si¢ dosé
realistyczne podejscie do przedstawiania ludzkiej fizjonomii, wybujate, przestrzenne uktady
draperii szat o ostro tamanych faldach, rozbudowany wolumen przedstawien, podzielenie
rzezby na ,rdzen i tuping” — smukly figure ludzka i otaczajaca ja obszerng szate®® oraz
rozpowszechnienie nowego typu, wielkich, rzezbionych retabuléw skrzyniowych. Tworczosé
aktywnego w Strasburgu mistrza zyskala ogromng stawe, przynoszac liczne zlecenia, m.in. dla
samego cesarza Fryderyka I11%%°. Jego nowatorskie rozwigzania zaczety ksztalttowaé dwczesny
gust. Oprocz grupy wspotpracownikéw i nasladowcow, znaczng role w rozprzestrzenianiu jego
rozwigzan w tej czesci Europy miata grafika przede wszystkim Mistrza E. S. oraz nieco pdzniej
Martina Schongauera®’. Promieniujac z potudnia Niemiec nowy styl stat sie, podobnie jak

pod koniec XIV wieku czeski styl pickny, dobrem wspélnym Europy Srodkowe;.

Zrédta stylu rzezbiarskich pracowni Torunia u kresu XV wieku — przede wszystkim
tzw. warsztatu §w. Wolfganga, wyprzedzajac nieco narracje, nie jawig si¢ zbyt precyzyjnie.
Procz ogdlnych cech stylu tamanego, pewne analogie udato si¢ wskaza¢ jedynie dla
pojedynczych motywow — w zadnym z przeanalizowanych srodowisk artystycznych nie wida¢

kompleksowych podobienstw.

84 Pinder 1929, s. 243-260; Liebmann 1982, s. 121-170.

855 Richter 2021, s. 301.

856 Na temat wplywu jego dziet na sztuke terendw dawnego panstwa zakonnego w Prusach zob. Wozinski 2019.
857 Sauerlinder 1978, s. 158; Roller 2011a, s. 59; Roller 2011b; Grandmontage 2011.

858 Marcinkowski 2001, s. 126-127; Richter 2021, s. 301;

89 Roller 2014.

80 Richter 2021, s. 301, 306; Breisig 2011.
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Juz od lat 30. XX wieku zauwazano problem wpltywow sztuki Tyrolu®!

— przede
wszystkim krggu Michaela Pachera, zwracajac uwage przede wszystkim na wyrazisty
modelunek ekspresyjnych meskich twarzy oraz wykorzystanie przedstawien czterech Ojcoéw

862

Kosciota®“. Matgorzata Kierkus-Prus, odnotowujac nizszg klase torunskich prac i widoczne

stypizowanie motywow, sugerowala wptywy z krggu innych dzialajacych pod wplywem

Pachera tworcow, takich jak Hans Klocker®2,

Michael Pacher®“ — zmarty w 1498 roku — byt malarzem i rzezbiarzem posiadajacym
swoja pracowni¢ w Bruneck. Dziatal gtdwnie na terenie Tyrolu; uwazany jest — obok Niclausa
Gerhaerta 1 Martina Schongauera — za jednego z najwigkszych artystow niemieckich doby

865

przeddiirerowskiej®®>. W literaturze podkresla si¢ dwoiste pochodzenie stylu, ktory wypracowat

ten tworca — nawigzujacego z jednej strony do sztuki Nadrenii (na czele z pracami Niclausa
Gerhaerta i grafikami Mistrza E. S®°), z drugiej za$ italskiego malarstwa Quattrocenta®’.
Pacher uwazany jest za jedynego twoérce na potnoc od Alp, ktory w XV wieku operowat
tak sprawnie osiggnicciami malarstwa Italii — przede wszystkim perspektywy linearnej®®®.
Jedno z jego najwazniejszych dziet, retabulum $w. Wolfganga z St. Wolfgang®®®, przez
niemajacg precedensu psychologizacj¢ przedstawien, $ciste potaczenie wszystkich elementow
nastawy w jedna, spojna kompozycyjna calos¢ oraz najwyzsza jakos¢ wykonania okreslane jest
jako jedno z najdoskonalszych przyktadow poznogotyckiej nastawy ottarzowej®’®. Pomimo
geniuszu, jego wplyw na poOzniejsza sztuke uznaje si¢ za nieduzy, ograniczony
do lokalnego — gléwnie potudniowo-tyrolskiego $rodowiska o$rodkéw w Bruneck, Brixen

i Bozen, w tym wspomnianego juz Hansa Klockera®',

Hans Klocker — malarz i rzeZbiarz, czynny w Brixen — wspoétczesny Michaelowi
Pacherowi, zmarl okoto 1500 roku. W jego sztuce dostrzegalne sa wpltywy tworczosci Pachera
(przy czym nie mozna mowi¢ o prostym nasladownictwie), a takze rzezby szwabskiej

(przypuszcza si¢, ze przebywal tam jaki§ czas) oraz grafik - Martina Schongauera, Mistrza

81 Na temat p6znogotyckiej rzezby Tyrolu zob. syntezy i katalogi wystaw m.in. Semper 1911, 310-332; Miiller
1935; Rasmo 1949; Gotik in Tirol 1950; Egg 1968; Egg 1973, s. 262-321; Spétgotik in Tirol 1973, Miiller
1976; Egg 1985; Kunstschiitze 2011;

82 Juz Brachvogel 1938, s. 78, 81-82.

83 Klawitter 1952, s. 27; Popek 1966, s. 24; Kierkus-Prus 1997, s. 153.

84 Starsze monografie, m.in. Semper 1911; Doering 1913. Na temat jego zwigzkow rodzinnych zob. Sabs 1985.
865 Rosenauer 1998, s. 37.

866 Tamze; Madersbacher 2015, s. 48-55.

87 Doering 1913, s. 124-138; Madersbacher 2015, s. 35-48.

868 Rosenauer 1998, s. 40, 43—45; Madersbacher 2015, s. 5578, 118.

89 Monograficznie na temat retabulum poz. Koller 1998.

870 Rosenauer 1998, s. 37, 39

871 Tamze, s. 46.
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E. S. i Israhela van Meckenema®’?. Pomimo duzego uznania za zycia, jego tworczo$¢ nie

zyskata duzej popularno$ci poza potudniowym Tyrolem.

Wydaje si¢, ze podobienstwo mig¢dzy torunskimi rzezbami a pracami zaréwno Michaela
Pachera (m.in. proponowane w literaturze z retabulami z Gries, Sankt Wolfgang, figura Marii
z kosciota w Salzburgu, il. 340—-344), jak i Hansa Klockera (nastawy z Zams, Montan, il. 345—
346) i1 innych dziet tyrolskich (m.in. retabulum z Villnoss, il. 347) jest do$¢ ogodlne.
Charakterystyczne motywy, ktérych wykorzystanie w pracach omawianego o$rodka
podnoszono, takie jak typy twarzy meskich, wystepujace na mitrze $§w. Ambrozego
z fromborskiej nastawy reliefowe przedstawienie Zwiastowania (obecne takze na pracach
Pachera — np. rzezbie $w. Wolfganga z St. Wolfgang) nie sa cechami jedynie tyrolskimi.
Ponadto, zarowno w oeuvre obu mistrzow, jak 1 pomniejszych tworcow Tyrolu, trudno znalez¢é
niemal jakiekolwiek dokladniejsze analogie w uktadach i drapowaniach szat. Wydaje sie,
ze pewng wspolnot¢ motywdw mozna wyjasni¢ licznymi powigzaniami — w tym artystycznymi
impulsami — historycznego Tyrolu z Bawaria i Szwabia®"®. Jedyna dotychczas znaleziong figura
wykazujaca wigcej wspdlnych motywow jest rzezba §w. biskupa z kosciota w Land
k. Innsbrucku (il. 249) — najpewniej insbruckiej produkcji z okoto 1500 roku. Dostrzegalne sg
na niej dwa motywy — tukowato opadajacej poty ptaszcza (jak w figurze Marii z retabulum
fromborskiego, il. 350) oraz kolana widocznego na tejze pole, ktore znieksztatca uktad fatd na
powierzchni (podobny w ukladzie do tego z rzezby $w. Jana Ewangelisty z torufiskiej fary

staromiejskiej, il. 348).

Blizsze podznosredniowieczne] rzezbie Torunia — zarowno kregowi warsztatu
Sw. Wolfganga, jak i tzw. Mistrza Krucyfiksu Franciszkanskiego — wydaja si¢ niektore
przyktady sztuki Bawarii®#, szczegélnie Monachium. Uprzedzajac jednak tok narracji nalezy
zaznaczy¢, ze trudno znalez¢ analogie dla catych zespoldéw stylistycznych, mozna raczej
przywotywac jedynie pojedyncze motywy, nieraz wspolne tylko dla niektorych obiektow, takie
jak pewne typy kompozycji — sposobu upozowania postaci, rodzajow twarzy i zarostow,

draperii oraz ikonografii.

Monachium w drugiej polowie XV wieku nalezato do najwigkszych miast Rzeszy.

Pod koniec stulecia, dzigki polityce Albrechta IV Wittelsbacha, ktory zjednoczyt wiekszos¢

872 Scheffler 1967; Egg 1985, s. 97-112..
873 M. in. Forcher 1981, s. 58-85; Egg 1985, s. 348-393; Egg 1989.
874 Na temat poznogotyckich nastaw ottarzowych w Bawarii zob. Hoffmann 1923.
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pomniejszych wladztw, stato si¢ stolica ksiestwa Bawarii®’®. Miasto odgrywato kluczowa role

w posrednictwie handlowym mi¢dzy Cesarstwem a Italig — czerpiac duze dochody z handlu.
Niebagatelnym elementem gospodarki miasta bylo takze rzemiosto — okoto 1500 roku

w mieécie dziatalo ponad 1000 réznych warsztatow®’®. Stoleczna rola miasta, bogactwo

mieszczan, mnogo$¢ §wiatyn oraz bliskosé dworu ksiazecego i zwiazany z nim mecenat®’’

sprzyjaly dziatalnosci licznych, wysokiej klasy warsztatow rzezbiarskich i malarskich®’®,

Wsrod nich szczegoélne znaczenie miaty bardzo duze pracownie nastawione na szeroka

879

produkcje — malarza Jana Polacka®’® oraz snycerza Erasmusa Grassera, w mniejszym za$

stopniu tzw. Mistrza Figur Apostotow z Blutenburga (Meister der Blutenburger Apostel)®°.

Ten ostatni dzialal w Monachium do lat 90. XV stulecia®®!. Jego przydomek wziat sie

od cyklu figur wykonanych dla kaplicy zamkowej w Blutenburgu. Pomimo wyraznych

882

wplywoéw szwabskich oraz oddziatywania prac Niclausa Gerhaerta®™<, jego tworczos¢

wykazywala si¢ mocniejszym zakorzenieniem w lokalnej tradycji niz prace Grassera®®,

Whrew, jak sie przypuszcza, mniejszym rozmiarom jego warsztatu®® niz pracowni wiodacych

tworcow monachijskich, musial by¢ uznanym tworca, wykonywal bowiem zamoéwienia

dla dworu ksiazecego a takze licznych $wiatyn poza miastem®.

Niewatpliwie najwazniejszym snycerzem®®

88

Monachium konca $redniowiecza byl

" —uchwytny w miescie od 1475 jako mistrz; zmarty w 1518 roku. Posiadat

zZnaczng prac OWIliQ888 .

Erasmus Grasser
Cieszyl si¢ duzym uznaniem — realizowal niemal wszystkie

najwazniejsze zlecenia dla miasta oraz ksigzecego dworu, a takze licznych mniejszych §wigtyn

890

regionu®®. Swoja wytworczoscia zdominowat produkcje w regionie®®. Na jego styl wptyneta

875 Pfister 1999, s. 11-17; Stephan 2018, s. 22-23.

876 Stephan 2018, s. 23.

877 Na ten temat krotko u Ramisch 1999, s. 45-52.

878 Zestawienie wzmianek zrodtowych na temat rzemie$lnikow zob. Harting 1926.

879 Na temat jego tworczosci zob. Polack 2004, szczegolnie Loos 2004, Steiner 2004, Weniger 2004.

80 Na jego temat takze m.in. Otto 1988, s. 142-209.

81 Weniger 2018a, s. 103.

82 Tamze, s. 107-108.

83 Weniger 2004, s. 40.

84 Tamze, s. 27-28.

85 Weniger 2018a, s. 108.

86 przyjmuje sig, ze w pordwnaniu do wigkszoéci mistrzow konca $redniowiecza, nie pracowal jako malarz, lub
w bardzo niewielkim stopniu (Weniger 2004, s. 51).

87 Posta¢ doczekata sie licznych opracowan monograficznych, m.in. Halm 1928; Otto 1988, s. 5-141; Rohmeder
2003; Bewegte Zeiten 2018. Na temat archiwalnych $wiadectw dotyczacych zycia i tworczosci zob. Teuscher
2018.

88 Weniger 2004, s. 44.

889 Tamze, s. 49-51.

890 Weniger 2018a s. 103.
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tworczoé¢ Niclausa Gerhaerta, rzezba Szwabii, Tyrolu oraz Bawarii®®'. Wedtug Matthiasa
Wenigera, do najbardziej charakterystycznych cech jego dziet nalezal specyficzny typ
ekspresyjnej, nieraz niemal karykaturalnej twarzy me¢skiej — o duzym nosie, wydatnej zuchwie,
opadajacych brwiach, zapadnietych policzkach, gteboko drazonych oczodotach 1 rozchylonych,
jakby moéwiacych ustach, jednoczesnie z precyzyjnie i realistycznie ksztattowanymi wtosami

i zarostami®®?, Wypracowany przez twoérce oraz jego warsztat styl wywarl duzy wplyw

na produkcje regionu, doczekawszy sie licznych nasladownictw®®,

Jak juz wspomniano, pomimo pewnych podobienstw ze sztuka Monachium okoto 1500
roku, analogie w rzezbie Torunia ograniczajg si¢ jedynie do pojedynczych motywdéw — jednym
z nich jest kompozycja pojedynczych figur. Przywolane przez Wozinskiego figury aniotow
z Muzeum Diecezjalnego we Freising oraz Bayerische Nationalmuseum w Monachium®
wydaja si¢ tylko bardzo ogoélnie zblizone do zarysu kompozycji torunskiej rzezby Archaniota
Gabriela z fary Starego Miasta (il. 351-354). Z kolei znajdujaca si¢ w kaplicy w Blutenburgu
figura $w. Jana Chrzciciela reprezentuje ten sam uktad postaci co rzezba §w. Jana Chrzciciela
z torunskiej fary staromiejskiej (il. 355-356). Wydaje si¢ jednak, ze generalnie w sztuce
pdznogotyckiej, od lat 60. XV wieku, pod wptywem tworczosci Niclausa Gerhaerta — zar6wno
w kregu Mistrza figur z Blutenburga, jak i Erasmusa Grassera — bardzo popularne byto
wykorzystanie w mgskich przedstawieniach motywu niemal tanecznego wykroku,

895

Z ustawieniem stop na zewnatrz®>>, obecnego takze w pracach torunskich.

Pewne podobienstwa wzgledem monachijskiej tworczosci widoczne sg w sposobie
opracowania twarzy 1 zarostow postaci w dzietach torunskich. Obecne w literaturze niemal
od poczatku badan nad zjawiskiem torunskiej rzezby wytwory Mistrza figur z Blutenburga —
szczegllnie figura $w. Judy Tadeusza z kaplicy w Blutenburgu — wykorzystuja podobny typ
meskiej twarzy, ze schematycznie zaznaczonymi zmarszczkami, podobnym rodzajem zarostu,
jednak nie mozna powiedzie¢ o bardzo bliskiej analogii. Na wprowadzonym do torunskich
badan przez Andrzeja Wozinskiego reliefie Zesfania Ducha Swietego z kosciota w Pullach®®
(il. 357) wystepuja typy twarzy zblizone do tych, wykorzystywanych w Toruniu, szczegolnie
bliskie obliczom $wigtych z korpusu tryptyku sw. Wolfganga (il. 358-367). Podobne s3 takze

kompozycje zarostu — np. u postaci $w. Szymona. Opracowanie figur torunskich jest jednak

891 Weniger 2004, s. 4041, 52.

892 Weniger 2018b, s. 41.

853 Weniger 2018a, s. 116.

894 Wozinski 1996, s. 282-283; Wozinski 2021, s. 15.
8% Weniger 2018b, s. 42.

8% Wozinski 1996, s. 304.
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prostsze, bardziej naiwne, linearne. Wspomniane dzieto, anonimowego monachijskiego
rzemie$lnika z kregu nasladowcow Mistrza figur z Blutenburga®®’, okreslanego takze Mistrzem
Epitafium Botschnera, datowane jest na pierwsza dekade®® XVI wieku lub ok. 1500/1505

roku®%®

— zatem byloby calkiem wspotczesne brzeskiemu reliefowi. Wydaje si¢, ze obecnos¢
pewnych zbieznych motywow wskazywaé moze jednak co najwyzej na ich wspolne zrodto.
Wigzane z tym samym warsztatem, nizszej jako$ci artystycznej przedstawienie Zesfania Ducha
Swietego ze zbioréw Bayerisches Nationalmuseum w Monachium®® (il. 368) takze wykazuje
analogie wykorzystanych motywéw twarzy meskich (il. 369-372), jednak draperie
ksztaltowane sg juz odmiennie. Podobnie scharakteryzowane twarze wydajg si¢ jednak dos¢
popularnym ,,dobrem wspolnym” potudnia Rzeszy. Oparte na tozsamym wzorze, niemal
identyczne jak te z Pullach rozwigzania, wykorzystane zostaly m.in. w reliefie Zasniecia NMP

w kosciele §w. Maurycego w Ingolstadt, czy tez w grupie Apostotéw z Muzeum Diecezjalnego

w Eichstitt (il. 374-376)%".

W kregu rzezby monachijskiej okoto 1500 roku znalez¢ mozna takze pewne analogie
dla wykorzystywanych przez wiodaca, torunska pracowni¢ szczuptego, pociagtego typu oblicza
(np. w rzezbie Mgza Bolesci z Wagrowca oraz Ukrzyzowanego z Brodnicy). Twarz
o podobnych proporcjach, lekko zapadnigtych policzkach, wydtuzonej zuchwie, jakby
przechodzacej w krotki, prosty zarost, mimice, ukladzie 1 opracowaniu zmarszczek ma
np. figura $w. Jana Chrzciciela ze zbioréw Bayerische Nationalmuseum w Monachium (il. 377)
oraz szereg przedstawien z kregu Grassera, m.in. te ostatnio uznane przez Hansa Ramischa za
dzieta mistrza Jorga — krola Dawida i $w. Judy Tadeusz ze stall w monachijskiej katedrze®*2
oraz potpostaci $w. Alberta z kolekcji prywatnej — takze uktad krotkich, wystajacych spod infut
pasm wlosow® (il. 373, 378-383).

W  dzietach warsztatow monachijskich dostrzec mozna réwniez tendencje
do stosunkowo glebokiego wybierania materialu w kacikach, miedzy nasada nosa a tukiem

brwiowym widoczng na szeregu prac torunskich (il. 384-387).

897 Weniger 2018a, s. 108.

8% Tamze, s. 113.

899 Miller 2021, nr kat. 14, s. 87—88.

%0 Tamze, nr kat. 8, s. 85.

%01 Ta ostatnia rozpoznana jako dzieto norymberskie z pierwszej dekady XVI w. (Roller 2022).
902 Ramisch 2018, s. 128.

93 Bayerische Frommigkeit 1960, nr kat. 318, s. 198-199, Tafel 74.
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Typ meskiej twarzy o lekko zapadnietych policzkach z podkre§lonymi zmarszczkami
mimicznymi — jak u np. figur z torunskiego tryptyku, Ojcow Kosciota z retabulum katedry
warminskiej — byt dos¢ powszechnym ,,dobrem wspdlnym” tego czasu — znajduje pewnag
analogic w Bambergu — jest nig figura §w. Barttomieja z ko$ciota mariackiego (wickszos¢
przedstawien apostotéw takze ukazana jest w tym samym tanecznym wykroku),

czy tez w przywolanych juz figurach §w. Opata, Piotra i Pawta (il. 388—391).

Pewne motywy z torunskich figur wykazuja podobiefistwo z monachijskimi
przyktadami opracowania szat i draperii. Znajdujaca si¢ w kaplicy w Blutenburgu —
wspomniana juz — figura §w. Jana Chrzciciela ukazuje zblizony dukt szat, co rzezba $w. Jana
Chrzciciela z toruniskiej fary staromiejskiej (il. 392-393). Na reliefie Zestania Ducha Swietego
z Pullach nalezy zwrdci¢ uwage takze na sposob uksztattowania drapowan szat. Ich charakter
jest zblizony do tych z prac torunskich, m.in. z brzeskiej kompozycji Poktonu Trzech Kroli
(il. 394-395) — grzbiety fald sg bardzo waskie, wyoblone, a miejscami zaostrzone, uktadajg si¢
w drobne, jakby lejne, jedynie miejscami ostro famane faldy. Mniej typowym motywem wydaje
si¢ rozwigzanie lewej poty ptaszcza Madonny z Fromborka — opadajacej regularnym tukiem.
Pomimo, ze pojawia si¢ on w pracach z kregu Grassera, przyktady podobnego uksztaltowania
krawedzi szaty wydaja si¢ rozsiane po terenach dawnej Rzeszy — przywola¢é mozna
wspomniang juz figur¢ $w. biskupa spod Innsbrucku, ulmska rzezb¢ Marii z retabulum
w Bingen, gornotuzycka Madonne ze zbioréow Stidtische Museen w Zytawie, czy tez
dolnofrankonska podobizng¢ Chrystusa Zmartwychwstatego ze zbioréw Stiftsmuseum
w Aschaffenburgu (il. 349, 396—400). Jak mozna przypuszczaé, raczej stanowig przyklad

korzystania z tych samych, rozpowszechnionych wzorcow.

Podczas badan prowadzonych w ramach niniejszej pracy nie udalo si¢ znalezé
przekonujacych analogii dla kolejnego charakterystycznego dla toruniskiej pracowni motywu —
wywinigtego, podwianego jezora — naroznika przerzuconej poty plaszcza. Tylko pewne
podobienstwo do nieczestego motywu wykazujg rozproszone zabytki m.in. rzezby sw. Barbary
z Sankt Wolfgang (kolo Velburga, Palatynat) oraz §w. Floriana z ko$ciola podominikanskiego
w Niederviehbach (dolna Bawaria) (il. 401-405). Charakterystyczna, lancetowata pola
ptaszcza, widoczna na rzezbach $w. Szymona i1 Barttomieja z tryptyku $w. Wolfganga,
najpewniej oparta na wzorcach graficznych, znajduje caly szereg blizszych lub dalszych
analogii w tworczosci Mistrza Figur z Blutenburga, Tylmana Riemenschneidera, w srodowisku

Norymbergi czy tez Eichstitt (il. 406—409).
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W sztuce potudnia Rzeszy znalez¢é mozna takze pewne podobienstwa na gruncie
ikonografii. Analogie dla wykorzystania przedstawien czterech Ojcéw Kosciota takze sg dosé
rozsiane — oprocz prac Pachera, ciekawa analogi¢ dla kompozycji i1 ikonografii stanowi
retabulum gltownego ottarza sw. Wolfganga w miejscowosci Sankt Wolfgang (koto Velburga,
Palatynat) (il. 410—411). Na skrzydtach przedstawione sg tam malowane wyobrazenia §wi¢tych

przy pracy wraz z symbolami Ewangelistow — podobnie jak w torunskim tryptyku.

Proponowane przez Malgorzate Kierkus-Prus analogie dla prac warsztatu
sw. Wolfganga z dzietami Gregora Erharta, figura Madonny z Dziecigtkiem ze Stuttgartu
(il. 412), czy tez rzezba Chrystusa z retabulum w Heiligenstadt uznac trzeba za bardzo ogdlne

(il. 413)%04,

Pomimo szeregu pewnych podobienstw obserwowanych migdzy omawiang, torunska
pracownig a tworczoscig monachijska, analogie ograniczaja si¢ do pojedynczych motywow,

z ktorych przynajmniej cz¢$¢ dostrzec mozna takze poza Monachium.

Grupa torunskich dziet — Chrystusa Ubiczowanego z fary Starego Miasta, grupy Pietas
Domini ze Swierczynek oraz krucyfiksu z Fromborka, jak sie wydaje, takze wykazuje pewne
cechy potudniowoniemieckie, jednak jeszcze bardziej ogoélne. Przywotywane w literaturze

niderlandzkie pochodzenie typu Paternitas®®

jest uzasadnione, jednak jego wykorzystanie
na terenie dawnego Cesarstwa byto powszechne®® — rozpowszechnione najpewniej za sprawa
grafik (m.in. il. 414). Wozinski zwrdcit uwage na uksztattowanie zarostu rzezby z torunskie;j
fary zblizone do prac Grassera®’ (il. 415-417). Zblizone upozowanie postaci wydaje si¢ jednak
dos¢ powszechne w réznych S$rodowiskach. Do$¢ zblizony sposob opracowania twarzy
wyobrazen Chrystusa z tej grupy warsztatowej widoczny jest na rzezbie Ukrzyzowanego
ze zwienczenia przywolywanego juz retabulum oftarza gltéwnego w kosciele w Pullach
(o ile nie jest dzietem neogotyckim, il. 418—421). Oblicza sg chude, pociagle, o szeroko
rozstawionych, duzych oczach, §ciagnietych brwiach, wydluzonych nosach 1 rozchylonych
ustach. Luzno spleciona korona cierniowa niemieckiej figury takze znajduje pewne analogie

w figurach torufiskich, podobnie jak plastyczne, skrecone pukle opracowane przy

uzyciu §widra.

904 Kierkus-Prus 1997, s. 192, 194, 196, 197.
905 Wozinski 1996, s. 315.
96 Ostatnio na temat typu zob. Preising 2022.
907 Wozinski 1996, s. 314.
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Nie udato si¢ znalez¢ jak dotad blizszych analogii w krggu potudniowoniemieckim, przy
czym przywolywane przez Malgorzate Kierkus-Prus podobienstwa tworczosci kregu tzw.
Mistrza Krucyfiksu Franciszkanskiego ze sztukg Lubeki®® réwniez uznaé nalezy za bardzo

ogolne.

Prowadzone na potrzeby niniejszej pracy badania porownawcze z rzezbg niemieckg schytku
sredniowiecza nie przyniosly jednoznacznych rozstrzygnie¢ w zakresie bezposrednich zrodet
stylu warsztatéw torunskich. W $wietle zaprezentowanego materialu wydaje si¢, ze jedyne
blizsze analogie odnalez¢ mozna w rzezbie potudniowoniemieckiej, szczegdlnie w pracach
z warsztatow Monachium. Podobienstwo wykazuja jednak tylko niektére motywy — typy
meskich twarzy, niektére kroje fatd, ale nie sposob wyr6zni¢ zespotu wspdlnych cech z jednego
srodowiska, pozwalajacych na wskazanie konkretnego zrédta inspiracji. Nie mozna si¢ zgodzié
z Andrzejem Wozinski, jakoby ,,idiom, ktérym postugiwat sie torunski warsztat trafit do Prus
w formie czystej, niezaposredniczonej”°%°. Wydaje sie, ze domniemane wywodzenie ktorego$
z torunskich mistrzow z potudnia Rzeszy uzna¢ trzeba za mato prawdopodobne. Nie wskazuja
na to takze omowione wczesniej zrodta archiwalne . Jedyny uchwytny przez parg dziesigcioleci
torunski tworca — mistrz Stenczel — od pierwszej wzmianki (1475 rok) jawi si¢ jako mieszczanin
torunski®'®. Poludniowoniemieckie wzorce (filiacje stylowe) trafi¢ do Torunia musiaty
najpewniej za posrednictwem grafiki oraz blizej nieuchwytnych wzornikow — co moze
thumaczy¢ sptaszczenie czgsci motywow, ktore w rzezbie bawarskiej maja duza plastycznosé
1 przestrzenny rozmach (np. wzgledem twarzy 1 zarostow Apostotow z reliefu z Pullach).
Ponadto w tworczosci wiodgcego torunskiego warsztatu wyczuwalne s3 do$¢ wyrazne echa
silnie zakorzenionego lokalnie stylu pigknego — upodobanie do fald agrafowych oraz waskie,

tukowato opadajace ramiona postaci.

Z drugiej jednak strony niewykluczone, ze inspiracje te do Torunia dotarly
za posrednictwem ktorego$ z osiadtych w miescie pod koniec XV wieku przybyszow z tego
regionu. To przeciez zapewne za ich sprawg pojawily si¢ na tych ziemiach typy ikonograficzne

popularne szczegdlnie w potudniowych rejonach Cesarstwa, takie jak Regina Coeli®*! oraz kult

908 Kjerkus-Prus 1997, s. 157-158, 161.

909 Wozinski 2021, s. 23.

%10 APG, D, sygn. 300, sygn. 68.196: , Meister Stenczil ein maler unsser mitburgere”.
91! Kruszelnicka 1973b, s. 54.
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$w. Wolfganga biskupa Ratyzbony®'?. Stosunkowo liczne §wiadectwa weneracji tego $wietego
zebrane przez Alicje Grabowska-Lysenko z duzych miast obszaru dawnych Prus krzyzackich,
czynia z niego do$§¢ odosobniong poédinocng enklawe kultu, ktory byl powszechnie
obserwowanym zjawiskiem obszarow potudniowych 1 $rodkowych Niemiec, Austrii,

Szwajcarii, Czech i Wegier °22.

Duzy potencjat dla dalszych ustalen w zakresie powigzan artystycznych Torunia
z osrodkami Rzeszy mogg mie¢ porownawcze badania stylu nielicznych przyktadow malarstwa
zwigzanego z torunskimi pracowniami. Niewykluczone, ze jakie§ rozwigzania zostaty
przyswojone przez torunskie $rodowisko wlasnie przez importowane prace malarskie.

Jest to temat do$¢ zaniedbany, ale nie miesci si¢ w przyjetym kwestionariuszu niniejszej pracy.

*hk

W S$wietle powyzszych analiz wydaje si¢, ze w Srodowisku torunskim aktywnych bylo
przynajmniej kilka warsztatow rzezbiarskich, sposrod ktorych tylko jeden wybijat si¢ duza
skalg produkcji. Za prawdopodobne mozna uznaé, ze na jego czele stat uchwytny zrodtowo
mistrz Stenczel — nie ma na to jednak w pelni przekonujacych dowodow. Pracownia ta
charakteryzowata si¢ duzym zréznicowaniem jakosci produktéw, zachowujac jednak raczej
dobry, chociaz z pewnos$cig nie wybitny poziom. Prace tego srodowiska cechuje powtarzanie,
przetwarzanie 1 kompilowanie do$¢ ograniczonej liczby motywow przez szereg lat, co takze
przekonuje, ze korzystano z grafik oraz wzornikdéw, za posrednictwem ktérych przyswajano
motywy sztuki potudnia Rzeszy, w tym okresie stanowigce juz dobro wspolne schytku gotyku.
Torunska produkcja zaspokajata potrzeby lokalne — miasta oraz niemal calego obszaru
historycznego wojewodztwa chelminskiego oraz pokrywajacej si¢ w wiekszosci z jego

granicami diecezji chetminskiej; zamowienia spoza regionu wydaja si¢ rzadkie 1 odosobnione.

Okresem najwigkszego rozwoju gospodarczego 1 kulturowego Torunia byty
niewatpliwie lata okoto 1400 roku. Obserwowana wowczas zamozno$¢ mieszczan, skala
zagranicznych kontaktéw handlowych i artystycznych juz si¢ nie powtorzyla. Miasto okoto

roku 1500 nie byto juz ani tak potezne ani bogate. W krétkim czasie na przelomie XV 1 XVI

912 Na ten temat zjawiska w Prusach zob. Grabowska-Lysenko 2020. Ostatnio na temat postaci §wietego oraz
fenomenu kultu zob. Wolfgang 2024 oraz szczegdlnie Rimsl 2024.
913 Grabowska-Lysenko 2020, s. 79.
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stulecia nastapito chwilowe odrodzenie gospodarki a co za tym idzie i produkcji artystycznej,

ktora osiggnela jednak wylacznie regionalne znaczenie.
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Rozdzial VI

Uchwytne pracownie snycerskie na terenie

historycznej ziemi chelminskiej

W catych dotychczasowych badaniach nad sztuka panstwa zakonnego w Prusach, zarowno
w XIV, jak i w XV wieku, przyjmowano dominujaca rol¢ pracowni czynnych w wielkich
miastach pruskich, ktore zaopatrywaty rowniez prowincje i pracowaly na zewnetrzny zbyt
(na eksport poza granice Prus)®*. Jednym z nielicznych wyjatkéw zdaje sie by¢ produkcja
rzezbiarska z kregu Madonn na Lwach, dla ktorego od czasow badan Karla H. Clasena
przyjmowano rozproszenie pracowni takze w mniejszych osrodkach, np. w Brodnicy®®®.
Ten sposdb myslenia naznacza takze generalne rozpoznanie rzezby pdznogotyckiej (dtugo
na przeszkodzie takim rozwazaniom stal niewatpliwie stan rozpoznania zabytkow ze §wigtyn
mniejszych miejscowosci 1 wsi). Tymczasem znaczne zrdznicowanie —stylistyczne
péznogotyckich rzezb zachowanych na historycznej ziemi chetminskiej szczegdlnie
w wiejskich ko$ciotach parafialnych, oraz mozliwe do zakreslenia pewne kregi warsztatowe
ogniskujace si¢ wokot innych miast, pozwalajg przypuszczaé, ze oprocz pracowni dziatajacych
w Toruniu, aktywne w regionie byly takze inne warsztaty ulokowane zapewne w mniejszych

miejscowosciach. Jak dotad watek ten zaistniat jedynie w badaniach Janiny Kruszelnickiej.

Usystematyzowanie pdznogotyckiej produkcji rzezbiarskiej na ziemi chetminskiej poza
osrodkiem torunskim utrudnia przede wszystkim stosunkowo niewielka liczba zachowanych
obiektow oraz ich mocne zroéznicowanie. Drugim bardzo istotnym problemem jest nieznana
proweniencja znacznej czg$ci zabytkdw, nieraz uniemozliwiajaca proby zakre$lania

topograficznych stref wystepowania dziet o zblizonych cechach.

Nie ulega watpliwosci, ze Torun — mimo kryzysu jaki spowodowaty wojny polsko-
krzyzackie — na przetomie XV 1 XVI stulecia pehit wiodaca role najwickszego osrodka
miejskiego regionu. Przez Ann¢ Bogucka i Henryka Samsonowicza jako jedyny w utworzonym

krotko po 1454 roku wojewoddztwie chetminskim®® zaklasyfikowany zostal jako miasto

94 Do nielicznych opracowan tematu eksportu z miast pruskich zaliczyé mozna wiekows juz prace Adama
Bochanka pos§wigcong rzemiostu artystycznemu (Bochnak 1957).

915 Clasen 1939a, s. 88.

916 Mikulski 2017, s. 242-243.
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I kategorii — o najwigkszej liczbie mieszkancéw oraz najszerszym zasiggu oddziatywania
gospodarczego®’. Do miast §rednich (II kategorii) zaliczaty si¢ Brodnica, Chetmno, Grudzigdz

i Nowe Miasto Lubawskie?'®

, przy czym w przypadku tego ostatniego populacja nie si¢gata
2000 mieszkancow®®. Pozostale oérodki — mate (Chetmza, Golub, Kowalewo, Lidzbark
Welski, Lubawa, Radzyn, Wabrzezno) oraz najmniejsze (Kurzetnik 1 Lasin) miaty charakter

w znacznym stopniu rolniczy®%,

Nie mozna wykluczy¢, ze w niektérych wigkszych miastach regionu — w Brodnicy,
Chetmnie, Grudzigdzu lub w Nowym Miescie Lubawskim — dziataly przynajmniej okresowo

pomniejsze pracownie rzezbiarskie zaspokajajace lokalne potrzeby%!.

Funkcjonowanie
warsztatow uzaleznione bylo z pewnoscig od zamoznosci regionu. Zbyt produktow zapewniany
byl przez obecnos¢ far miejskich oraz zamozniejszego mieszczanstwa dokonujacego fundacji,
a takze klasztorow, gestszej okolicznej sieci parafii wiejskich 1 znaczniejszych siedzib wtadcow
feudalnych — §wieckich i duchownych. Wydaje si¢ to szczegolnie prawdopodobne w przypadku
Chelmna, drugiego najwigkszego po Toruniu os$rodka (w okresie krzyzackim nalezgcego
do civitates principales), ktorego ludnos¢ w XV wieku siggaé miata okoto 3000

922

mieszkancow®“* oraz Grudziadza i Brodnicy, ktorych populacje w tym czasie szacuje si¢

na okoto 2000°%%, Dodatkowo, z domniemanymi warsztatami aktywnymi w Brodnicy wigze

924 W przypadku

si¢ na ogot grupe rzezb z kregu Madonna na Iwach z konca XIV stulecia
Chetmna 1 Grudzigdza badania utrudnia niemal catkowity brak pdznogotyckich zabytkéw
zachowanych w $wigtyniach tych miast. Nic nie wiadomo o wolnej sprzedazy rzezb i nastaw
oltarzowych produkowanych na sktad na ziemi chelmifiskiej m.in. podczas jarmarkow, czego

praktykowania nie mozna wykluczy¢.

Stosunkowo niewielki popyt zapewniany nawet przez $redniej wielkos$ci miasta nieraz
powodowat konieczno$¢ prowadzenia przez malarzy i rzezbiarzy dodatkowych dzialalno$ci

gospodarczych, ktore mogly by¢ postrzegane za ich gtowne zrédlo dochodu, co moze by¢

%17 Bogucka, Samsonowicz 1986, s. 113, 116, 119.

918 Tamze, s. 116.

919 Porazinski 1992, s. 65.

920 Bogucka, Samsonowicz 1986, s. 161, 211.

921 Na temat zwiekszenia liczby warsztatow snycerskich, takze w mniejszych miejscowoséciach, odpowiadajace;j
wzrostowi zapotrzebowania na produkcje nastaw ottarzowych w drugiej potlowie XV w. zob. Hasse 1976, s. 31,
35.

922 Janiszewksa-Mincer 1992, s. 231.

923 Tamze; Mikulski 2017, s. 259.

924 M.in.: Clasen 1939a, s. 88; Raczkowski 2013, s. 283; Czapska 2020, Tronujgca Madonna z Dziecigtkiem; sw.
Barbara; sw. Barbara, nr kat. 2-4, s. 86-97.
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domniemanym powodem braku informacji w zachowanych zrodlach o malarzach
i rzezbiarzach. Przyktadem moga by¢ dwaj warszawscy rzemieslnicy — Jan, ktory zajmowat si¢

szewstwem®? oraz Piotr, ktory dziatal takze na polu handlu futrami, solg i drewnem®%.

Wyroby z wigkszych, cieszacych si¢ zapewne renomg o$rodkow z pewnoscig czesto
byly nieosiggalne finansowo przez plebanow i1 witrykéw $wigtyn pomniejszych miast i wsi,
co zmuszato ich do korzystania z ustug lokalnych, stabszych, a z pewnoscig tanszych
warsztatow®?’. Jak duzym wydatkiem nawet dla miejskich wspolnot parafialnych byt zakup
nowej nastawy ottarzowej w duzym osrodku, ilustruje korespondencja zachowana w Archiwum
Panstwowym w Gdansku. W dwoch listach z 13 listopada 1477 roku Rada miejska Nidzicy
skierowata do gdanskich rajcow oraz proboszcza fary Glownego Miasta prosbe o wyrazenie
zgody na przeprowadzenie kwesty przed drzwiami kos$ciota mariackiego. Wykonana przez
blizej nieznanego gdanskiego malarza nowa nastawa ottarzowa (eyne Toffele) okazata si¢ zbyt
droga na mozliwo$ci zamawiajacych. Stad nidziccy rajcy planowali zbidrke, ktora
przeprowadzi¢ miat ich wystannik — stojac przy drzwiach do kosciota wraz z gotowg nastawg

oltarzowa®?,

Stabo przebadany pozostaje takze problem rzemieslnikow aktywnych czasowo przy
dworze biskupim, w klasztorach, dziatajacych na potrzeby kapituly katedralnej oraz nawet
pomniejszych feudalow — rycerzy®®®. Z ostatnich badan Rafala Kubickiego wynika,
Ze rycerstwu, a nieraz nawet sottysom przyznawano przywileje korzystania z przenosnych
oltarzy, a niektéorzy z pandéw przy swoich dworach mieli prywatne kaplice, jednak
poswiadczenia zrodtowe nie zachowaty sie dla ziemi chetminskiej®®. Analogie z innych
region6w wskazuja, ze na roznych dworach korzystano z ustug takowych tworcow. Na przyktad
w 1505 roku w Lidzbarku Warminskim — gtdwnej rezydencji biskupéw warminskich, a pdznie;j
w Baldze 1 Krolewcu przebywa¢ miat iluminator i skryba, niejaki Petrus (,,Ruthenus quidam
barbatus Petro nomine”) — brodaty Rusin®!. Nie mozna wykluczyé, Ze jacy$ tworcy chociaz

czasowo dzialali takze na ziemi chetminskie;.

925 Dobrowolski 1965b, s. 23, 94.

926 Tamze, s. 124.

927 Nie mozna takze poming¢ odmiennych potrzeb praktyk religijnych mieszkancéw wsi i matych miast wzgledem
wiernych w najwigkszych o$rodkach (Jakubek-Raczkowska 2014, s. 481-566).

928 APG, D, sygn. sygn. 62.145; 62.146.

929 Ostatnio, na temat fundacji rycerskich, jednak gtéwnie w miastach zob. Kubicki 2024, s. 193-197.

930 Kubicki 2024, s. 194.

%1 Philippi 1864, s. 333 — autor niestety nie podaje zrodta tej informacji. Na prace Philippiego powotata sie Kamila
Wréblewska stwierdzajac, ze wzmiankowany Peturs miat pochodzi¢ z Bremy, a jego ,,zadaniem bylo odnawianie
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Osobny problem stanowi wytworczo$¢ prowadzona w obrgbie klasztorow ziemi
chetminskiej®?. Do przykladow prowadzenia szeroko zakrojonej wytwoérczosci stolarskiej
i snycerskiej zaliczy¢ mozna stalle dla katedr w Gnieznie (1478 rok) oraz na Wawelu
zamowione przez biskupa Jakuba z Sienna w oliwskim klasztorze cystersow®. Wsrod
franciszkanow braniewskich odnotowany jest z kolei w 1522 roku snycerz — o. Matin
Leuther®®. W 1497 roku pojawia si¢ w zrodtach zakonnik nieznanego zgromadzenia — brat
Johannes z Elblaga — malarz, ktéry wystepowat przez biskupem Watzenrodem i kanonikami
warminskimi przeciw Johannesowi Lichtenfeldowi®*®. W nieodleglej od Torunia Bydgoszczy
zachowaly sie takze pojedyncze Swiadectwa zwigzane z klasztorem bernardynow. Okoto 1520
roku wzmiankowany jest tam gwardian Cherubin — syn krakowskiego malarza Franciszka
Wegrzyna, ktory rowniez mial para¢ sie malarstwem na potrzeby zgromadzenia. Swiatynie
zakonnikéw dekorowaé¢ miat polichromiami takze zmarty w 1516 roku o. Franciszek
z Sieradza, a zapewne pod koniec XV stulecia stalle wykonal Sylwester — znany tez z innych

realizacji dla konwentow bernardynskich we Lwowie, Lowiczu oraz Wilnie%3,

Wydaje si¢ prawdopodobnym, Ze przynajmniej cz¢$¢ najstabszych dziet powsta¢ mogta

w najmniejszych miasteczkach lub nawet na wsiach®’

. Umiejetnos¢ pracy w drewnie byta
najpewniej szeroko rozpowszechniona — ,,drzewo wystepowalo powszechnie jako surowiec
budowlany, jako najczestsze tworzywo, jako podstawowy opal”®®8, Obecnosé rzemie§lnikow
wyrabiajacych z drewna przedmioty do rozmaitego uzytku” na lokalne potrzeby w regionach

bardziej zalesionych siegata nawet kilkunastu w jednej osadzie®°. Jak wynika z badan Rafata

ksiag biskupa [Watzenrodego]” (Wréblewska 1981a, s. 14) — jednak w pracy niemieckiego badacza nie ma
podstaw ku takim twierdzeniom.

932 Na ziemi chelminskiej ulokowane byly jedynie w trzech miastach; w Toruniu — klasztor franciszkandw,
dominikanéw, benedyktynek-cysterek; Chetmnie — franciszkanow, dominikanow, benedyktynek-cysterek;
Lubawie — franciszkanow.

933 Bochnak 1957, s. 8-10. Adam Bochank przypuszczat, ze w oliwskim klasztorze wykonano takze stalle dla
katedry we Wtoctawku (Bochnak 1957, s. 10).

934 UASF [1913], nr 533, s. 139: ,,P. Kustos Alexander bittet P. Guardian Theophilus, den Bruder, der mit Br.
Martin nach Danzig komme, dort aufzunehmen, bis weitere Weisung komme. Er gehe jetzt zur Visitation nach
Warten burg, werde dann in Braunsberg und sobald als mdglich in Danzig visitieren, um am 1. Mai die
Kustodialversammlung in Neuenburg zu halten. Da der Bildhauer P. Martin Leuther seine Arbeit in Braunsberg
noch nicht vollendet habe, so moge P. Guardian Theophilus sich einstweilen gedulden” 3 III 1522. Nastepnie
jeszcze raz UASF [1913], nr 534, s. 139.

935 Memoriale [1889]: s. 101 —,In die Kathedra presentavit se Johannes Lichtenfeld domino nostro et presentibus
dominis Enoch preposito et Cristanno decano proposuit, sibi multipliciter insidias a monachis positas, ita quod
tuto non posset ire in Brabdeburg, et impetravit a domino sibi alium terminum prorogaril quem dominus prorogavit
ad moninicam Cantate, ut interea secundum informationes sibi factas inde ferat documenta sufficientia et efficacia,
quibus se possit expurgare. De parte adversa presens fuit isto tempore frater Johannes de Elbing pictor” 22 I1 1497.
96 Mincer 1991, s. 266.

937 Za zwrodcenie na to uwagi dziekuje dr. Adamowi Soéce.

98 Samsonowicz 1954, s. 164.

9 Tamze, s. 174.
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Kubickiego, we wsiach lokowanych na prawie chelminskim reprezentacja rzemieslnikéw byta
stosunkowo wysoka, wymieniani sg wsrdd nich kowale, piekarze, krawcy, garncarze oraz

pracujacy w drewnie kotodzieje i stolarze®*°.

Wsrdd ludnos$ci przenoszacej si¢ z wsi do miast
znaczna czeé¢ stanowili takze rzemieélnicy pracujacy w drewnie®!. Nie mozna zatem
wykluczy¢, ze w przypadku braku wystarczajacych funduszy, potrzebny element wyposazenia

lub wystroju lokalnego ko$ciota wykona¢ mogt takze wiejski rzemieslnik.

Pierwsza 1 dotychczas najwnikliwsza, chociaz niepozbawiong btedéw proba opracowania tego
zagadnienia byly po wielekro¢ tu cytowane badania Janiny Kruszelnickiej z lat 70. XX wieku
zwienczone wystawa Kultura artystyczna ziemi chelminskiej w czasach Kopernika w 1973
roku. Badaczka na podstawie analizy stylistycznej wyszczegdlnita dwa kregi warsztatowe.
Jeden z nich na podstawie topograficznego rozmieszczenia zabytkéw zlokalizowata
hipotetycznie w Wabrzeznie — z uwagi na umiejscowienie tam jednej z biskupich rezydencji.
Do oeuvre tej pracowni wiaczyta rzezby Madonny z Dziecigtkiem oraz $w. Marii Magdaleny
z Orzechowa (nr kat. 67), Madonny z Dziecigtkiem z DZwierzna (nr kat. 19), $w. Wolfganga
(nr kat. 88¢)°*?, a takze Madonny z Dziecigtkiem z Gronowa (nr kat. 31), $w. Anny Samotrze¢
z Dzwierzna (nr kat. 20) oraz §w. niewiasty z W16k (il. aneks). Do potencjalnych dziet tego
samego warsztatu zaliczyla takze figury Madonny z Dziecigtkiem 1 $w. Diakona z Rywatdu
(nr kat. 79), Marii z Wielkich Radowisk (nr kat. 106) oraz z Okonina (nr Kkat. 66), a takze trzy
krucyfiksy — dwa z Lobdowa (nr kat. 52, 53) oraz jeden z Wielkich Radowisk (nr kat. 107).
Wiodacego tworce pracowni uznata za wywodzacego si¢ z torunskiego warsztatu
sw. Wolfganga, na co wskazywa¢ miato uzywanie podobnego zasobu form: ,,operowanie
kaskada tukowatych fatd na szatach oraz ksztalt silnie wydtuzonego owalu wigkszosci gtow
kobiecych, wzorowany na gtowach figur Mistrza Madonny z Wagrowca”%3, ktéry z czasem

miat zatozy¢ whasna pracownie charakteryzujaca sie produkcja o cechach pewnej ludowosci®*.

Kruszelnicka, przyjmujac btedne zatozenie braku oddziatywania pracowni torunskich

na sztuke poétnocno-wschodnich terendw historycznej ziemi chelminskiej stwierdzita, Ze region

940 Kubicki 2024, s. 146-147.

91 Samsonowicz 1954, s. 71.

942 Kruszelnicka 1973a, s. 34.

943 Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 13, s. 83.
94 Kruszelnicka 1973a, s. 34.
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ten ,,skazany byl niejako na penetracje sztuki innych regionéw” oraz wyksztatcenie mniejszych
pracowni zaspokajajacych ,potrzeby mniej wymagajacych odbiorcow”*. Autorka
wykreowala taki warsztat wokol figury Madonny z Dziecigtkiem z tak Bratianskich
(nr kat. 51). Charakteryzowa¢ miat si¢ on wedlug badaczki tendencjami retrospektywnymi —
w lakowskiej rzezbie zauwazyta echa stylu Pigknych Madonn. W tej samej pracowni powstac
miala grupa Ukrzyzowania z fary Nowego Miasta Lubawskiego (nr kat. 60) — przetwarzajaca
jej zdaniem anachroniczne wzorce grupy UkrzyZowania z elblgskiego kosciota §w. Mikotaja®*
(il. 422), a takze rzezba $w. biskupa z Glotowa (il. 423)%. Kontynuacje rozwoju stylu tego
warsztatu stanowi¢ mialy grupy dziet z tuku teczowego w farze Brodnicy (nr kat. 5) oraz
wykonane przez innego tworce figury z kosciota w Niezywieciu (nr Kkat. 55, 56). T¢ ostatnig
grupe badaczka uznata za dziela bardziej prowincjonalne®®, a przestarzatych wzorcow
doszukiwala si¢ w czternastowiecznej figurze tronujacej] Madonny z Dziecigtkiem z Nowego
Miasta Lubawskiego (il. 424)°°. Jako analogie dla rzezby Marii z brodnickiej grupy
Kruszelnicka wskazata rzezbe §w. Jadwigi z retabulum $w. Jadwigi w ko$ciele mariackim

w Gdansku®P,

Badaczka wyszczegdlnita takze luzng grupe rzezb ,,zludowiatych”, bedacych
przyktadem pdznej produkcji drugiej dekady lub nawet pierwszej polowy X VI stulecia — figury
asysty z grupy Ukrzyzowania z kosciota w Zwiniarzu (nr kat. 108), Swiete] niewiasty
z Lidzbarka Welskiego (nr kat. 43), grupy Ukrzyzowania z Linowa (nr kat. 46) 1 figur Swietych

niewiast z Byszwatdu (nr kat. 9)%1,

Do tematu dziel mniejszych pracowni ustosunkowal si¢ Andrze; Wozinski, ktory
przypuszczal, ze ,,mniejsze, mniej znaczace warsztaty rzezbiarskie” mogty dziala¢ na terenie
dawnego panstwa zakonnego w Prusach w mniejszych miejscowosciach, takich jak Malbork,
Braniewo, w stolicach biskupich — Chetmzy, Fromborku 1 Kwidzynie a takze w klasztorach —
na co poswiadczenie zroédtowe dotyczyto cystersow w Oliwie oraz franciszkanow
w Braniewie®?. Badacz podwazyl oeuvre stworzonego przez Kruszelnicka warsztatu mistrza

Madonny Lakowskiej stwierdzajac, Ze ,,zwiazki pomiedzy tymi rzezbami sa raczej watpliwe”

95 Kruszelnicka 1973a, s. 42.

946 Tamze, s. 42—43.

97 Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 19, s. 95.

98 Kruszelnicka 1973a, s. 43; Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 20, s. 96.
99 Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 21, s. 97.

90 Kruszelnicka 1973a, s. 43.

%! Tamze, s. 45; Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 30, s. 106—108.

92 Wozinski 1996, s. 369.
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a podobienstwa ogolne®?

. W katalogu wszystkie te zabytki okreslit jako dzieta nieokreslonego
warsztatu aktywnego na Pomorzu Wschodnim®®*. Zgadzajac sie z dostrzezonymi przez
Kruszelnickg analogiami miedzy wykonanymi jakoby w Gdansku rzezbami §wigtych niewiast
z Rozentala (nr kat. 77) 1 Itawy (il. 425) przyjal powstanie ich w blizej nieznanym

warsztacie®®®, podobnie jak rzezb z Linowa (nr kat. 44, 45)°.

Problem produkc;ji lokalnej na ziemi chetminskiej nie doczekat si¢ pogiebionych analiz.
Pionierskie ustalenia Janiny Kruszelnickiej, oparte czesto jednak na bardzo powierzchownych,
ogolnych analogiach stylistycznych, pozostaja jedynymi propozycjami usystematyzowania
pozatorunskiej wytwoérczosci. Pozniejsze krytyczne uwagi Andrzeja Wozinskiego, chociaz
w wielu miejscach sluszne, nie przyniosty nowych ustalen a temat ten pozostat wlasciwie

niedostrzezony przez kolejne dziesigciolecia.

Baza archiwalna, tak bogata dla Starego i Nowego Miasta Torunia, nie zachowata si¢ zbyt
obficie dla pozostatych miast i miasteczek ziemi chelminskiej, nie pozwalajac na uchwycenie
aktywnych warsztatow malarskich i1 rzezbiarskich. Nic w tym temacie nie wnoszg ani znana
jedynie z dziewigtnastowiecznego opracowania ksiega tawnicza Grudzigdza®’, ani wydane

58

drukiem ksiega sadowa przedmies¢ Chetmna®® ani spis czynszow chetminskiej fary®®.

W opracowaniach historycznych rowniez nie odnotowano ani malarzy i rzezbiarzy, ani cechow
ich zrzeszajacych®®. Jedynym dotychczas uchwytnym zrédtowo rzemieslnikiem byt niejaki
Jacob Moler z Nowego Miasta Lubawskiego (,,von Newenmarckte”), ktory 12 IV 1454 roku

h961

odnotowany zostat jako posel miast pruskich®™-. Nie ma jednak pewnosci, czy stowo Moler

93 Wozinski 1996, s. 370.

94 Tamze, nr kat. 19a, s. 438—439; nr kat 21, 439-440; nr kat. 45, s. 449; nr kat. 172, s. 523; nr kat. 268, s. 558—
559; nr kat. 272, s. 559-560; nr kat. 292, s. 567; nr kat. 297, s. 568; nr kat. 297, s. 568; nr kat. 337, s. 583; nr kat.
337, s. 583; nr kat. 341, s. 584; nr kat. 349, s. 587; nr kat. 366, s. 591; nr kat. 414, s. 609; nr kat. 396, s. 603; nr
kat. 397, s. 603; nr kat. 491, s. 642.

95 Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 24, 5. 99-100; Wozinski 1996, s. 386-387; nr kat. 406, s. 606.

96 Wozinski 1996, nr kat. 273, s. 560.

97 Schoenwald 2016; Froelich 1868, m.in. s. 134-135; Froelich 1871.

98 KE.SPCh 1480-1559 [1990].

99 KCzFCh 1435-1496 [1994].

90 Brodnica — na temat mieszczanstwa Sobieszezyk 1993, organizacji cechowej Tandecki 1993; Tandecki 1997;
Chetmno — m.in. Biskup 1968; Tandecki 1983; Grudziadz — Janiszewksa-Mincer 1992; Nowe Miasto Lubawskie
— Radziminski 1992; Porazinski 1992.

%1 Akty stanéw pruskich 1453-1457 [1884], s. 400.
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nie bylo niezwigzanym z zawodem nazwiskiem/przydomkiem tej osoby — szczegdlnie,

ze w edycji zapisane zostalo duzg litera.

Pierwsza grupa zblizonych do siebie obiektow jest zespol rzezb z okolic Brodnicy.
Zaliczy¢ do nich nalezy figury Madonny, $w. Jana Ewangelisty (nr Kkat. 55, il. 426)
z Niezywigcia oraz §wigtych niewiast z nieco oddalonego Byszwatdu (nr kat. 9, il. 427).
Chociaz odbior dziet byszwatdzkich jest znacznie utrudniony przez stan zachowania, rzezby
z dwoch swiatyn wykazuja szereg bliskich analogii — widoczne sg one szczegdlnie w przypadku
figur niewiast i Marii. Wymieni¢ mozna zblizone upozowanie sztywnych postaci — w lekkim,
esowatym kontraposcie. Na blisko$¢ wskazuje takze opracowanie owalnych, idealizowanych,
niemal pozbawionych ekspresji twarzy. Rzezby wykazuja takze zblizone proporcje postaci —
duze gtowy osadzone na krotkich szyjach, skrocone rece. Na tozsamo$¢é warsztatowa kieruje
sposob uksztattowania fatd szat — szczegdlnie bliski uktad promieniscie rozchodzacych sie spod
dekoltu waskich fald piszczatkowatych oraz niemal identyczny rytm fatd v-ksztaltnych
o waskich grzbietach na prawej, przerzuconej pole ptaszcza rzezb Madonny z Niezywigcia
i $w. niewiasty z Byszwaldu. Analogie wykazuje takze uksztalttowanie wlosow Madonny oraz
$w. Barbary — o mato roztrzebionej strukturze, ktore na ksztatt watkow okalaja twarze oraz
ramiona $§wietych niewiast. Pewne podobienstwo w uksztattowaniu fald plaszczy oraz sukni
wykazuja rzezby Madonny oraz §w. Jana z grupy UkrzyZzowania w brodnickiej farze (nr kat.

5), jednak oblicza ich wykazuja znacznie wyzszy poziom ekspresji.

Zesp6t ten, a przynajmniej z duza doza prawdopodobienstwa figury niezywigckie
1 byszwatdzkie, powstaty najpewniej w jednej pracowni, reprezentujacej poprawny poziom.
Umiejscowienie prac w Brodnicy oraz zachowanie dwoch rzezb z dwoch sredniowiecznych
nastaw oltarzowych uchwytnych Zrédlowo w nieodleglym Niezywigciu, hipotetycznie moze
wskazywac, na lokalizacj¢ pracowni wlasnie w Brodnicy — nie ma jednak na to w pelni

przekonujacych dowodow.

Druga grupa zblizonych, chociaz niepozbawionych takze roznic obiektow zwigzana jest
z farg Nowego Miasta Lubawskiego. Zaliczy¢ do niej nalezy grupe Ukrzyzowania (nr kat. 60)
oraz figur¢ Chrystusa w Grobie (nr kat. 63b) — w przypadku jednak ostatniej rzezby krytyczny
stan zachowania znaczaco utrudnia wyciagniecie glebszych wnioskow (il. 428—430). Trudno
si¢ zgodzi¢ z Kruszelnicka, jakoby rzezby z dawnej belki teczowej powsta¢ mialy w tym
samym warsztacie co rzezba Madonny z Lak Bratianskich. Dzieta charakteryzuje dos¢
prowincjonalny poziom artystyczny, wyraznie operujacy anachronicznymi motywami (broda
Chrystusa, opracowanie wlosow Marii i Ukrzyzowanego). Uksztattowanie przewigzanego
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w osi perizonium rzezby Chrystusa w Grobie jest bardzo bliskie do tego z figury
Ukrzyzowanego, gdzie zrealizowano ten sam wzor, jednak w lustrzanym odbiciu. Podobne
wydaja si¢ takze dolny, ostrotéczny wykrdj mocno podcictego kosza klatki piersiowe;.
Zwracajg uwage wyraziste rysy twarzy — widoczne takze w figurze §w. Jana — niskie czolo,
duze, gleboko i szeroko osadzone oczy o opadajacych zewnetrznych kacikach, prosty, dlugi
nos, wydatne tuki brwiowe, odstajace oraz osadzone zbyt nisko uszy. Rzezby rd6znig si¢ jednak
m.in. sposobem opracowania koron cierniowych — na figurze Ukrzyzowanego widoczna jest
gruba, gesto spleciona o formie torusa, za§ Chrystus w Grobie ukoronowany jest prostsza,
o podwdjnym, luzniejszym splocie. Figury powstaty zapewne w blizej nieznanej, lokalnej
pracowni snycerskiej o wyrazistym stylu czerpigcym z wowczas anachronicznych rozwigzan.
Nie mozna wykluczyé, ze pracownia taka umiejscowiona byla w Nowym Miescie —
nie zachowaly si¢ bowiem rzezby w zblizonym stylu poza tym o$rodkiem; propozycja ta

pozosta¢ musi jednak w sferze domystow.

Wyszczegolniong przez Janing Kruszelnicka grupe obiektow powstatych jakoby
w kregu warsztatu S$w. Wolfganga, ktorg hipotetycznie ulokowata w Wabrzeznie, zdecydowanie
nalezy zrewidowac i rozbi¢ to oeuvre na dwa mniejsze, znacznie spdjniejsze zespoty. Pierwszy
stanowig rzezby Madonn z Dziecigtkiem z Okonina (nr kat. 66), Wielkich Radowisk (nr kat.
106) i DZzwierzna (nr kat. 19) — ocena pierwszej z nich jest mozliwa jedynie na podstawie
archiwalnej fotografii (il. 435—437). Wszystkie trzy dzieta powtarzajg ten sam uktad postaci —
upozowane prosto, z zasiadajgcym polprofilem Dziecigtkiem przyciskanym do prawej piersi
oraz drugg reka spoczywajaca na przerzuconej pole ptaszcza. Zblizone sg proporcje postaci —
zbyt duze glowy osadzone na waskich szyjach, ramiona nieproporcjonalnie waskie. Tozsamy
jest typ twarzy Marii — owalna, pucutowata twarz z podwdjnym podbrodkiem, do§¢ waskiej
zuchwie, o lekko przymknietych oczach i niskiej ekspresji. Na bliskos¢ wskazujg takze szaty
1 korona Madonny — suknia spodnia prosta, o widocznych w osi rownolegtych faldach
piszczalkowatych, plaszcz spiety pod szyja, ktorego jedna z pot przykrywa wiekszo$¢
opuszczonej reki, druga za$ przerzucona na drugg strong; korony o niskich, ostro zakonczonych
patkach, z widocznymi miejscami na osadzenie niezachowanych fleuronow. Wlosy figur
opracowane blokowo — powierzchnia rozrzezbiona jedynie nietagczacymi sie pojedynczymi
ceowatymi 1 esowatymi naci¢ciami. Rzezby sa sobie bliskie, powtarzaja ten sam typ
przedstawiania, z tg rdznica, ze figura z Wielkich Radowisk stanowi lustrzane odbicie dwoch

pozostatych.
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Do drugiej spdjnej grupy zaliczy¢ mozna rzezby z Orzechowa (nr kat. 67), figury
Madonny z Dziecigtkiem oraz $w. diakona z Rywatdu (nr kat. 79) a takze pominigte przez
Kruszelnickg cztery figurki §wigtych niewiast z parapetu chéru muzycznego w Linowie
(nr kat. 47). Na bliskos¢ wspomnianych figur wskazuje szereg cech i powtarzanych motywow
(il. 438-440). Przede wszystkim, na pierwszy plan rzuca si¢ sposob uksztattowania
charakterystycznych twarzy — wydluzonych, owalnych, o blisko osadzonych, nieco
wytupiastych oczach, drobnych ustach, podwojnych podbrodkach i niemal lalkowatym, lekko
zdziwionym, jednak niepozbawionym uroku, naiwnym wyrazie. Wtosy opracowane jedynie
powierzchniowo, jednak w sposob bardziej zroznicowany od poprzednio oméwionej grupy —
widoczny jest zarys meandrujacych, ptytkich pasm. Postaci — szczegolnie rzezb z Orzechowa
oraz niezachowanej figury Madonny z Rywaldu — upozowane w identycznym, sztywnym,
esowatym kontraposcie. Zblizone sg takze proporcje ciala — glowy zbyt duze, masywne,
osadzone na szerokich szyjach, korpusy drobne, waskie. Powtarzaja si¢ typy uktadow fatd —
szczegolnie bliski sposdb opracowania przerzuconych poét ptaszczy obu figur z Orzechowa,
rzezby Marii z Rywaldu oraz nieznanej $wigtej z ksigga z Linowa. Korony do$¢ wysokie,
z naprzemiennym uktadem niskich, ostrych patek i wysokich, niezachowanych fleuronow.
Oba przedstawienia §w. Marii Magdaleny powielaja ten sam, jednak odwrdcony w lustrzanym
odbiciu uktad welonu na glowie. Zblizone s takze detale kostiumu — trdjkatne wykroje
obszytych bortami dekoltow sukni z opadajacymi réwnolegle z jego kranca dwoma faldami
piszczalkowatymi oraz uwidocznione spod krancow sukni czubki ostro zakonczonych butow.
Pewne podobienstwo do omowionego zespotu wykazuje takze rzezba Swigtej niewiasty z Wiok
(obecnie w Muzeum Okregowym w Toruniu, il. 441), jednak grube warstwy przemalowan

znaczgco utrudniajg odbiodr 1 oceng zabytku.

Trudno okresli¢, gdzie mogly powsta¢ oba omoéwione zespoly. Rzezby zachowaty si¢
w kosciotach potozonych w centralnym pasie ziemi chelminskiej. Nizszej klasy wytwory
mogly by¢ sprzedawane na wolnym rynku, np. w Toruniu lub w innym mie$cie; nie mozna
jednak wykluczy¢, ze w blizej nieznanym osrodku, np. Chelmnie lub Grudziagdzu — dzialaly
inne, nieznane ze zrodel warsztaty snycerskie, podobnie jak to miato miejsce w okresie
nowozytnym — w pierwszym z nich funkcjonowalo przynajmniej par¢ pracowni
rzezbiarskich®®?,

Przywotane przez Kruszelnicka analogie z dzietami torunskimi uzna¢ trzeba za zbyt

ogoblne i1 z tego powodu nietrafne. Jest takze mato prawdopodobnym, by w WabrzezZnie znalazta

%2 fyczak 2018, s. 87-91.
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zatrudnienie pracownia rzezbiarska. Miasto owo w $redniowieczu, wedtug szacunkow Romana
Czai, liczy¢ mogto zaledwie okoto 300—400 mieszkancow, jego gospodarka miata charakter
przede wszystkim rolniczy a w sferze rzemie$lniczej i spotecznej dominujace znaczenie dla

mieszkancow mialy nieodleglte Torun i Chetmno®:.

Odrebna, bardzo spojng grupe stanowig rzezby z Rozentala (nr kat. 77) oraz zachowane
w Muzeum Okregowym w Toruniu figury §wigtych niewiast z Itawy (il. 425, 442—443). Laczy
je dos¢ swobodny sposéb ukazania postaci w esowatych kontrapostach. Analogie widoczne sg
takze w proporcjach postaci o zbyt duzych glowach osadzonych na dlugich, smuktych szyjach
oraz o krétkich korpusach z wysoko umieszczong talig. Twarze o melancholijnych, zadumanych
obliczach, wyciagniete, o szerokich, wypuktych czotach, oczach drobnych, przymknietych
i dlugich nosach; podbrodki podwdjne. Wilosy opracowane jedynie powierzchniowo —
meandrujacymi nacigciami. Analogiczne jest takze opracowanie silnie zgeometryzowanych,
drobnych fald o waskich grzbietach. Powtarzaja si¢ motywy kostiumologiczne — niskie
diademy o ostrych paltkach i pierwotnie wyzszych fleuronach, gigboki trojkatny, obszyty borta
dekolt rzezby Marii powtarza figura $w. Katarzyny z ltawy; podobnie palmetkowy uktad fatd
spddnicy sukni uktadajacych si¢ powyzej przepasania, oraz opadajacy w osi uktad prostych fatd
piszczatkowatych (figury Madonny =z Dziecigtkiem, $§w. Barbary, $§w. Malgorzaty
1 $w. Katarzyny z Rozentala oraz $w. Katarzyny z ltawy), zapiecie ptaszcza plastyczng monilg
1 rozchodzacy si¢ spod niej promieniscie uklad piszczatkowatych fald widocznych

na przedstawieniu $w. Doroty zaobserwowac¢ mozna takze na figurze Sw. Barbary.

Zgodzi¢ nalezy si¢ z Andrzejem Wozinskim, Ze dzieta nie maja wyraznych analogii
w tworczosci gdanskiej. Wykonane zostaly zapewne w blizej nieznanym warsztacie lokalnym

—niewykluczone, Ze umiejscowionym poza ziemig chelminska, np. w Itawie.

Wydaje si¢, ze mniejsze, stabsze pracownie regionu wykorzystywaly obiegowe wzorce
rysunkowe lub graficzne. Widoczne jest to w grupie siedmiu krucyfiksow z Lobdowa
(nr kat. 52, 53), Wielkich Radowisk (nr kat. 107), Papowa Biskupiego (nr kat. 70), Kurkocina
(nr kat. 40a) oraz Golubia (nr kat. 26, 27), odbiegajacych od siebie stylem, jednak zblizonych
w sposobie ukazania postaci UkrzyZzowanego — opracowania opadajacego na prawa piers pukla

wlosOw czy sposobu przewigzania perizonium.

93 Czaja 2005, s. 84-85.
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Wsrod zinwentaryzowanych prac znaczna cze$¢ z nich wydaje si¢ by¢ dzielami
odizolowanymi, a ich przewaznie co najwyzej poprawna jako$¢ artystyczna wskazywatyby
na lokalne wykonanie. Do takich dziet zaliczy¢ mozna dobrej klasy zespot rzezb oltarzowych
(nr kat. 44, 45) oraz grupe Ukrzyzowania z Linowa (nr kat. 46), grupe Ukrzyzowania z Kijewa
(nr kat. 39), niezachowang figur¢ Zmartwychwstatego z Kazanic (nr kat. 37), mniejszy
krucyfiks z Golubia (nr kat. 27), krucyfiks z Chelmna (nr kat. 11), rzezbe Madonny
z Dziecigtkiem z L.ak Bratianskich (nr kat. 51) oraz figur¢ Apostota z Czarz (nr kat. 18). Wér6d
dziet odosobnionych, szczegdlng grupe zabytkow niewatpliwie wykonanych lokalnie stanowia
dzieta niskiej rangi artystycznej o mocno zludowiatej formie. Sg to krucyfiks z Ploweza
(nr Kkat. 74), rzezby Chrystusa Zmartwychwstatego z Kurkocina (nr kat. 42) i Skarlina
(nr kat. 82), Madonny z Jastrzgbia (nr kat. 34), mniejszy krucyfiks z Lobdowa (nr kat. 53)

oraz niezachowane figury z Ostrowitego (nr kat. 68).

Dziatalno$§¢ pomniejszych osrodkéw wytworczych rozsianych po historycznej ziemi
chelminskiej, wydaje si¢ przedstawia¢ bardziej zlozony charakter niz ten wysuwajacy si¢ z
dotychczasowych badan. Pomimo iz nie sg znane zrodia potwierdzajace produkcje rzezbiarska
w innych osrodkach regionu niz Torun wydaje si¢, ze zréznicowanie stylistyczne i jakoSciowe
oraz rozmieszczenie zachowanych zabytkdw pozwalaja przypuszczaé, ze musialy takowe
istnie¢. Niektore z zarysowanych grup stylistycznych wystepuja w jednym osrodku — np. Nowe
Miasto Lubawskie, lub takZze w okolicy konkretnego miasta — np. Brodnica lub w rejonach
pomigdzy paroma miejscowosciami. Zlokalizowanie jednak potencjalnych pracowni
w konkretnych miastach pozosta¢ musi w sferze domystéw. Co zastanawiajace, trudno
uchwyci¢ do$¢ charakterystyczny 1 opisany dla regionu panstwa zakonnego w Prusach w X1V
1 poczatku XV stulecia proces adaptacji 1 upraszczania konkretnych stylistyk oraz typow
przedstawien zaczerpnig¢tych z twodrczosci duzych miast, np. okoto 1400 roku Pigknych
Madonn oraz Piet®®. Wcigz takze zbyt mato wiadomo na temat funkcjonowania rzemieslnikow
klasztornych oraz dziatajacych przy dworach, m.in. biskupich. W dalszych badaniach kluczowe
pozostaja badania proweniencyjne, ktére moga umozliwi¢ rozpoznanie pierwotnych miejsc
przeznaczenia wielu obiektoéw o nieznanym pochodzeniu, a takze badania Zrodlowe, ktore

moga udowodni¢ funkcjonowanie w ktoryms z miast lub klasztoréw pracowni rzezbiarskich.

94 Na temat recepcji stylu picknego na terenie panstwa zakonnego zob. Bilde von Prage 2021, s. 168-176.
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Rozdzial VII

Problem importu dziel spoza ziemi chelminskiej

Wyizolowanie sposrod znanych zabytkow poznogotyckiej rzezby snycerskiej dawnej ziemi
chelminskiej obiektow odrdzniajacych si¢ stylem, sktania do rozwazenia problemu importu
artystycznego. Pojecie to begdzie tu rozumiane jako zjawisko (w wielu przypadkach jedynie

domniemanego) sprowadzenia dzieta z o§rodkéw poza granicami omawianego regionu.

Przedstawiciele zarowno $wieckich jak i duchownych®®® péznosredniowiecznych elit
dawnych Prus krzyzackich utrzymywali kontakty z rozlicznymi bogatymi miastami Europy.
Nie moze to dziwi¢ — patrycjuszowskie rody Torunia, podobnie jak innych miast dawnego
panstwa zakonnego, wywodzity si¢ przede wszystkim z terenéw Rzeszy — w XIV 1 XV stuleciu
glownie z Westfalii (tzw. Hellwegu) i Lubeki ale takze Slaska i innych regionow?®. Co prawda
wojny i bedacy ich konsekwencja kryzys XV wieku spowodowaly widoczng, szczegolnie
w drugiej potowie stulecia, tzw. wymiang elit Torunia — nowe rody takze wywodzity si¢ glownie

z terenow Cesarstwa?’

. Wiele kontaktéw mogto by¢ mozliwych dzigki wigziom rodzinnym.
Znaczg role dla rozwoju polaczen (gtéwnie handlowych) od Flandrii i Anglii po Ru$ Czerwong
miala takze przynalezno$¢ Starego Miasta Torunia do zwigzku hanzeatyckiego®®®. Znaczenie
miasta w organizacji stopniowo stablo, podobnie jak jego ranga gospodarcza (kosztem
Gdanska), 1 tak od 1466 roku dominujaca role odgrywaty kontakty z Krélestwem Polskim oraz

Slaskiem, jednak nadal nalezat do najwiekszych miast regionu®®°.

Odpowiednio wysoka zamozno$¢ oraz kontakty handlowe i osobiste umozliwialy
zaistnienie na terenie dawnego panstwa zakonnego w Prusach u kresu S$redniowiecza
tzw. importéw artystycznych. Przejawialy si¢ one zardwno w realizowaniu konkretnych
obiektow wykonywanych pod zamowienia, zakupow gotowych juz prac produkowanych
na sktad — obie te formy czesto przez posrednikow®’® — oraz takze przypadku — chociazby casus

retabulum Sgdu Ostatecznego Hansa Memlinga, ktore do Gdanska trafito jako tup kapra Paula

95 W kontekscie duchowienstwa wspomnie¢ nalezy takze o studiach uniwersyteckich — to oni stanowili wigkszoé¢
zakéw z terendOw Prus (Sumowski 2022, s. 95-108).

96 Tandecki 1999b, s. 203—204.

9%7 Tandecki 2004, s. 17.

98 Tandecki 1999b, s. 184—189.

99 Biskup 1992, s. 98-109.

970 Dla Gdanska m.in. Wozinski 2011, s. 310.
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971

Benecke®'*. Do ekskluzywnych, indywidualnych zaméwien zaliczy¢ nalezy m.in. brugijskie

mosiezne plyty nagrobne (np. matzenstwa von Soestow z torunskiej fary staromiejskiej®’?).
Niewykluczone, ze cze$¢ z uchwytnych w Prusach okoto 1400 roku praskich kamiennych rzezb
w stylu pigknym réwniez wykonywana byla na konkretne zamoéwienie®” (szczegolnie
obiektow o unikatowej formie i ikonografii). Importami sg takze obiekty produkowane
z nastawieniem na eksport, kupowane juz gotowe, takie jak w XIV i XV wieku angielskie
rzezby alabastrowe (pierwotnie najpewniej stanowigce elementy duzych i matych nastaw

ottarzowych)®’# oraz retabula niderlandzkie z poczatku XVI wieku®’®.

Oprocz sprowadzania dziel z wiodacych osrodkow europejskich, wyrdézni¢ mozna
w $redniowieczu takze zjawisko zakupow dziet wewnatrz regionu — dawnego panstwa
zakonnego — w innych, najczgsciej wigkszych miastach. Wsrdd nich dominujaca role juz w XV

wieku odgrywal Gdansk.

Zjawiska importow dziel oraz osadzanie si¢ tworcéw wyksztatconych w innych

r

osrodkach — nieraz z racji na skgpo$¢ zrodet nierozroznialne od dziatalnosci sprowadzonych
rzemieslnikow do realizacji konkretnych prac (obserwowane takze w Toruniu), wydaja si¢
szeroko spotykanym fenomenem. Z pewno$cig najbardziej dotyczylo to os$rodkow

najwigkszych w regionie (Europie §rodkowej), takich jak Wroctaw, ktorego (wraz ze Slaskiem)

zwigzki z Norymberga u schytku $redniowiecza opracowala ostatnio Agnieszka Patata®’®, oraz

Gdansk®’. W tym ostatnim metryka importow siega trzeciej tercji XIV wieku — wysokiej klasy

h978

angielskich rzezb alabastrowych®®, od latach 30. XV stulecia uchwytne sa juz dziela

niderlandzkiego malarstwa i rzezby®"®

, za$ u kresu $redniowiecza pojawiajg si¢ takze importy
z Saksonii®®’. Znamienne wydaje sig, ze oprocz importéw dziet, w najwiekszych miastach
regionu u kresu Sredniowiecza do czotowych tworcow z duzymi warsztatami zaliczajg si¢

przede wszystkim przybyli z krajow niemieckich uksztaltowani juz tworcy — we Wroctawiu

971 Ziemba 2011, s. 545-546.

972 Ostatnio Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2024b.

97 Bodaj jedyne wnikliwe opracowane zjawisko importu w zakresie sztuki Prus. Ostatnio m.in. Jakubek-
Raczkowska 2022a; Jakubek-Raczkowska 2022b.

974 Zjawisko wydaje sig stabo przebadane (m.in. Massowa 1996).

9% Glownie antwerpskich (m.in. Szmydki 1986) ale rowniez z Mechelen (zob. Binnebesel 2020, nr kat. 3-5, s,
169-178).

976 Patala 2018.

977 Na ten temat zob. Wozinski 2011.

978 Jakubek-Raczkowska 2007, nr kat. 4-5, s. 30-33.

9% M.in. obraz tablicowy Pietas Patris (ob. MNW) (Ziemba 2015, s. 120—121) oraz krucyfiks z kaplicy 11 tysiecy
Dziewic (m.in. Jakubek-Raczkowska 2004, nr kat. 39, s. 186—193).

90 Retabulum cechu rzeznikéw z kosciota $w. Katarzyny w Gdansku (Jakubek-Raczkowska 2007, nr kat. 46—
48,s. 106-111.

183



981

Jacob Beinhart wyksztatcony zapewne w Ulm™*, w Krakowie Wit Stwosz aktywny wczesniej

982

1 pozniej glownie w Norymberdze™“, Michal Lancz z frankonskiego Kitzingen uksztattowany

najpewniej w Norymberdze®® podobnie jak aktywny w stolicy Korony przynajmnie;j jaki$ czas

h%4 w Poznaniu wywodzacy sie z Alzacji Jan Schilling®®, w Gdansku

za$ Michat z Augsburga®®.

Hans von Kulmbac
Nawet w przypadku mniejszych 1 biedniejszych miast,
np. d6wczesnej Warszawy, odnotowaé mozna szereg rzezb, m.in. z ko$ciota augustianéw oraz
tzw. krucyfiks Baryczki®’ bedacych z pewnoscia dzietami potudniowoniemieckimi, czy tez
Bydgoszcz, do ktorej fary zaméwiono w 1460 roku dzieto poznanskiego malarza Wawrzynca

988

Stulera®™®°. Wydaje si¢, ze Torun — jedno z najwiekszych miast 6wczesnego Krolestwa nie mogt

by¢ wyjatkiem.

1. Importy na ziemie chelminska w stanie badan

Zjawisko poznosredniowiecznych importdéw na historyczng ziemi¢ chetminska, chociaz
dostrzegane w dotychczasowym stanie badan, nie doczekato si¢ wnikliwego studium.
Na drodze do pelnego rozpoznania tego problemu stoja dwie gtowne przeszkody. Pierwsza jest
stosunkowo niewielka liczba obiektow zachowanych w regionie — znaczaco utrudnia
to okreslenie co w danym $rodowisku mogto by¢ normg warsztatowa, a co znaczaco odbiegato
stylem 1 jakos$ciag wykonania. Z problemem tym wiaze si¢ niepelne rozpoznanie produkcji
rzezbiarskiej oSciennych regiondbw — w przypadku Warmii, regionow dawnej diecezji
pomezanskiej, Pomorza Gdanskiego oraz Kujaw z ziemig dobrzynska opracowania tematu
sa juz wiekowe, czgsto nieaktualne, na ogoél pozbawione dobrej jakosci materialow

h989

ilustracyjnych™”. Dotkliwy jest takze brak Katalogu Zabytkow Sztuki dla wigkszo$ci powiatow

%l Kaczmarek 2018a, s. 67.

%2 Dettloff 1961a, s. 20-25.

%3 Spodaryk 2023, s. 94.

94 Sitek 2018. Na temat zwigzkow Krakowa z Norymberga w dziedzinie sztuki zob. Walczak 2018.

985 Kaczmarczyk 1924, s. 17-23. Na temat zwigzkow artystycznych Poznania z Norymbergg zob. Dettloff [2011];
Dettloff 1919 [2011].

986 Wozinski 2002.

%7 Mroczko 1986, s. 37-38. Rzezby z kosciola augustianow przez autorke uznane za dzieta torunskie.

98 Kaczmarczyk 1924, s. 14-15; Mincer 1991, s. 266.

99 Na temat rzezby catego regionu dawnego panstwa zakonnego jedynie dwie niepublikowane prace doktorskie —
Wozinski 1996; Kierkus-Prus 1997; warminskiej jedynymi pozostajg opracowania Kamili Wroblewskiej —
Wroéblewska 1972b; Wréblewska 1979; Wréblewska 1981a; Wréblewska 1981b; rzezb¢ na Kujawach i ziemi
dobrzynskiej opracowat Grzegorz Budnik (Budnik 1998).
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regionu®®.

W przypadku Mazowsza 1 Wielkopolski poznogotycka plastyka pozostaje
bez przekrojowych opracowan. Kolejnym problemem jest szczegétowe rozpoznanie
proweniencji zachowanych obiektow, ktore umozliwitoby okreslenie, jakie zabytki do $wigtyn

trafity spoza regionu w czasach nowozytnych i wspoiczesnych.

Stan badan nad problemem importu poznogotyckich rzezb na obszar historycznej ziemi
chelminskiej jest obszerny, jednak wiekszos¢ prac odnotowywata wylacznie pojedyncze
obiekty, stad informacje sa znacznie rozproszone. Dotychczas zwrdécono uwage na kierunki
importow z terenéw Rzeszy, Niderlandow, Slqska, Krakowa, Gdanska, Elblaga
1 w pojedynczych przypadkach z Malborka i Mazowsza.

Poczatkowo kierunkiem potencjalnym importow odnotowanym w literaturze byly
tereny Rzeszy — glownie jej potudnia. Pierwsza uwage w tym temacie zawarl w swoim
inwentarzu Johannes Heise. Opisujac przechowywany przez niezywieckiego proboszcza zbior
zabytkéw odnotowat relief ze sceng Ostatniej wieczerzy (nr kat. 58), ktory uznat za dzieto

991

szwabskie®. Wszyscy pozniejsi (nie tak liczni) autorzy, powtarzali jego propozycje®®?. Szereg

atrybucji wysunat takze Bernhard Schmid w sprawozdaniach po przeprowadzonych pracach
konserwatorskich realizowanych na przetomie pierwszej i1 drugiej dekady XX wieku. Rzezbe
Boga Ojca z kosciota w Nowej Wsi Krolewskiej (nr kat. 13a) uznal za dzieto prawdopodobnie
norymberskie®, tryptyk $w. Wolfganga za$ (nr kat. 87) za wytwor snycerza z kregu mistrza
figur apostolow z Blutenburga oraz malarza z kregu Ruelanda Frueaufa z Salzburga,
z widocznymi wptywami Georga Staebera®*. Torunskie retabulum za potudniowoniemiecki

996

95 Reinholda Heuera®® oraz przez

import, uznane zostalo takze przez Georga Dehia

Szczesnego Dettloffa (dzieto frankonskie)®®’. Zdaniem Heuera, mistrz frankonski wykona¢

)998

miat takze relief Zasniecia Marii z torunskiej fary staromiejskiej (nr kat. 90)™° czego

990 Bez opracowania pozostaja wschodnie rubieze dawnej ziemi chelminskiej (z Nowym Miastem Lubawskim,
Lubawa i Dzialdowem), jedynie punktowo rozpoznane Pomorze Gdanskie oraz Warmia, tereny za$ dawnej
diecezji pomezanskiej sa catkowicie nieopracowane.

%1 Heise 1891, s. 389.

92 Todoroska 1987 (Ostatnia Wieczerza); Ciecholewski 2000, s. 164.

998 Schmid 1910, s. 14.

94 Schmid 1912, s. 18-20.

95 Dehio 1926, s. 481.

9% Heuer 1931, s. 27.

97 Dettloff 1932 [2011], s. 35

9% Heuer 1916, s. 71-72.
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nie wykluczata Alicja Kartowska®®

. Marian Rogozinski w swojej syntezie polskiego
snycerstwa $redniowiecza z kregiem sztuki Wita Stwosza potaczyt grupe Ogrojcowa z Lubawy
(nr kat. 50)!°°, co pozniej (stusznie) podwazyl Andrzej Wozinskil®®?. W krag importow
potudniowoniemieckich Janina Kruszelnicka wtaczyta wyjatkowej rangi oraz figurg $w. Piotra
z Pluskowesow (nr kat. 73), jako dzieto monachijskiego warsztatu Erazma Grassera®®.
Atrybucj¢ badaczki za watpliwg uznat Adam Socko. W katalogu wystawy zorganizowanej
w zwigzku z 1050-leciem chrztu Polski rzezbg¢ $w. Piotra z Pluskowgsow uznat

za przypuszczalne dzieto warsztatu Wita Stwosza®0®,

Do odosobnionych atrybucji
potocnoniemieckich nalezata propozycja Malgorzaty Kierkus-Prus, ktora krucyfiks
z torunskiego kosciota mariackiego (nr kat. 98) uznata za hipotetyczny wytwor kregu
Bernta Notke'®. W najnowszych badaniach Andrzeja Wozinskiego oraz Moniki
Jakubek-Raczkowskiej 1 Juliusza Raczkowskiego takze rozwazano rzezbe jako mozliwy

import, jednak bez mozliwosci okreslenia konkretnego kierunku (potudnie Rzeszy lub

Niderlandy)!°%.

Z importami niderlandzkimi wigzano dotychczas jedynie dwa dzieta. Krystyna Mellin
w karcie naukowej zabytku uznata skrzydlo ottarzowe z Niezywigcia (nr kat. 57) za dzielo
niderlandzkie lub pomorskie!®®®. Monika Jakubek-Raczkowska zgodzita sie z tym pogladem,
przyjmujac wykonanie dzieta w nieokreslonym warsztacie pod wptywem niderlandzkim!®’.
Jak juz wspomniano, jako import, potencjalny niderlandzki uznano ostatnio takze krucyfiks z

kosciota pofranciszkanskiego w Toruniu'%8,

Pojedynczy autorzy wigzali takze niektore obiekty z pracowniami §lgskimi. Ernst Gall
w inwentarzu zabytkow dawnego panstwa zakonnego w Prusach za dzieto §laskie uznat tryptyk
$w. Wolfganga (nr kat. 87)19%°, Wedtug ustalen Kruszelnickiej rzezba Chrystusa Frasobliwego

z Rywaldu (nr kat. 78) oraz figura relikwiarzowa $w. biskupa z Papowa Biskupiego, ktore

999 Karlowska 1956, s. 47—48.

1000 Rogozinski 1937, s. 19.

1001 Wozinski 1996, nr kat. 278, s. 562.

1002 Rlik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 12, 5. 81-82.

1003 Soé¢ko 2016, s. 134.

1004 Kjerkus-Prus 1997, s. 43, 157-160, 2009.

1005 Wozinski 2021, s. 27; Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2024a, s. 62.
1006 Mellin 1975.

1007 Jakubek-Raczkowska 2007, nr kat. 43, s. 100-101.

1008 Wozinski 2021, s. 27; Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2024a, s. 62.
1009 Dehio, Gall 1952, s. 74.
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to mialy zosta¢ wykonane na Slasku, lub zosta¢ wykonana na miejscu pod wplywami

$laskimilot0

Nieliczne propozycje atrybucje dotyczytly takze Matopolski. Jan Lankau 1 Nikodem

Pajzderski podominikanski krucyfiks (nr kat. 100) uznali za dzielo szkoty krakowskiej®*.

Propozycja ta powtdérzona zostala przez Mariana Sydowal%?,

W krag konkretnego
krakowskiego tworcy — Niklasa Haberschraka — Alfons Mankowski wiaczyl rzezbe Chrystusa

Ubiczowanego z torunskiej fary staromiejskiej (nr kat. 89)1°13,

Niewiele miejsca poswigcono dotychczas eksportowi warsztatow aktywnych
w Elblagu. Janina Kruszelnicka dwa dzieta — Piete z Lubawy (nr kat. 49)1°'* oraz tryptyk
z Nowego Miasta Lubawskiego (nr kat. 61) uznata za dzieta elblgskie lub powstate
w warsztacie pod wptywami tego o$rodkal®®®. Andrzej Wozinski podwazyt sugestie badaczki

1016

1 wspomniane retabulum (stusznie) powigzat z Toruniem Przyjal jednak, chociaz

ze znakiem zapytania, elblaska proweniencje dla lubawskiej piety't’.

Niewatpliwie najliczniej w badaniach dotychczas pojawialy sie atrybucje gdanskie.
W niepublikowanej pracy magisterskiej Wojciech Popek zawart pierwsza sugesti¢
o mozliwosci pochodzenia rzezby Ukrzyzowanego z torunskiego kosciota pofranciszkanskiego
z importu (nr kat. 100) — autor, jako miejsce wykonania, wskazat miasto nad Mottawa®:8,
Janina Kruszelnicka w swoich badaniach wigkszo$¢ dobrej klasy artystycznej dziet sztuki
zachowanych na terenie dawnej ziemi chetminskiej, a odbiegajacych stylem od wykreowanego
przez badaczke obrazu oeuvre torunskiego warsztatu §w. Wolfganga uznata za prace gdanskie.

Do dorobku nadmotlawskich pracowni zaliczyla chetmzynska grupe Ukrzyzowania

(nr kat. 14)1%° oraz figure Matki Bozej (nr kat. 16)1°%, rzezby ottarzowe z Linowa

1010 Kyruszelnicka 1973a, s. 41; Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 16, s. 84-86; nr kat. 15, s. 84.

1011 I ankau, Pajzderski 1924, s. 61.

1012 Sydow 1929, s. 106.

1013 Mankowski 1946, s. 259-260.

1014 Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 22, s. 97-98; Kruszelnicka 1993, Pieta, nr kat. 40, s. 51. Powtarzane przez
po6zniejszych autorow — m.in. Wieckowiak 2002, s. 168—170. Jedynie autorzy dokumentacji konserwatorskiej,
wciaz uznajac ja za hipotetyczne dzieto elblaskie, zwrocili uwage na analogie w kregu tworczosci mistrza Pawla
z Gdanska (Gorek, Goscinska, Zurek, Zalewska 2018, s. 2, 7).

1015 Kruszelnicka 1973a, s. 27, 44.

1018 Wozinski 1996, kat. 340, s. 584. Co pozniej przyjeto z wyjatkiem haset katalogowych Arkadiusza Wagnera,
ktéry rozwazat elblaskg i torunska proweniencje¢ (Wagner 2024, nr kat 78, s. 228 — 229; nr kat 79, s. 230-231).
1017 Wozinski 1996, s. 313; nr kat. 279, s. 526; z czasem uznal zbieznosci z twdrczoscia elblaska za ogdlne
(Wozinski 2000, s. 87-88).

1018 popek 1966, s. 30.

1019 Kruszelnicka 1967, s. 138—139; Kruszelnicka 1973a, s. 44; Kruszelnicka 1973b, s. 68.

1020 Kruszelnicka 1973a, s. 44; Kruszelnicka 1973b, s. 43, s. 66-68; Kruszelnicka 1993, Madonna w
stonecznych promieniach, nr kat. 43, s. 52.
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(nr Kkat. 44)1°21 Papowa Biskupiego (nr kat. 69)'9%, rzezbe Krola z kosciota $w. Jakuba

w Toruniu (nr kat. 97)1023

90)19% krucyfiks podominikanski (nr kat. 100)1°%, figure Apostota z Byszwaltdu (nr Kat.

, relief Zasniecia Marii z torunskiej fary staromiejskiej (nr Kkat.

10)1°%8 oraz rzezby z Rozentala (nr kat. 77)1°%’. Roman Ciecholewski do gdanskiego oeuvre
wlaczytl figure Madonny z Dzieciatkiem z Radzynia Chelminskiego (nr kat. 76)°%8
za$ J. Maszkiewicz — autor dokumentacji prac konserwatorskich rzezby Madonny
z Dziecigtkiem z Wabrzezna (nr kat. 103) okreslit jej miejsce wykonania jako ,,warsztat
poznogotycki gdanski lub pokrewny”'%?°. Andrzej Wozinski podwazyl czgé¢ propozycji
Kruszelnickiej uznajac rzezby z Radzynia Chelminskiego, Papowa Biskupiego, Rozentala,

Chelmzy, Linowa, Byszwatdu, Pluskoweséw i Rywaldu jako dzieta nieznanych warsztatow%%

— podobnie pominietg przez badaczke figure Madonny z Dziecigtkiem z Wabrzeznal®!,
Proweniencje gdanskg przyjat za to w przypadku grupy Ogréjcowej z Lubawy'%®2. Matgorzata
Kierkus-Prus ostrozniej niz Wozinski podeszta do problemu gdanskich importow w regionie.
Szereg dziel ponownie wlaczyta do oeuvre pracowni tego osrodka (z krggu Michata
z Augsburga) — rzezby z Papowa Biskupiego!®?® i Madonny z Chetmzy'®®*. Rzezbe Madonny
z Dziecigtkiem Radzynia Chetminskiego uznata za przyktad potaczenia wzorow elblaskich
i gdanskich®®, Ostatnio Monika Jakubek-Raczkowska oraz Juliusz Raczkowski zasugerowali

mozliwos¢, ze to w Gdansku wykonano relief ze sceng Ostatniej modlitwy Marii z torunskiej

1021 Fik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 23, s. 98-99; Kruszelnicka 1973a, s. 44.

1022 Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 25, 101; Kruszelnicka 1973a, s. 44-45; Kruszelnicka 1973b, s. 68;
Kruszelnicka 1993, Madonna z Dziecigtkiem, sw. Katarzyna i nieznana Swieta (Sw. Barbara?), nr kat. 47, s. 53—
—54.

1023 Kruszelnicka 1968, s. 138; podobnie Wréblewska 1972, s. 34-35.

1024 Kruszelnicka 1967, s. 138: zapewne krag sztuki gdanskiej; Kruszelnicka 1973a, s. 45: wykonany w Gdansku
lub w Toruniu.

1025 Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 26, s. 101-103; Kruszelnicka 1993, nr kat. 45, s. 52—53. Ze znakiem
zapytania.

1026 Kruszelnicka 1973a, s. 44 — warsztat gdanski, wplywy warminskie.

1927 Tamze; Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 24, s. 99-100.

1028 Ciecholewski 1983, s. 320. Co przyjelo wielu autoréw (Milewska 1985, s. 1; Pasierb 1993, s. 101;
Ciecholewski 2000, s. 98).

1029 Maszkiewicz 1983, s. 3.

1030 Wozinski 1996, s. 385-386; nr kat. 401; s. 385, nr kat. 372, s. 593-594; nr kat. 406, s. 606; nr kat. 25; nr kat.
273, s. 560; nr kat. 274, s. 560; nr kat 21, 439—-440; nr kat. 406, s. 606; nr kat. 385, s. 599; nr kat. 413, s. 608—609.
103! Tamze, nr kat. 477, s. 638.

1032 Tamze, nr kat. 278, s. 562.

1033 Kierkus-Prus 1997, s. 67, 69. Ostatnio inne zdanie wyrazit Michal Kurkowski, uznajac je za dziela torunskie
(Kurkowski 2021, sw. Katarzyna, nr kat. 6, s. 251).

1034 Kjerkus-Prus 1997, s. 60—67, 123—124.

1035 Tamze, s. 123—-124.
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fary staromiejskiej — nie wykluczajac, ze dzieto do $wigtyni trafi¢ moglta wtornie,

wraz z manierystycznym retabulum, w ktérym sie znajduje'%°.

Do odosobnionych propozycji atrybucyjnych zaliczy¢ nalezy zaprezentowany
w Stowniku geograficznym Panstwa Polskiego i ziem historycznie z Polskq zwigzanych poglad
o malborskiej proweniencji artystycznej wszystkich rzezb znajdujacych si¢ w retabulum ottarza
glownego w Byszwaldzie (nr kat. 9, 10)!%7. Tadeusz Chrzanowski i Marian Kornecki

nie wykluczali za§ wykonania rzezb z Nowogrodu (nr kat. 65) w kregu sztuki Mazowsza'%%®

Wigkszos¢ z przywotlanych prac dotyczy zaledwie pojedynczych, przewaznie stabo
uargumentowanych atrybucji. Wydaje sie, ze tak jak w pracach Janiny Kruszelnickiej, zbyt
tatwo dzieta odmienne od 6wczesnego wyobrazenia na temat lokalnych moduséw stylowych
uznano za prace importowane — gdanskie, czy tez $laskie, tak w swoich analizach Andrzej
Wozinski chyba zbyt tatwo podwazal nieraz stuszne spostrzezenia Kruszelnickiej — szczeg6lnie

zwigzane z pracowniami nadmottawskimi.

2. Archiwalne Swiadectwa importow

Niemal zupelnie niewykorzystanym dotychczas przez historykow sztuki zrodtem wiedzy
o importach artystycznych na terenie historycznej ziemi chelminskiej sa zachowane
Swiadectwa archiwalne. Obecne rozpoznanie pozwala jednak przyja¢, ze nie maja
one wielkiego potencjalu — sa nieliczne, i generalnie nie odnotowuja bezposrednio dziet
rzezbiarskich, wzmiankuja ogolnie, blizej nieznane wizerunki lub warsztaty rzemie$lnicze
(malarskie), niemniej potwierdzaja konkretne osrodki, z jakimi wspolpracowano w zakresie
zlecen artystycznych. Wszystkie, jakie udato si¢ odnalez¢ w ramach kwerend na potrzeby
niniejszej pracy, dotycza Torunia — najwigkszego 1 najbogatszego osrodka regionu, 1 wskazuja
na realne kontakty w tym zakresie w dwoma hanzeatyckimi miastami — Gdanskiem
1 Wroctawiem. Nie udato si¢ jak dotad wskaza¢ zadnych archiwaliow, ktére potwierdzatyby
otwarcie Torunia lub innych miast ziemi chelminskiej na kontakty artystyczne z odleglejszymi

o$rodkami niemieckimi lub niderlandzkimi.

1036 Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2024d.

1037 SGPP 8, szp. 883. Propozycja ta jest o tyle trudna do obronienia, ze 5 zachowanych rzezb reprezentuja
przynajmniej 3 rézne tendencje stylowe, a dwie z nich pochodza z pocz. XV wieku.

1038 Chrzanowski, Kornecki 1984, s. 29.
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Na istnienie tych nielicznych zrodet zwrocili uwage niemieccy historycy na poczatku
XX stulecia — Paul Simson oraz Reinhold Heuer. Pierwszy z nich, analizujac problem
uchwytnych zrodtowo w Gdansku malarzy i rzezbiarzy, odnotowat dwie wzmianki archiwalne
z kofica XV wieku, poswiadczajace zamawianie tu dziet sztuki przez torunian®®. Na jego

badania powotat si¢ Heuer, ktory wzbogacit problem importow o watek dolnoslaskil®°.

W Archiwum Panstwowym w Gdansku zachowaly si¢ dwa listy Rady Starego Miasta
Torunia, skierowane do Rady gdanskiej, wprowadzone do literatury we wspomnianej juz pracy
Simsona'®*, bezposrednio $wiadczace o zamawianiu dziet w tym osrodku przez torunian.
Pierwszy z nich spisany, 12 lipca 1499 rokul®*, dotyczy sprawy mniszki — siostry Hedwigi
(Szwesztir Hedwigk), zapewne z jedynego istniejagcego wowczas w Toruniu zenskiego klasztoru
cysterek-benedyktynek. Za posrednictwem torunskiej Rady skarzyta si¢ ona gdanskim rajcom
na blizej nieznanego z imienia malarza z Gdanska. Mial on przyja¢ od niej zamdéwienie

1043 na poczet ktore;

na wykonanie obrazu lub (najpewniej) nastawy ottarzowej (eyn Toffel
pobrat juz pewne $rodki. W obliczu niedotrzymania terminu, mniszka domagata si¢ szybkiego
wykonania zaméwienia lub zwrotu pieniedzy'*. Drugi list, z 27 stycznia 1500 roku, zawiera
skarge torunskiej Rady Miasta, wystgpujacej w imieniu miejscowego klasztoru dominikanow.
Zakonnicy zamo6wili u blizej nieznanego gdanskiego malarza (ktorego gdanskim rajcom miat
wskaza¢ wystannik/okaziciel (Czeiger)) takze zapewne retabulum oltarzowe (Eyne toffel),
ktére nie zostatlo dostarczone w terminie. Dominikanie zaplaci¢ mieli juz 40 grzywien

zaliczkit0*,

Znane poznosredniowieczne zrodta pozwalajg takze na uchwycenie drugiego kierunku
importow artystycznych — z Wroctawia. W 1512 roku Rada Starego Miasta Torunia miata

przekaza¢ bractwu przy kaplicy $w. Mikotaja w torunskiej farze $wigtojanskiej wizerunek

1039 Simson 1913, s. 388-389.

1040 Heuer 1916, s. 89, przypis 95. Na wzmianke ostatnio zwrécili uwage Raczkowscy, jako $wiadectwo
zamawiania dziel poza Toruniem, sugerujac, ze mogto chodzi¢ o obraz (Jakubek-Raczkowska, Raczkowski
2023a, s. 28, przypis 93).

1041 Simson 1913, s. 388-389.

1042 W archiwalnym inwentarzu widnieje bledna data roczna (1498), Simson podaje prawidtowg. W oryginale zapis
,,XCIX”.

1043 Niemieckim terminem 7ofel/Tafel okre$lano w pdznym S$redniowieczu tablicg, tabliczke, ptaskorzezbe
drewniang i snycerskie ozdoby (Slownik historyczny 2020 (2), s. 247) ale takze nastawy ottarzowe — wskazuje
na to szereg przyktadow zachowanych umoéw na wykonanie retabulow (np. na gruncie $lagskim zob. Patala 2018,
s. 84-85). Na takie znaczenie stowa wskazuje réwniez wykorzystywany w tym kontekscie tacinski termin tabula
(nr kat. 13) — majacy to samo dostowne znaczenie (tablica).

1044 APG, D, sygn. 69.134.

1045 Tamze, sygn. 69.152.
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Najswietszej Marii Panny, ktory zostal wykonany w tymze roku we Wroctawiul%*®. Kontakty
na niwie artystycznej potwierdza takze wzmianka z rachunkéw witryka torunskiego kosciota
Sw. Wawrzynca. W 1507 roku zlecit on we Wroctawiu wykonanie kadzielnicy, ktéra miata

zawiera¢ 3 grzywny srebra oraz 6 tutow otowiu (?) za 56 grzywien bez 3 groszy®4'.

Pomimo iz zacytowane wzmianki sg nad wyraz skape 1 z pewnos$ciag wyrywkowe, zrodta
gdanskie 1 wroclawskie potwierdzajg praktyke bezposrednich zamowien w konkretnych
warsztatach'®®.  Ukazujg takze sposob realizacji takich zlecen obejmujacych umowe
zawierajacg termin wykonania pracy, wplacanie wykonawcy zaliczek oraz w wypadkach
zaistnienia sytuacji spornych — korzystanie z posrednictwa rad miejskich. Zastanawia¢ moze
rola wspomnianego w liscie z 1500 roku okaziciela — wystannika toruniskich dominikanow,

ktéry jawi sie jako posta¢ posrednika.

Kontakty z Gdanskiem nie moga dziwi¢ — byt on najwigkszym miastem regionu Prus
Kroélewskich (a nawet catej Korony). Petnil dominujaca, szczegolnie w obliczu stopniowego
ostabienia znaczenia Torunia po 1466 roku, rol¢ gospodarcza i kulturows, ktoérego zwigzki
z Toruniem, przede wszystkim handlowe (splaw wislany, posrednictwo w handlu)'%%®. Wroctaw
— ,jedno z najlepiej rozwinigtych, najbogatszych miast $rodkowej Europy”, pomimo
iz w drugiej potowie XV stulecia przezywal pewien dlugotrwaty kryzys, ,,rozlegte kontakty
[...] [tego miasta] nie zostaly zerwane”. Do najwazniejszych partneréw handlowych
nadodrzanskiego osrodka w okresie Sredniowiecza nalezaly Norymberga, Krakow oraz
Torun'®?, dla ktorego Wroctaw takze byt jednym z najwazniejszych punktow. Zwigzki tych
miast, zarbwno gospodarcze jak i spoleczne doczekaly si¢ osobnego studium autorstwa
Krzysztofa Kopinskiego!!. Oprocz znaczenia handlowego, stolica Dolnego Slaska miata takze
niepodwazalng role w dziedzinie sztuki — uchwytni w jej orbicie sg liczni tworcy uksztattowani
na potudniu Rzeszy — w Norymberdze (o czym byla juz mowa), ale takze
w szwabskim Ulm, tak jak wtasciciel jednej z najwiekszych z tej czgsci Europy pracowni —
Jakob Beinhart'%2?, Udokumentowane zwiazki Torunia z Wroctawiem (omowione takze

w rozdziale III) sg tym ciekawsze, ze zadne znane dzisiaj dzielo w Toruniu oraz regionie

1046 Thorner Denkwiirdigkeiten [1904], s. 144.

1047 SRKT [2023], s. 165; APT, AMT I, sygn. 626-8, k. 4r. ,,Item szo hab ich lossenn machenn zw / Breszlaw das
rewchfasz sandte / Lorencz anno 1507 helt an solber / 3 mr. lotigk unnd 6 lot zw / Breslaw gewegenn kost ann /
gelde unnd machelon 56 mr. / geringe minus 3 gr. Habe ich von / dieszem gelde genomen und betczalt etc”.

1048 Zakupy gotowych produktdow wykonanych na sktad wydaja sie co do zasady stabiej uchwytne zroédtowo.

1049 Biskup 1992, s. 98-99, 102.

1050 Mysliwski 2009, s. 496, 504.

1051 Kopinski 2005.

1052 patata 2022; Kaczmarek 2018a.
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nie wykazuje $laskich cech. Wzmianka archiwalna jest zatem jedynym, waznym zrédtem

dla poznania kierunkoéw zamoéwien, jakich dokonywano w péznosredniowiecznym Toruniu.

3. Importy na ziemie chelminska

w swietle porownawczych analiz styloznawczych

Sposrdéd znanych zabytkow z dawnej ziemi chelminskiej niewatpliwie mozna wyrdznic¢ szereg
dziet odbiegajacych stylem. Cz¢s¢ z nich, z racji przecigtnej klasy artystycznej oraz braku
lokalnych analogii — przy niedostgpnosci precyzyjniejszych narzgdzi — uznaé nalezy za dzieta
powstate na miejscu (szczegélowo omoéwione w rozdziale VI). Wiele jednak zabytkow mozna
droga wnikliwej analizy poréwnawczej polaczy¢ z innymi osrodkami wytwdrczymi

znajdujacymi si¢ poza granicami historycznej ziemi chelminskie;j.

Importy z terenow Europy Zachodniej

Przy obecnym stanie rozpoznania poznogotyckiej rzezby regionu jedynie trzy obiekty
zdradzajg ewidentne cechy zachodnie, wskazujace na mozliwos¢ ich importu spoza granic

dawnych Prus krzyzackich, a nawet potnocnych regionéw Korony.

Do takich przyktadow nalezy w pierwszej kolejnosci krucyfiks z kosciota
pofranciszkanskiego w Toruniu (nr kat. 98). Rozpatrywany byt on dotychczas przede

wszystkim jako dzieto miejscowe lub — przez niewielu badaczy — wykonane w Gdansku'®®3,

pod réznymi wptywami — niderlandzkimil®4, westfalskimil®®®, poludniowoniemieckimil®®,
poétnocnoniemieckimi®’, a nawet renesansowymi z Italii’®®, W najnowszych badaniach
1059 1060

Andrzej Wozinski—>* a nastgpnie Monika Jakubek-Raczkowska oraz Juliusz Raczkowski~"",

majac na uwadze wysoka klasg¢ tego dzieta oraz jego wyrdzniajace si¢ na tle produkcji rodzime;j

1053 popek 1966, s. 30; Kruszelnicka 1967, s. 137-138.

1054 Kruszelnicka 1973a, s. 36-37; Wozinski 1996, s. 312; Wozinski 2005b, s. 211-214, 221
1055 Kruszelnicka 1973a, s. 36-37.

1056 Wozinski 1996, s. 313-315; Wozinski 2005b, s. 220.

1057 Kjerkus-Prus 1997, s. 158—159, 209.

1058 Wozinski 2005b, 214-216, 217-219.

1059 Wozinski 2021, s. 27.

1060 yakubek-Raczkowska, Raczkowski 2024a, s. 62.
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cechy formalne, zwrocili jednak uwage na mozliwos¢ jego importu z potudnia Rzeszy lub

Niderlandow.

Dzielo to stanowi niewatpliwie jedno z najwybitniejszych i najbardziej oryginalnych
dziet zachowanych w regionie, nie znajdujace zadnych analogii ani na gruncie torunskim, ani
catego obszaru dawnego panstwa zakonnego w Prusach (il. 444). Z pewnoscig za bezpodstawne
uznac trzeba domniemane zwigzki z najpewniej torunskimi rzezbami (il. 445-446) — Chrystusa
Ubiczowanego z toruniskiej fary staromiejskiej (nr kat. 89) oraz Piety Panskiej ze Swierczynek
(nr kat. 84). Figury taczy w zasadzie jedynie smukto$¢ postaci. Zabytek pofranciszkanski
wybija si¢ szlachetno$cig proporcji ciata, ryséw, dbaloscia o ukazanie szczegdtow
anatomicznych — powiek, nabrzmiatych zyl, stawow, mies$ni, drobiazgowego opracowania
kosza klatki piersiowej o wykroju zblizonym do litery M oraz rzezbiarsko wykonanego pepka.
Dwie pozostate figury cechuje wiele bledow anatomicznych, takich jak chude, wrecz
patykowate rece o zbyt drobnych dloniach. Chociaz na powierzchni cial widoczne sg takze
zarysy zyt oraz mig¢$ni — ukazane sg jednak w sposéb bardziej konwencjonalny, schematyczny,
mniej plastyczny. Klatki piersiowe sa plaskie, o jedynie lekko, guzikowato zarysowanych
zebrach, o plaskich brzuchach, bez tak wyraznego dolnego wykroju kosza, migsni brzucha oraz
pepka. Odbiega takze razaco inne uksztattowanie perizoniow — w przypadku rzezby
Ukrzyzowanego obie poly sg dlugie — jedna, jakby podwiana, zawija si¢ przy prawym biodrze,
druga za$ opada migdzy udami owijajac si¢ wokol prawego uda. U dwoch pozostatych rzezb

formy sg prostsze.

Biorac pod uwage formalne wyizolowanie tego szlachetnego dzieta, mozna przyjac
mozliwo$¢, ze stanowi ono import z blizej nieznanego o$rodka snycerskiego zachodniej czgsci
Europy. Jedyne nieco zblizone stylem dzieta przywotat Andrzej Wozinski — twarz Chrystusa
z kolekcji w Bremie oraz niektére oblicza swietych z monachijskich stall wykonane przez
warsztat Erasma Grasser (il. 447-449) trzeba uzna¢ jak dotad za najtrafniejsze, jednak nadal
zbyt 0g6lne'®!. Niestety, piszacemu te stowa nie udato si¢ znalez¢é w petni przekonujacych

analogii.

1061 Wozinski 1996, s. 313; Wozinski 2021, s. 26.
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Nie mozna tez stwierdzi¢, czy obiekt trafit do Torunia jeszcze u schytku §redniowiecza
(co przyjmuja Raczkowscy%?), czy pozniej, na potrzeby nowej protestanckiej aranzacji belki
teczowej 0%,

Kolejnym dzietem, ktorego zwiazki z lokalng produkcja wydaja si¢ nikle, jest rzezba
$w. Piotra z Pluskowesow (w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie, nr kat. 73, il. 450). Analiza
tej rzezby jest utrudniona w zwigzku z jej nieckompletnym stanem zachowania (brakiem gruntu
oraz polichromii); jej proweniencja nie jest poswiadczona — z pewnoscig trafita do wiejskiego
kosciota parafialnego wtornie, ze §wigtyni w duzym miescie. Jest to obiekt wyjatkowej klasy

artystycznej, calkowicie odosobniony na ziemi chetminskiej oraz na terenie dawnego panstwa

zakonnego.

Bardzo szybko dostrzezono wysoka range rzezby oraz brak analogii w regionie,
traktujac ja niemal od momentu wprowadzenia do dyskursu naukowego w latach 70. XX wieku
jako import. Janina Kruszelnicka zwigzata t¢ figur¢ z monachijskim warsztatem Erazma
Grassera na podstawie podobienstwa, ktore dostrzegta wzgledem poétpostaci §w. Piotra ze stall
katedry monachijskiej (il. 451-452). Zabytek, co podniost juz Adam Socko, wskazujac raczej
na zwigzki z kregiem Wita Stwosza, uznal, ze dostrzezone przez torunska badaczke
podobienstwo fizjonomii ,,jest rzeczywiscie duze, ale dotyczy raczej ogdlnego schematu twarzy

niz cech warsztatowych”1%4,

Nalezy si¢ zgodzi¢ z Socka — pewne zbieznosci z pracami Grassera uznac trzeba za zbyt
ogolne. Nie sg znane tez zadne potwierdzone dzieta z kregu monachijskiego tworcy, ktore

w $redniowieczu dotartyby tak daleko — za ziemie 6wczesnej Korony0®°,

Sugestia poznanskiego badacza o wykonaniu figury w kregu Stwosza jest wiarygodna.
Autor przywotat bardziej przekonujgce analogie, jak twarz postaci Kazimierza Jagiellonczyka
oraz niektorych ptaczkow z jego nagrobka, twarz Chrystusa z epitafium Volckamera
z Norymbergi, a dla typdw zmarszczek — oblicza apostotdéw z retabulum mariackiego

z Krakowa (il. 453—456). Odnotowal takze esowate uksztaltowanie poty ptaszcza znane

1062 Ostatnie dzieto sztuki w kosciele w przededniu sekularyzacji konwentu: Jakubek-Raczkowska, Raczkowski
2017.

1063 Nie mozna takze wykluczyé, ze rzezba trafita do pofranciszkanskiej $wiatyni juz w nowozytnosci, np. w trakcie
prac remontowych prowadzonych przez protestantow w kosciele i klasztorze w latach 60. XVI wieku (por. nr kat.
98).

1064 Spéko 2016, s. 134.

1065 W pewnym stopniu do wyjatku nalezy obraz tablicowy ze sceng Biczowania z torunskiej fary staromiejskiej
oraz retabulum z Sgtop (ob. w MWM), w ktdrego stylu doszukano si¢ stylu monachijskiego malarza Jana Polacka
(Labuda 2015, s. 122) — nie ma jednak pdki co przekonujacych analiz pozwalajacych uznaé te dzieta za importy.
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z innych realizacji warsztatu mistrza — wspomniane juz norymberskie epitafium, czy tez rzezby

Madonny z Dziecigtkiem ze zbioréw Victoria and Albert Museum w Londynie (il. 458—459).

Nalezy si¢ zgodzi¢ ze wskazanymi podobienstwami. Wyraziste twarze meskie
o chmurnym wyrazie, przez réwnolegle ulozone, ptytkie zmarszczki czota, plastyczne,
Sciggnigte brwi z pionowymi zmarszczkami pomig¢dzy nimi, duze, lekko wylupiaste oczy,
o rzezbiarsko opracowanych, dos¢ plastycznych powiekach o migdalowatym wykroju, nieco
jakby podkrazone, wyraziste zmarszczki mimiczne (tzw. kurze tapki, czy sko$nie opadajace
od nasady nosa bruzdy) sa zdecydowanie bliskie z przytoczonymi przyktadami. Podobnie
uksztattowane sg réwniez brody — dos¢ kroétkie, opracowane z wasami, z wygolonym pasmem
pod nosem, ulozone z mocno, spiralnie skreconych pukli, opracowanych dos$¢ plastycznie.
Do bardzo podobnego rozwigzania fizjonomii twarzy zaliczy¢ mozna takze dwie rzezby
trzymaczy herbowych z kregu Stwosza, datowane na ok. 1519 rok, ze zbiorow Bergbau-
und Gotikmuseum w Leogang (il. 460—461). Jako blizszg analogi¢ dla uksztaltowania
przerzuconej poty ptaszcza $w. Piotra wskaza¢ mozna figure muzykujacego aniota ze zbiorow
Gerharta Bollerta (ob. w Bayerisches Nationalmuseum w Monachium, il. 457). Draperia
wspomniane] rzezby jest zdecydowanie bardziej ptaska — podobnie jak na rzezbie

pluskoweskie;j.

Trudno wyjasni¢ jaka droga dzieto z krggu aktywnego w Norymberdze 1 Krakowie
mistrza trafi¢ miato w okolice Torunia. Najblizsza znana realizacja zwigzana jest z nieodleglym
Wioctawkiem — w kujawskiej katedrze znajduje si¢ nagrobek bp. Piotra z Bnina. Nie mozna
wykluczy¢, ze w siedzibie biskupiej znajdowaé si¢ moglto wczesniej wiecej dziel z kregu
Stwosza. Nie mozna takze wykluczy¢, Ze rzezba trafita do regionu w XIX/XX wieku,
jako prywatny zakup antykwaryczny, ktory w blizej nieznanych okoliczno$ciach znalazl si¢

w kosciele parafialnym.

Ostatnim przykladem dzieta pozbawionego lokalnego kontekstu jest relief ze sceng
Ostatniej Wieczerzy z koSciola w Niezywieciu (ob. w zbiorach muzeum Diecezjalnego
w Pelplinie, nr kat. 58, il. 463). Nieznana pozostaje jego proweniencja — nie mozna przede
wszystkim wykluczy¢, ze stanowi XIX-wieczny zakup antykwaryczny. W 1891 roku, Johannes

Heise wymienia go jako element zbioréw ks. Hundsdorfa — proboszczal®®.

Pewne podobienstwo widoczne jest w relietie Ostatniej Wieczerzy ze zbioréw Muzeum

Narodowego w Warszawie (nr inw. Sr418 — il. 462). Bliskie analogie znajduje

1066 Heise 1891, s. 389.
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charakterystyczny sposob uksztattowania gtoéw postaci, przede wszystkim dwodch apostotow
o dhugich brodach, sztywno wysunigtych do przodu, uksztattowanych z dwoch, obszernych
pukli. Jeden z ucznidw, siedzacy po lewicy Chrystusa, dodatkowo ma specyficzng fryzurg —
stosunkowo krotkie, skrecone wlosy o rozbudowanym wolumenie. Oba dzieta wydajg si¢ by¢
wytworami poludniowoniemieckimi. Bardzo bliskg analogi¢ znalez¢ mozna w grupie rzezb
apostotow z dwoéch procesyjnych drzewcéw z dekoracja rzezbiarska (niem. Tragstangen)
wykonanych w Ingolstadt ze zbiorow Bayerisches Nationalmuseum w Monachium (il. 465—

—464).

Dziela gdanskie na dawnej ziemi chelminskiej

Na ile pozwala obecny stan wiedzy, najliczniejszg grupe znanych obiektow, wykonanych poza
ziemig chelminska, powiaza¢ mozna z Gdanskiem — najwiekszym miastem Owczesnego
Krolestwa Polskiego. Ow potezny oérodek produkcji rzezbiarskiej juz od konca XIV stulecia,
a szczegdlnie w pierwszych dekadach XV wieku, swoja wytworczoscia zaspokajat popyt
rozlegtych obszaréw panstwa zakonnego w Prusach i terenéw basenu Battykul®’. U kresu
sredniowiecza, w drugiej i trzeciej dekadzie XVI wieku uchwytna jest druga fala gdanskiej
produkcji na zbyt, szczegolnie z kregu pracowni Michala Schwartza z Augsburga oraz mistrza
Pawla, siegajaca w rejony Prus Ksigzecych a nawet na ziemie finlandzkie'®®®. Analiza szeregu
dziet zachowanych z koscioléw ziemi chetminskiej — w zestawianiu z cytowanymi danymi
archiwalnymi — pozwala upatrywa¢ w tym osrodku jednego z wazniejszych rynkéw

zaopatrzenia dla zleceniodawcow z terenu dawnej ziemi chelminskie;j.

Jednym z przyktaddw, ktorego gdanska proweniencje potwierdza analiza stylistyczna,
jest bardzo wysokiej klasy figura Madonny z katedry w Chelmzy w typie Regina Coeli
unoszonej przez anioly (ob. w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie, nr kat. 16, il. 466).
Charakterystyczny sposob uksztattowania glowy, osadzonej na wydtuzonej szyi, o owalne;,
pociaglej twarzy, wysokim, wypuktym czole, blisko osadzonych przymknigtych oczach z lekko
opadajagcymi zewnetrznymi kacikach, o dlugim, prostym nosie, starannie wyrzezbionych

ustach, stosunkowo plaskiej brodzie 1 podwdnym podbrodku, =zbliza te rzezbe

1067 Na ten temat m.in. Jakubek-Raczkowska 2004; Jakubek-Raczkowska 2006; Grochowska 2017, s. 570—
574; Grochowska 2018.

1068 Snycerska produkcija tego o$rodka u schytku $redniowiecza wymaga nowszych badan — szczegdlnie zjawisko
eksportu schytku sredniowiecza jedynie wyrywkowo przebadane (Walanus 1999; Wozinski 2002; Wozinski
2011; Wozinski 2012).
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do przedstawienia Marii z retabulum z Suchego De¢bu ze zbior6w Muzeum Narodowego
w Gdansku oraz — tylko niewiele luzniej — do rzezby Madonny z Dziecigtkiem z Gorgczyna
(il. 467). Niemal identyczne jest u wszystkich trzech uksztatltowanie wtosé6w Matki Bozej —
z przedziatkiem na S$rodku, opracowanych w poiplastycznych, falujacych pasmach
(il. 468—470). Na bliskos¢ warsztatowg wskazuja takze zastosowane w tych obiektach elementy
kostiumologiczne (il. 471-473). Podobnie jak u dziet z Suchego D¢bu i Goreczyna, Madonna
chelmzynska odziana jest w sukni¢ o dopasowanym, podkreslajacym zarys biustu staniku
1 wyraznie odcigtej, luznej spodnicy o powierzchni pokrytej gestym, regularnym uktadem
waskich fatd piszczatkowatych. Jej rekawy sa dlugie, na przedramionach zwezajace sig,
drapowane drobno poprzecznymi faldkami. Analogie wykazuje takze uksztaltowanie plaszcza
o do$¢ obszernym otworze na glowe, szerokiej tasmie spinajacej go na piersi oraz lekko
odstajacych krawedziach pot (efekt szczegolnie widoczny na ramionach i na wysokosci klatki
piersiowej). Z rzezba z Gorgczyna wigze chetmzynska Madonne motyw jakby podwianego
kranca przerzuconej poly ptaszcza, z charakterystycznym jezorem oraz matzowing, sposob
osadzenia promieni glorii w bokach figury oraz uksztattowanie ceowatego w ksztalcie sierpa
ksigzyca oraz chmurzastej plinty. Mozna dodaé, ze cechy gdanskie wykazuje takze
uformowanie postaci anioléw unoszacych chetmzynska Madonng — zwlaszcza fryzur (dtugich,
gesto skreconych lokéw o wygolonym czubku glowy — szerokiej tonsurze) i bardzo luznych,
miejscami podebranych szat, jakie znajdujemy na przyktad w przedstawieniu aniota ze sceny

Zwiastowania ze wspomnianego retabulum (il. 474—475).

Kilka kolejnych rzezb mozna taczy¢ z kregiem czynnego w Gdansku mistrza Pawla.
Snycerz stat na czele jednej z najptodniejszych 1 najbardziej charakterystycznych pracowni
rzezbiarskich regionu. Nieraz utozsamiany z odnotowywanym w latach 20. XVI wieku Pawlem
Syme a nawet z Pawlem Schnitzerem uchwytnym w Kroélewcu. Udokumentowana aktywno$¢
rzezbiarza przypadta na czwartg 1 pigta dekade tego stulecia. Do miasta przybyt zapewne
z potudnia Rzeszy. Poswiadczonymi dzietami mistrza sg rzezba Sw. Krzysztofa oraz figuralne
kapitele z gdanskiego tzw. Dworu Artusa. Do najwazniejszych dziet przypisanych tworcy
zaliczy¢ nalezy figur¢ Chrystusa Salvatora z bazylki mariackiej oraz monochromatyczne

rzezby i reliefy z niezachowanego retabulum Poktonu trzech kréli z kosciota §w. Katarzyny0®°.

Rozpoznana przez Andrzeja Wozinskiego, jak najbardziej stusznie, jako dzielo

1070

gdanskie grupa Ogrojca z Lubawy, obejmujaca rzezby Chrystusa i samodzielne

1069 Wozinski 2002, s. 36-67.
1070 Wozinski 1996, nr kat. 278, s. 562; Wozinski 2002, s. 79.
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przedstawienia trzech apostolow (nr kat. 50, il. 476—479). Do tego kregu wptywow pozwala
zaliczy¢ owe figury przede wszystkim zarowno ogdlne uksztaltowanie ich bryt rzezbiarskich
1 draperii, jak i typologiczne szczegdly — charakterystyczny sposob uksztaltowania glow,
zarostow oraz wlosow postaci. Glowy sg duze, o szerokich twarzach, lekko napuchnigte,
z blisko osadzonymi oczami, o wyrazistej, jednak do$¢ prostej mimice; zarosty geste, bujne,
opracowane jedynie powierzchniowo, podobnie wlosy ukazane (rzezby §w. Jakuba oraz
Chrystusa) w grubych pasmach o jedynie ptytkich, meandrujacych nacigciach, zakonczonych
wolutkami — schematyczne, dekoracyjne uktady. Draperie szat, procz linearnych, ptaskich,

takze migsiste, jakby ciezkie, o waskich, obtych grzbietach i podessanych krawedziach.

Bliskie analogie (szczeg6lnie dla postaci Chrystusa oraz $w. Jakuba) w sposobie
opracowania twarzy, wlosow 1 zakrywajacego niemal cale policzki zarostu widoczne sg przede
wszystkim w zaliczanych do kregu mistrza Pawta rzezbach Ecce Homo oraz krucyfiksie
(il. 480-483) z ponorbertanskiego ko$ciota w Zukowie, Chrystusa Zmartwychwstatego
z Zutawki Sztumskiejl®’! (il. 484-486) oraz nieco bardziej drobiazgowo potraktowanych
figurach Ukrzyzowanego z Slupska oraz Grojca. Posta¢ $§w. Jana rdéwniez znajduje
odpowiedniki w kregu twodrczo$ci mistrza Pawla. Lubawska rzezba zestawia dwa motywy
zastosowane w rzezbie tegoz swietego z grupy Ukrzyzowania gdanskiej bazyliki mariackiej
(il. 488—489) — zgicta w tokciu prawa rgke z dlonig na prawej czesci twarzy oraz lewa dion
z ksigga, pomiedzy ktorej stronice wsunigte palce. Na analogiczne w rzezbie §w. diakona
z Zukowa — obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie (il. 487) opracowanie fatdy szaty

okalajacej prawa noge zwrdcit juz uwage Wozinskil®’2,

Chociaz szereg analogii wskazuje na gdanski krag mistrza Pawtla, z pewnoscia trudno
zestawi€ jakos¢ dziet takich jak rzezby z dawnego retabulum Poktonu trzech krdli z koSciota

sw. Katarzyny czy tez Chrystusa Salwatora z bazyliki mariackie;.

Do dziet wykazujacych cechy oddzialywania tego kregu nalezy, jak si¢ wydaje, Pieta
z Lubawy (nr kat. 49, il. 490), dotychczas przewaznie taczona (tylko cz¢sciowo przekonujaco)
z dzielami elblaskimi®’3; a zwigzana z wplywami mistrza Pawta dopiero w dokumentacji prac

konserwatorskich z 2018 roku'®’4. Charakterystyczne cechy tej rzezby znajdujg szereg analogii

1071 Przez Wozinskiego uznanej za zaginiong — znajduje sic w MOT.

1072 Wozinski 2002, s. 79.

1073 Flik, Kruszelnicka 1973, nr kat. 22, s. 97-98; Kruszelnicka 1993, Pieta, nr kat. 40, s. 51, Wieckowiak 2002,
s. 168-170; Wozinski 1996, s. 313; nr kat. 279, s. 526 — opatrzyt to znakiem zapytania, podobnie Gorek,
Goscifiska, Zurek, Zalewska 2018, s. 2; Kierkus-Prus 2000, s. 42.

1074 Gorek, Goscinska, Zurek, Zalewska 2018, s. 7.
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na gruncie produkcji gdanskiej. Zaliczy¢ do nich mozna typ twarzy Marii o melancholijnym
obliczu, drobnych przymknietych oczach, waskim, dtugim nosie, drobnych ustach i o waskie;j,
lekko szpiczastej brodzie; gegsto drapowana w poprzek podwike; zastaniajacy czoto welon
o pionowych, regularnych faldach; zarzucony na glowg¢ ptaszcz, ktorego krawedz zostala
wywinigta, odstaniajgc welon nad czotem; sukni¢ o dopasowanym staniku, wysoko przepasana,
nad przepasaniem widoczna palmetka. Wszystkie te cechy odnalezé mozna w szeregu prac
gdanskich, faczonych z dzialalno$cig mistrza Pawta — zaginionej grupie $w. Anny Samotrze¢
z Frydladu (il. 491)1°7%, u rzezb Marii bolesnej z grupy Ukrzyzowania z gdanskiego kosciota
$w. Katarzyny (il. 492)1°7® oraz bazyliki mariackiej (il. 493)°”". Przywotane rzezby taczy
sposob ukazania postaci — esowato wygiete ciala z przechylong glowa — szczegdlnie bliska
rzezba z ko$ciota mariackiego z ustawieniem ramion na nierdéwnej wysokosci. Proporcje figury
z Lubawy sg jednak nieco inne — korpus jest drobniejszy. Twarz lubawskiej rzezby sprawia
wrazenie bardziej naiwnej o ustach zbyt drobnych, osadzonych zbyt wysoko, o znacznie
drobniejszych oczach. Poprzecznie drapowana podwika marszczona jest gesciej, uktady fatd
proste, raczej rownolegte — podobnie jak na figurze $w. Anny z Frydladu. Wywinig¢cie ptaszcza
na glowie modelowane jest bardziej twardo — jego drapowanie ograniczone do jednej
v-ksztattnej niecki. Pomimo licznych zbieznos$ci, lubawska Pieta reprezentuje nizsza range
artystyczng. W gdanskich pracach z krggu mistrza Pawla nie sg tez czeste analogie
dla drapowan prawej poty plaszcza o zawijajacych si¢ uktadach i dos¢ ptaskich fatd o bardzo
waskich grzbietach — wskaza¢ mozna tu figure Ecce Homo z Zukowa (il. 495, 497). Trzeba
wskaza¢ takze, ze bliskie podobienstwo wykazuja prace elblaskie, np. w reliefach elblaskiego
retabulum Poktonu Trzech Kroli oraz figurach apostotow ze skrzydet nastawy przewoznikow

wislanych (il. 494, 496).

Z uwagi na zakres przemalowan, niepewna, cho¢ prawdopodobna, jest wreszcie
gdanska proweniencja rzezby Apostota z Byszwaldu (nr kat. 10, il. 498). Pewne cechy
tej rzezby — przede wszystkim do$¢ szeroka, wyrazista twarz o mocnych, jakby podpuchnigtych
ko$ciach jarzmowych, blisko osadzone, duze oczy oraz wysoko umieszczone usta — nasuwaja
skojarzenia z pracami z kregu mistrza Pawla, m.in. figurami $w. apostotéw z retabulum
w Mingajnach (il. 499). Od prac z kregu gdanskiego rzezbiarza odbiega jednak poziom rzezby

oraz szereg motywoOw. Zblizony sposob ukazania apostota — z duzg glowa na kroétkiej, zbyt

1075 Wozinski 2012, s. 262.

1076 Rzezba powszechnie laczona z mistrzem Pawlem (m.in. Kopezynski 1963, s. 244), co podwazyl dopiero
Wozinski (Wozinski 2002, s. 30).

1077 Wozinski 2002, s. 49.
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nisko osadzonej szyi, waskich, opadajacych ramionach, jakby przykurczonymi rgkami
trzymanymi blisko torsu, ze spodnig szata wyktadajaca si¢ na plinte dostrzegalny jest w grupie
rzezb $w. Olafa, Grzegorza i Mikotaja z gdanskiego kosciota §w. Katarzyny (il. 500). R6zni
je jednak sposob uksztaltowania draperii ptaszcza — figure¢ z Byszwaldu cechuja grzbiety
szersze, sptaszczone o do$¢ charakterystycznym motywie trzech fald, rozchodzacych sie
promieniscie spod prawej reki, z ktorych kazda wzdluznie przedzielona podessaniem.
Przywodza one na mysl plaskorzezbg $w. Jana Chrzciciela z Ogrojca na tylnej Scianie mensy

ottarza gtownego w bazylice mariackiej w Gdansku (il. 501).

Dzietem, ktéore mozna zwigza¢ z gdanskim kregiem warsztatowym wydaje si¢
zdekompletowany, nieintegralny tryptyk z Czarnowa (nr kat. 17, il. 502). Malowane kwatery
skrzydet oraz reliefowe potkoli§cie zamknigte zwienczenie (by¢ moze dodane wtornie) nie
znajdujg analogii na ziemi chelminskiej. Jedynym, jaki dotad udato si¢ odszukaé¢ przyktadem
podobnego typu zwienczenia jest niezachowany przyktad z gdanskiego kosciota sw. Jozefa
(il. 503). Lacza je takze pewne nowozytne elementy — obramienie z fryzem uproszczonego
listowia akantowego. W czarnowskim reliefie pojawiaja sie klasycyzujace detale
architektoniczne. Omawiane dzieto jest jednak nizszej klasy. Pewne analogie nadmottawskie
znajduja takze motywy z malowanych przedstawien $wietych Dziewic — nie mieszcza si¢
jednak w temacie niniejszej pracy. W kontek$cie gdanskim zwraca natomiast uwage dobrej
klasy, harmonijnie zakomponowana ptaskorzezba §w. Anny — jednak jest elementem wtornym,

umieszczonym tam w drugiej potowie XX wieku.

Pewne analogie w produkcji nad Mottawa wykazuje rzezba §w. Jana Chrzciciela
z Niezywiecia (nr kat. 56). Dotychczas omawiana zawsze lacznie z pozostatymi dwiema
zachowanymi w koSciele figurami Madonny z Dziecigtkiem oraz §w. Jana Ewangelisty (nr kat.
55). Wspomniane figury sg prostsze, wykazuja obiegowe, typowe elementy prostego kostiumu
oraz nieco naiwng urode (il. 504-506). Posta¢ Chrzciciela jest bardziej subtelna. Pewne
podobienstwo w opracowaniu twarzy §w. Jana Chrzciciela widoczne jest w figurze tegoz
Swigtego w retabulum $w. Barbary w bazylice mariackiej w Gdansku (il. 507-508.). Zblizone
niskie czoto, szeroko osadzone oczy o opadajacych zewngtrznych kacikach, opadajaca na czoto
grzywka o obrysie trojkatnym, mogg by¢ jednak wynikiem korzystania ze wspolnych wzorow
graficznych. Rzadki wydaje si¢ motyw wielbtadziego pyska — spotykany réwniez w plastyce
gdanskiej — np. reliefowe przedstawienie $w. Jana z tyhu stipesu gtéwnego oltarza (il. 509). Nie
mozna jednak wykluczy¢, ze wszystkie trzy figury powstaly w jednym warsztacie —

sg zblizonych rozmiardw i proporcji ciata.
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W strong warsztatow Gdanska kieruje rowniez analiza dwoéch dziet pasyjnych: grupy
Ukrzyzowania z Chelmzy (nr kat. 14) oraz krucyfiksu, pochodzacego prawdopodobnie
z torunskiego ko$ciota dominikanow (obecnie eksponowanego w kaplicy Centrum Dialogu
przy ul. Laziennej 22, nr kat. 100) (il. 510-511). Dotychczas nie przedstawiono
przekonujacych argumentow dotyczacych stylistycznej proweniencji tych rzezb, ktérych
analize porownawcza utrudnia sposob eksponowania i stan zabrudzenia figur chetmzynskich,
stad istotne wydaje sig¢, ze analogie — cho¢ wylacznie dla rzezb Ukrzyzowanego, znalez¢ mozna
w kregu tworczosci gdanskiej. Szeroka, masywna, jakby wzniesiona klatka piersiowa postaci
oraz sposOb przewigzania perizonium na lewym boku, z jedng pola opadajaca wzdhuz uda,
druga za$ przeciagnieta pod prawym (w przypadku krucyfiksu podominikanskiego detal ten nie
zachowal si¢) zblizona jest w ogdélnym typie, do sposobu opracowania taczonych

h1%%® rzezb Chrystusa na krzyzu ze Stupska (il. 513)

z oddzialywaniem pracowni gdanskic
i Zukowa (il. 512) (ta druga réwniez pozbawiona jest drugiej poly). Zblizone do nich jest takze
uksztattowanie dwoch opadajacych na piersi pukli wloséw z chelmzynskiej rzezby. Torunski
krucyfiks podominikanski wykazuje podobienstwo do zabytku stlupskiego w opracowaniu zyt
na ciele Chrystusa ciemng polichromig oraz uksztaltowaniu wysokiej, czepcowej korony
cierniowej. Rzezby z pewnoscia nie powstaly w tym samym warsztacie, jednak wykazuja
zbieznosci, zdradzajace wspolnote wykorzystanych wzorcow. Oba krucyfiksy —
podominikanski oraz chelmzynski — stanowig najblizsze dla siebie analogie w sposobie
uksztattowania masywnego ciata Chrystusa z charakterystycznym wecigciem w talii oraz
ustawienia szczuptych rak. Rzezby asysty z Chelmzy, oprocz elementéw kostiumologicznych
figury $§w. Marii Magdaleny (rozcigtych rekawow oraz spddnicy wytozonej powyzej

przepasania) pozbawione sg jednak analogii na gruncie gdanskim.

Rzezby zostaly wykonane w bliZej nieznanych warsztatach gdanskich lub pracujacych

pod wptywem osrodka albo operujacych zblizonymi wzorami co wiodgce pracownie gdanskie.

Do obiektéw by¢ moze zwigzanych z Gdanskiem nalezy krucyfiks z Kijewa (il. 514).
Ocena tej rzezby jest zdecydowanie utrudniona przez zlty stan zachowania — liczne warstwy
przemalowan znieksztalcajacych jej odbior. Mimo to, rzezba reprezentuje wysoki poziom
artystyczny — co moze wskazywac na jej pochodzenie z chelminskiego kosciota dominikanow
— kijewska §wiatynia znajdowata si¢ bowiem pod ich patronatem (nr kat. 38). Uktad waskiego

perizonium, przewigzanego we¢ztem na prawym boku, z jedna pota wsuwajaca si¢ pomigdzy

1078 Wozinski 2002, s. 52, 80.
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uda 1 znikajaca za lewa noga, powiela rozwigzania znane z rzezb zwigzanych z warsztatami
gdanskimi — Ukrzyzowanego z torunskiego ko$ciota dominikanéw (nr kat. 100), katedry
w Chetmzy (nr kat. 14a) (w lustrzanym odbiciu) oraz w szeregu prac zwigzanych z kregiem
mistrza Pawla przywotanych juz wczesniej — z fary w Stupsku (il. 513) oraz z kosciota
poklasztornego w Zukowie (il. 512) — ten ostatni bez dodatkowej poly miedzy udami.
Na gdanskie pochodzenie wskazywaé moze takze udrapowanie perizonium —
z charakterystyczng szeroka fatda piszczatkowata, ktora zostata do pewnej dtugos$ci rozdzielona
z prostym zakonczeniem — widoczna np. na reliefie §w. Jana Chrzciciela z bazyliki mariackiej
w Gdansku (il. 509). Zty stan zachowania uniemozliwia jednak bardziej przekonujace
powiazanie rzezby z pracowniami gdanskimi.

Dzietem trudnym do jednoznacznej interpretacji — przypuszczalnie gdanskim®”

, jest
korpus nastawy ottarzowej z reliefem Ostatniej Modlitwy Marii z torunskiej fary staromiejskie;.
Nie znajduje zadnych analogii w plastyce regionu (nr kat. 90, il. 515)1° Odmienne
sa zarowno sylwetki postaci, jak i ich proporcje — sg bardzo smukle, chude, o waskich barkach
z ramionami osadzonymi niemal pod katem prostym. Proporcje figur sg silnie zachwiane —
glowy znacznie powigkszone, korpusy albo znacznie skrocone, albo wregcz nienaturalnie
wyciagnigte, podobnie nogi i1 rece. Oblicza sa dos¢ stypizowane, splaszczone — apostotéw
sg raczej naiwne, w wiekszosci niemal w groteskowych, przerysowanych grymasach — oczy
duze, ale bardzo rozciagnigte i silnie sptaszczone, nosy przewaznie dos¢ dtugie, proste, mimika
ograniczona do powielanych paru typéw zmarszczek na czole, miedzy brwiami i okalajacych
usta. Motywy uktadow szat takze nie znajduja podobienstw w dzietach torunskich, m.in. jakby
podwiane poly ptaszcza Marii 1 jej welonu. Pozbawiana analogii jest przede wszystkim bardzo
widoczna dazno$¢ do dekoracyjnosci — zréznicowane malowane i ryte ornamenty bort,
mankietow, utensyliow, tla (o ile jest oryginalne), wzoréw imitujace drogie tkaniny jedwabne.
Z blizej nieznanych powodow kompozycja ,,nie zmiescita” si¢ w klocach drewna reliefu i czgs¢
ciat postaci, stojacych skrajnie z lewej strony, zostata wyryta na tylnej Scianie plytkiej szaty —
nie mozna jednak wykluczy¢, ze plecy korpusu sa wtorne, a skrajny kloc ptaskorzezby si¢ nie

zachowatl.

Pewne analogie wykazuja prace gdanskie — m.in. wspominane juz rzezby z tryptyku

z Suchego Dg¢bu (il. 516). Oblicze Marii jest podobnie pociagle, o wygladzonych,

107 Co sugerowala juz Janina Kruszelnicka (Kruszelnicka 1967, s. 138; Kruszelnicka 1973a, s. 45 — ze znakiem
zapytania) a ostatnio nie wykluczyli tego Raczkowscy (Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2024d).

1080 Na zwigzki z torunskim tryptykiem $w. Wolfganga zwrocit uwage jako pierwszy Gwido Chmarzynski
(Chmarzynski 1934, s. 38).
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idealizowanych rysach, podobnie opracowanych tukach brwiowych, prostym, do$¢ dlugim
nosie, przymknietych oczach o opadajacych zewnetrznych kacikach i lekko odstajacej brodzie
(il. 517-518). Zblizone jest takze uksztattowanie wyciagnigtej, waskiej szyi, z poprzecznie
zaznaczonymi, jakby fatdkami. Przedstawienia Apostotéw z reliefu (szczegdlnie z najwyzszego
rzgdu) przypominajg te Boga Ojca i Chrystusa z korpusu tryptyku — pod katem proporcji postaci
o duzych, lekko sptaszczonych gtowach, osadzonych na bardzo krotkich szyjach, niemal
bezposrednio miedzy wzniesionymi ramionami (il. 519—521). Na to srodowisko wskazuje takze
drobiazgowe opracowanie faktur i bordiur tkanin, wykorzystanie $widra do opracowania
dekoracyjnych uktadow wtosow i zarostow oraz dos¢ migkko tamane fatdy o miejscami, jakby

podessanych grzbietach.

Relief stanowi ciekawy przyktad blizej nieznanej produkcji — niewykluczone,
ze gdanskiej, o do$¢ dobrej jakosci rzemiosta. Warsztat 6w cechowata duza tendencja
do dekoracyjnosci — na podkreslenie zashuguje mnogos¢ zastosowanych typow fryzur
1 zarostow, zroéznicowanie typOw twarzy, oraz zastosowanie licznych rytowan i tloczen,
imitujacych drogie wzorzyste tkaniny zarowno na szatach, jak i w tle, ale tez na powierzchni
atrybutow. Zwraca uwage nieczesty zabieg imitacji faktur tkanin za pomoca drobnych
pionowych rowkéw ciggnietych w gruncie (np. suknia Madonny) lub naci¢¢ (rozwiany welon)

oraz zrdznicowanie ornamentyki bordiur ubiorow.

W $wietle przedstawionych analiz udato si¢ wzbogaci¢ dorobek gdanskich warsztatow
snycerskich u kresu $redniowiecza w kontekscie eksportu na tereny dawnej ziemi chetminskie;.
Omowione prace — najpewniej poznosredniowieczne importy z Gdanska lub os$rodkow
tworzacych pod jego wyraznym wpltywem, sg wytworami réznych pracowni zwigzanych
z miastem nad Motlawg 1 reprezentujg zroznicowany poziom jakos$ci artystycznej. Wydaje sig,
ze od drugiej dekady XVI wieku na ziemi chetminskiej pojawity si¢ liczne dziela wykonane
w Gdansku. Trudno okresli¢ tego przyczyng — powodem mogta by¢, jak sugerowata Janina
Kruszelnicka, nowatorsko$¢ gdanskich prac, wyrazna jej zdaniem w zostawaniu z do$¢

zachowawczymi pracami torunskimi®?,

1081 Kruszelnicka 1973a, s. 44; Kruszelnicka 1973b, s. 69-70.
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Dziela elblaskie na dawnej ziemi chelminskiej

Snycerska produkcja Elblagga o silnym, indywidualnym rysie stylistycznym, pomimo

iz doczekata sie paru opracowan'®®

, nadal pozostaje stabo rozpoznana — szczegdlnie skala
jej odzialywania. Na niepelny obraz wytworczosci osrodka wptywa niewatpliwie nikly stan
zachowania obiektow oraz bazy archiwalnej (znaczna cze$¢ zaré6wno zabytkow
jak 1 dokumentow przepadia pod koniec II wojny $wiatowej), mato zaawansowany stan
inwentaryzacji zabytkdw zachowanych in situ obszaru potencjalnego oddzialywania (niemal
calkowity brak zeszytow Katalogu Zabytkéw Sztuki oraz duze braki w kart ewidencyjnych
w urzedach ochrony zabytkéw), stabej jakosci opracowanie zbiorow Sredniowiecznych
muzedw regionu (przede wszystkim Muzeum Archidiecezji Warminskiej w Olsztynie),
niewystarczajaco przebadana produkcja nieodleglego osrodka wytwoérczego w Krolewcul%8?

oraz niedostgpno$¢ regionéw, obecnie znajdujacych si¢ w obwodzie krolewieckim.

Przykltadem prawdopodobnie elblgskiej produkcji w dawnym wojewodztwie
chelminskim byta — na ile pozwala to oceni¢ archiwalna fotografia (jedyne zZrédlo wiedzy
o wygladzie zabytku) — rzezba Madonny z Dziecigtkiem z torunskiej fary staromiejskie;j,
nigdzie do tej pory nie reprodukowana. Reprezentowata ona wysoka range artystyczng, o dos¢
oryginalnym w catym regionie motywie lezacego Dziecigtka, ciggnacego za kraniec potly
ptaszcza Marii (nr kat. 93, il. 522). Pewng analogi¢ dla charakterystycznie opracowanej lewej
poty, z opadajacym ku dotowi szerokim jezorem, powyzej ktorego umieszczona jest plastyczna
matzowina, stanowi rzezba $w. Szymona z torunskiego tryptyku (il. 523). Wydaje si¢ jednak,
ze blizsze sq jej analogie widoczne wsrdd dziet gdanskich —np. rzeZzba §w. Grzegorza z ko$ciota
sw. Katarzyny (obecnie w Muzeum Narodowym w Gdansku), z dynamicznie ciagnacg sig,
tukowatg faldg o spiczastym zakonczeniu (il. 524). Silne podobienstwo do tej figury wykazuja
takze dzieta elblgskie. Obok zblizonego formowania draperii wskaza¢ mozna w nich réwniez
na nieco trojkatny ksztalt twarzy o szerokich czolach, opracowanie kreconych wtosow
oraz do$¢ oryginalne upozowanie ruchliwego Dzieciatka. Jako pewne analogie mozna
przytoczy¢ rzezbe Madonny z Dziecigtkiem z miejscowosci Veliuona na Litwie oraz figurg

dhuta Schoffsteina z kosciota Bozego Ciata w Elblagu (dzi$ w zbiorach Muzeum narodowego

1082 Do najwazniejszych, najnowszych naleza: Wroblewska 1981a; Wozinski 1996; Kierkus-Prus 1997;
Rynkiewicz-Domino 1998; Nawrocki 1999; Kierkus-Prus 2000; Wozinski 2000.
1083 Wréblewska 1981a; Wroblewska 1994.
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w Gdansku) a takze figury §w. niewiast z Babiaka (il. 525 - 529). Torunska figura miata jednak

inne proporcje — bardziej przysadziste.

Ciekawa, zwarta grupe stanowig powigzane ze sobg warsztatowo rzezby Madonny z
Dziecigtkiem z Radzynia Chetminskiego (nr kat. 76), Madonny i $§wietych dziewic z Papowa
Biskupiego (nr kat. 69) oraz Madonny z Dziecigtkiem z Wabrzezna (nr kat. 103) (il. 530-
534). Chociaz poszczegdlne dziela z tej grupy roéznig si¢ jakoscig wykonania, a stan zachowania
utrudnia ich poréwnanie (niektdre przeszly powazne, falszujace ingerencje konserwatorskie),
to wykazujg one wyrazne cechy wspolne. W stanie obecnym, najbardziej odstaje rzezba z
Wabrzezna — fotografie z czasu konserwacji pokazuja jej oryginalne partie, ktoére nie
pozostawiaja watpliwosci, ze upozowaniem, gestyka, uformowaniem stroju, a przede

wszystkim koncepcja figurki Dziecigtka ona takze wpisuje si¢ w t¢ grupe warsztatowa.

Wszystkie te figury, upozowane sa w nienaturalnych kontrapostach — cigzar ciala
spoczywa na prawej nodze, lewa zgigta w kolanie, wystawiona lekko do przodu, korpus
przechylony na lewa stron¢ $§wietych, co wraz z mocno wygigtym biodrem zarysowuje si¢
w luk na ksztatt litery C — dostrzegalne szczeg6lnie w postaciach Madonn (figury z WabrzeZzna
oraz §w. Katarzyny z Papowa Biskupiego w lustrzanym odbiciu) (il. 530-534). tacza
jej proporcje i budowa smuktych sylwetek o duzych glowach, osadzonych na wyciagnigtych
szyjach, drobnych i krotkich torsach, stosunkowo szerokich ramionach i wysoko umieszczone;j
talii. W efekcie tej stylizacji, wszystkie wydaja si¢ nienaturalnie szczupte, jakby
wrzecionowate. Zblizone jest takze uksztaltowanie owalnych, pociaglych twarzy o szerokich,
wysokich 1 wypuktych czotach, blisko osadzonych oczach i1 stosunkowo waskich zuchwach
(il. 535-539). Wlosy rzezb (oprocz przerzezbionej fryzury Madonny z Papowa Biskupiego) sa
krecone, opracowane glebokimi, powtarzalnymi nacigciami, utozone w luznych,
poiplastycznych puklach o duzej $rednicy. Zwraca uwage takze powtarzalno$¢ gestow postaci
— jedna z rak, odstawiona od korpusu, podtrzymuje przerzucong pote plaszcza; w przypadku
figur Madonn nagie Dzieciatko unoszone jest w podobny sposdb — wysoko, na linii bioder. Jest
Ono drobne, rachityczne o wypuktym brzuszku, nieproporcjonalnie duzej gldwce, owalnej,

pucolowatej twarzyczce, krotkich loczkach odstaniajacych odstajace uszka, ruchliwe.

Bliskim elementem tgczacym omawiany zespdt jest ukostiumowanie postaci (stabiej

uchwytny w uszkodzonej a nastepnie nieprzekonujaco zrekonstruowanej rzezbie
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z Wabrzezna)'%*. Niewiasty odziane sa w dlugie suknie o cechach wczesnorenesansowej mody
niemieckiej — o obcistych stanikach z glebokimi i szerokimi dekoltami o potkolistym lub
tukowatym wykroju, obszytymi wydatnym lamowaniem, spod ktérego wystaja rabki koszul
(wyjatkiem jest tylko niezidentyfikowana $wieta). Wszystkie suknie sg wysoko przepasane —
naddatek tkaniny jest lekko wyciagniety i tworzy ozdobng ,,falbanke” zastaniajgca pasek
(wyjatkiem jest znow niezidentyfikowana §wigta, u ktorej suknia jest przepasana waskim
rzemykiem); ponad przepasaniem u wszystkich postaci widoczny jest promienisty uktad
podszytych plis, u niektorych przypominajacy przestylizowany uktad muszli. Dolne partie
sukien, krojone z naddatkiem (jedynie u §w. Katarzyny siega tylko do podstawy), migkko
optywaja biodra, sptywajac do dolu waskimi piszczatkowatymi faldkami (uktad ten nie jest
raczej wynikiem modnego woéwcezas kroju z klindw, lecz proba odwzorowania naturalnych
drobnych regularnych splywéw). Najbardziej zréznicowane i1 ozdobne sa r¢kawy. U sukien
Swigtych niewiast z Papowa si¢gaja do nadgarstka, wszyte zgodnie z moda XVI wieku dos¢
nisko w partii ramion; budowane s3 tu z rurkowatych odcinkow, miedzy ktorymi widoczne sa
bufiaste fragmenty koszul (niestety, efekt ten fatszuje nieudana wtorna polichromia), u nasady
natomiast zaopatrzone sg w pionowo nacinane bufki. Inaczej uformowane sg rekawy sukni
Madonny z tego zespotu — trzystopniowe bufki sg utworzone z r¢kawow koszuli, drobno
umarszczonych w pionowe fatdki, w dwoch miejscach — $ciggnietych szerokimi opaskami;
Madonna z Radzynia ma sukni¢ z waskimi rekawami 1 wydatnym naddatkiem, zakrywajacym
polowe dtoni; u Madonny z Wabrzezna rekawy utrzymane sg jeszcze w formach XV-wiecznych
(luZne 1 marszczone poprzecznie). Charakterystycznym elementem, szczegdlnie dwoch figur
Madonn z Papowa Biskupiego oraz Radzynia Chetminskiego jest sposob udrapowania lewej
poty plaszcza, przerzuconej poprzecznie, bardzo sztywnej, nisko opadajacej pod lewym
przedramieniem, a na froncie formujaca plastyczng v-ksztattng nieckg oraz krotkim jezorem
1 malzowing u dolnej krawedzi. Powtarzajg si¢ tez drobne detale — pod koronami postaci nosza

ozdobne opaski (w wiekszosci egzemplarzy wtérnie znieksztatcone).

RzezZbiarze najpewniej nie do konca rozumieli elementy kostiumu przedstawianego
na figurach. Z promieni$cie rozchodzace si¢ fatdki powyzej naddatka spddnicy wylozonego
na przepasaniu tworzyt mato logiczne, ornamentalne jakby muszelki, dodatkowo liczba fatd
ponizej 1 powyzej pasa si¢ nie zgadza. Tworcy rzezb najpewniej powielali jaki§ wzor, ktory nie

byt dla nich zrozumiaty.

1084 7a konsultacje kostiumologiczng sktadam wyrazy wdzieczno$ci dr hab. Monice Jakubek-Raczkowskiej, prof.
UMK.
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Wydaje sig, ze dotychczas jedynie Matgorzata Kierkus-Prus trafniej ocenita, co prawda
tylko jedng z omawianych figur — z Radzynia Chelminskiego, uznajac ja za efekt potaczenia

wzordéw elblgskich i gdanskich!%8°,

Bardzo bliska analogi¢ dla uktadu postaci stanowi laczona z gdanskim warsztatem
mistrza Pawla'®® figura Madonny z Dziecigtkiem z ko$ciota $w. Katarzyny w Braniewie
(wywieziona podczas II wojny $wiatowej — obecnie w OstpreuBBisches Landesmuseum
w Liineburgu, il. 540). Kompozycja figur — szczegdlnie Marii i Dzieciagtek, forma korony oraz
ksztalt przerzuconej poly ptaszcza z nisko opadajaca, plastyczng, v-ksztattng niecka sa bardzo
zblizone (il. 541-545). Odmienne s3 jednak proporcje postaci, sposdb opracowania wlosow,
rodzaj drapowan, urody niewiast i Dziecigtek. Tworcy korzysta¢ jednak musieli z bardzo

podobnych wzorcow.

Bliskie podobienstwo mozna znalez¢ w dwoch rzezbach z terenu Pomezanii — Marii
z Dziecigtkiem z ko$ciota w Nowym Targu (nieopodal Sztumu) — co dostrzegl juz Andrzej
Wozinskil®’ oraz skradzionej figury niezidentyfikowanej niewiasty ze zbioréow oddziatu
Muzeum Zamkowego w Malborku — Zamku w Kwidzynie (il. 546-547). Przedstawienia taczy
ten sam uktad ciata z lewg reka w eleganckim gescie podtrzymujaca kraniec lewej poty, wykroj
stanika sukni, jakby tréjkatny obrys twarzy, skrecone wlosy utozone w stosunkowo grubych,
zawinietych pasmach o duzej §rednicy, typ rozchodzacej si¢ ku gérze korony, a pierwsza z nich

takze upozowanie i urod¢ Dziecigtka.

Grupa tych dziel wydaje si¢ mie¢ najblizsze analogie w $rodowisku elblaskim.
To w pracach Schofstaina spopularyzowat si¢ typ kontrapostu z silnym wygigciem torsu w litere
C. Wsrod dziet jego kregu spotyka si¢ takze zblizony typ nienaturalnie wyciggnigtej budowy
sylwety, jakby nie bylo ciata pod suknig, urody kobiecej — pociaggle oblicza o szerokich
1 wysokich, jakby podgolonych czotach, z drobnymi, przymknigtymi oczami o szerokim
rozstawie, sposobu rachitycznej budowy ruchliwych Dziecigtek z odstajacymi brzuszkami.
Elementem najbardziej charakterystycznym sg wybujate formy ufryzowan — skrecone, jakby
rozwiane, uktadajace si¢ w dos¢ wydatne pasma — szczeg6lnie bliskie wspomnianej juz rzezbie
z kos$ciota Bozego Ciala (wlosy ma ksztattowane jednak nieco odmiennie), figury z Babiaka,
litewskiej miejscowosci Veliuona (il. 548-551). Zblizone sg takze typy ubioréw, m.in. bufiaste

rekawy, podebranie powyzej paska naddatku spddnicy widoczne oraz szerokie, giebokie

1085 Kjerkus-Prus 1997, s. 123—124.
1086 M.in. Wozinski 2012, s. 263-266.
1087 Todoroska 1987 (Madonna 1); Kluczwajd 1993, nr kat. 39, s. 51; Wozinski 1996, s. 385-386.
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todkowate dekolty m.in. na figurach ze skrzydet malborskiego tryptyku (obecnie w kosciele §w.
Katarzyny w Braniewie), postaci Marii z grupy §w. Anny Samotrze¢ z kolegiaty w Dobrym
Miescie, §w. niewiast z kosciota Ducha Swietego w Ketrzynie oraz Kumehnen w Sambii,

figurek ze skrzydet retabulum $w. Wawrzynca z kos$ciota mariackiego w Elblagu (il. 552-556).

W figurach $§wigtych niewiast z Papowa Biskupiego faldy maja bardzo waskie,
miejscami ostro zakonczone grzbiety, famig si¢ ostro — uktad jest raczej typowy — dwie fatdy
v-ksztattne, znajdujace swoim duktem liczne analogie elblaskie, m.in. rzezby z Babiaka
(il. 557-560). Sptaszczone wywinigcia krancow poét podobne s3 do opracowania figur
ze skrzydel retabulum przewoznikow wislanych oraz Poktonu trzech kroéli z elblgskiej katedry
(il. 561-562). Podobnie te z pozostatych figur, ktorym jednak blizej] m.in. do przedstawien
ze skrzydet retabulum $§w. Wawrzynca z Elblaga (il. 563-564). Nie znajduje jednak analogii
w tym S$rodowisku motyw nisko opadajacej, wydatnej v-ksztaltnej niecki utworzonej

z przerzuconej poty plaszcza.

Problem importu prac elblaskich na obszar historycznej ziemi chetminskiej byt dotad niemal
niedostrzegany. W $wietle przedstawionych analiz, udato si¢ potaczy¢ z tym osrodkiem szes¢
zabytkéw. Zmienia to ocen¢ $rodowiska zaré6wno torunskiego, jak i mniejszych osrodkow
omawianego regionu, ktére najwyrazniej byly otwarte takze na zakup retabuléw w Elblagu,

a takze skali elblgskiego eksportu.

*hk

Zarysowany tu przeglad nie wyczerpuje catej problematyki dziet, ktore mogly powstac
w osrodkach niz miasta ziemi chetminskiej. Pewna liczba zinwentaryzowanych na potrzeb
tej pracy, poznogotyckich dziet rzeZbiarskich pozostaje nierozpoznana. Na tle rodzimej
produkcji wydaja si¢ wyizolowane, ale trudno wskaza¢ zrodto ich form (w ramach tej pracy
nie udato si¢ znalez¢ w pelni przekonujacych analogii, mogacych powigzac je z konkretnymi
osrodkami). Dotyczy to m.in. krucyfiksow z ko$ciota $w. Jakuba w Toruniu (nr kat. 94),
Madonny z Boluminka (nr kat. 2) i Gronowa (nr kat. 31), rzezb §w. Wawrzynca 1 Mikotaja
z Nowogrodu (nr kat. 65), a takze nieztej klasy artystycznej figury Frasobliwego, ktdra wtdrnie
trafita do klasztoru kapucynéw w Rywatdzie Krolewskim (nr kat. 78). Przyczyny moga by¢

rozne. Po pierwsze, nie znamy w petni produkcji innych rozproszonych osrodkow dawnych
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ziem krzyzackich. Rzezba snycerska obszarow dawnych Prus Ksigzgcych oraz Warmii
pozostaje stabo opracowana zaréwno pod katem zachowanych zabytkow, jak i materiatéw
archiwalnych. Po drugie, nie mamy petni wiedzy o mozliwosciach i stylach warsztatow
pracujacych na miejscu, cho¢by w samym Toruniu. Zachowane dzieta to zaledwie wycinek

dawnej produkcji, na ktérym opieramy nasze obecne rozeznanie.

Mimo ze nie wszystkie dziela udato si¢ w pelni zidentyfikowaé, przeprowadzone
badania terenowe oraz studia archiwalne pozwalajg na zmiang postrzegania dynamiki wymiany
artystycznej na dawnej ziemi chelminskiej. Zjawisko zamawiania w odleglejszych osrodkach
pruskich, zrédtowo potwierdzone jedynie dla Torunia, musiato by¢ powszechniejsze. Trudny
do wyjasnienia jest dysonans widoczny w Toruniu pomi¢dzy importami z zachodniej Europy
w obrgbie nielicznych rzezb o przewaznie niejasnej proweniencji, a przykladami (bardzo
niewielu zachowanych w regionie) zabytkéw malarstwa, wsrdd ktorych stosunkowo liczne
maja metryke niderlandzka. W $wietle przekonujacych analiz Moniki Jakubek-Raczkowskiej
oraz Juliusza Raczkowskiego, jako najpewniej brugijski import z kregu tzw. Mistrza Legendy
$w. Urszuli potraktowaé mozna panorame pasyjng z koséciota $w. Jakuba w Toruniul®®,
Z podobnego kierunku (potudniowe Niderlandy) pochodzi takze skrzydlo ottarzowe
z torunskiej fary staromiejskiej ze scenami Zwiastowania, Adoracji Dziecigtka oraz
Obrzezania*®®®. Adam S. Labuda z kregiem oddzialywania stylu monachijskiego malarza Jana
Polacka powigzal obraz ze scena Biczowania (obecnie w Muzeum Diecezjalnym
w Pelplinie)!®® (il. 565), przywotani juz badacze tablice z wyobrazeniem Zdjecia z Krzyza
potaczyli za$ z malarstwem kregu Hugona van der Goesa'® (il. 566). Za import uzna¢ takze
nalezy niezachowany 1 niemal niedostrzegany w dotychczasowych badaniach portret Johana

Bodeckhera (von Bodeck), ktory wedlug Jozefa Flika mial powstaé w 1495 rokul®® (il. 567).

W $wietle analiz zachowanych zabytkow wyjatkowo wyraznie rysuje si¢ fakt
zamawiania gotowych dziet w r6znych warsztatach Gdanska. Wydaje si¢, ze import ograniczat
si¢ przede wszystkim do bogatszych parafii — np. fary staromiejskiej w Toruniu, do klasztorow
(m.in. w Toruniu i Chelmnie) oraz do $wiatyn pozostajacych pod patronatem biskupim

h1093

i kapitulnym — katedry oraz koscioléw miejskic . W parafiach wiejskich, potozonych blizej

1088 Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2020.
1089 Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2023a, s. 29.

109 J .abuda 2015, s. 122.

1091 Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2023a, s. 30.

1092 Flik 1982, s. 10.

1098 Papowo Biskupie (we wladanie biskupéw chelminskich w 1506 r. (Rozynkowski 2014, s. 42). Biskup
okresowo rezydowat w papowskim zamku — stad m.in. list wystany w 1516 r.), Byszwatd (oraz Kazanice, z ktérych
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granic zard6wno oOwczesnego wojewoddztwa, jak i1 diecezji chetlminskiej, moglto dochodzi¢
do zamawiania obiektow w pomniejszych osrodkach produkcyjnych, potozonych

np. w Pomezanii, na Kujawach lub pétnocnym Mazowszu.

Pomimo zachowanych $wiadectw zrodlowych, wskazujacych na sprowadzanie
gotowych dziet z Wroclawia, w istniejagcym materiale zabytkowym nie udato si¢ wskazaé

zadnej realizacji $laskie;.

Problemem otwartym pozostaje takze stabo rozpoznane zjawisko sprowadzania
rzemie$lnikow z innych osrodkéow, chocby na krotki pobyt, na potrzeby wykonania
konkretnych dziet. W regionie znane sg informacje jedynie dotyczace jednego malarza —
mistrza Antoniusa, ktory przebywal w Toruniu okoto roku, wykonujac prace dla bractwa

kupieckiego (zob. rozdziat I11.2).

pochodzi¢ moze rzezba), Radzyn Chetminski (biskupi chelminscy wzigli w 1503 r. w zastaw (ADP, DE-B, sygn.
21), Wabrzezno i Lubawa, katedra w Chetmzy (Dygdala 2009, aneks nr 13, tabela 21).
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ZAKONCZENIE

Zaprezentowane badania, skupione na mozliwie wnikliwej analizie niemal 150 p6znogotyckich
rzezb powstalych w drugiej potowie XV 1 na poczatku XVI stulecia z terenow dawnej ziemi
chelminskiej, staty si¢ podstawg do szerszych rozwazan na gruncie historii sztuki, historii

regionu, technik i technologii dziet sztuki.

Analizy bezspornie potwierdzily, ze Torun byt osrodkiem produkcji rzezbiarskiej,
w ktorym aktywnych byto kilka pracowni. Tylko jedng z nich — tzw. warsztat §w. Wolfganga,
skupiajaca przynajmniej paru tworcow o réznym temperamencie oraz poziomie opanowania
rzemiosta, uzna¢ mozna za duzg i istotng. Powstaly w niej, obok licznych pomniejszych, takze
realizacje duze i prestizowe, m.in. retabula dla ottarzy gtownych dwoch katedr — chetminskiej
i warminskiej. Nie udato si¢ wprawdzie ostatecznie potaczyé ktérego$ z zachowanych
zabytkéw ze znanym ze zrodet tworca, jednak za prawdopodobne nalezy uznaé, ze na czele
tzw. warsztatu §w. Wolfganga sta¢ mogt mistrz Stenczel — jedyny rzemieslnik, dla ktérego
zachowane zrédla potwierdzaja wieloletnig aktywno$¢, zamozno$¢ oraz prowadzenie duzej

pracowni.

Torun, produkcja rzezbiarska zaspokajajacy potrzeby przede wszystkim regionu
administracyjnego — dawnego wojewoddztwa chelminskiego oraz diecezji chelminskiej —
o bardzo zblizonych granicach, jawi si¢ jako prezny, ale jednak niemal wylacznie regionalny
osrodek. Czotowi tworcy raczej nie byli, jak to nieraz przyjmowano, uksztalttowanymi
w ktorym$ z miast potudnia Rzeszy mistrzami, przybylymi do Torunia. Tutejsze dziela
wykazuja przetwarzanie, powielanie 1 zestawianie do$¢ ograniczonej liczby wzorcoéw
graficznych 1 zapewne rysunkowych, z ktorych czg$¢ w tym czasie byta juz niejako dobrem
wspolnym $rodkowej Europy. Nie znajdujg tez wyraznych analogii dla caloksztaltu swych
specyficznych form rzezbiarskich. Wydaje si¢, ze w porownaniu z najwigkszymi miastami
Korony — Gdanskiem, Poznaniem, Krakowem, Elblagiem, czolowi tworcy Torunia byli
pochodzenia miejscowego. Wyczuwalne w ich tworczosci echa stylu pigknego sktaniajg
do tego, by uznac te pracownie za wierne lokalnej tradycji, cho¢ przyjmujace 1 przetwarzajace

aktualne wzorce.

Oproécz produkcji miejscowej, uchwytne sg takze swiadectwa zamawiania dla Torunia
1 ziemi chelminskiej dziet w innych os$rodkach — przede wszystkim w Gdansku, Elblagu

oraz Wroctawiu. Nabytki te wigza¢ mozna jednak najpewniej tylko ze $wigtyniami Torunia,
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niektérymi kos$ciotami klasztornymi oraz tymi pod patronatem biskupim 1 kapitulnym.
Na historycznej ziemi chelminskiej dzialaly takze pomniejsze, lokalne pracownie,
zaspokajajace potrzeby mniej zamoznych i/lub mniej wymagajacych zleceniodawcow —
osadzone prawdopodobnie w innych miastach, takich jak Chetmno, Brodnica, Grudzigdz lub

Nowe Miasto Lubawskie.

Niniejsza praca z pewnos$cig nie wyczerpuje problemu poéznogotyckiej produkcji rzezbiarskiej
na historycznej ziemi chetminskiej. Pomimo mozliwie dogtebnych badan, wigkszo$¢ rzezb
nalezy uczciwie uzna¢ za relikty blizej nieznanych kompozycji — mozliwe, ze dalsze badania
pozwola na lepsze rozpoznanie proweniencji i pierwotnych kontekstow funkcjonowania
chociaz czeéci zabytkdw. Nie mozna wykluczy¢, ze kwerendy w archiwach krajowych,
niemieckich, szwedzkich i rosyjskich, moga w przysztosci przynie$¢ znalezienie nieznanych
dotad sredniowiecznych i nowozytnych zrodet dla Torunia i regionu; podobnie jak wnikliwe
badania magazynéw muzealnych panstw o$ciennych — w ktorych moga znajdowac si¢ liczne
dzieta zaginione, przede wszystkim podczas ostatniej wojny. Niewykluczone, ze kolejne prace
konserwatorskie przyniosa nowe interpretacje i rozpoznania wielu rzezb. Na poglegbienie
zastuguje takze wykazujacy duzy potencjat problem badan technologicznych — m.in. sladow
pozostawionych po tawach snycerskich, stosowanych materiatow, sposobéw wykonczenia

powierzchni, technik i technologii wykonania polichromii.

Torun na mapie osrodkéw produkcji rzezbiarskiej okoto 1500 roku 6wczesnego Krolestwa
wydaje si¢ by¢ miejscem o raczej regionalnym znaczeniu, jednak waznym, odrebnym
1 charakterystycznym. Odmiennym wprawdzie od najwigkszych centrow, takich jak Gdansk
lub Krakow, ktore przyjmowaly nie tylko impulsy z zewnatrz, ale 1 osobowosSci tworcze
o wielkim talencie i oddzialywaniu, niemniej jednak — pod wzgledem artystycznym —
produktywnym i oryginalnym. Jego twérczo$¢, wyrastajaca z lokalnej tradycji zakorzenionej
w stylu pieknym, przyjeta u kresu sredniowiecza w wigkszosci obiegowe wzorce, tworczo je
przetwarzajac, dostosowujac do miejscowych potrzeb i mozliwos$ci, zachowujac jednoczesnie
wysoki poziom rzemiosta — wpisujac si¢ tym samym w ostatnie zwarte zjawisko w rzezbie

$redniowiecznej Srodkowej Europy, jakim byt tzw. styl tamany.
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ANEKS

Wykaz uchwytnych zrodlowo fundacji ottarzy oraz donacji
na rzecz juz istniejacych z drugiej potowy XV 1 poczatku XVI w.
w kosciotach ziemi chetminskiej oraz pojedynczych spoza jej granic
z potencjalnie poznogotyckim wyposazaniem

BRODNICA
kos$ciol pw. §w. Katarzyny

1. Otltarz Niepokalanego Poczecia Naj$wietszej Marii Panny, Jedenastu tysiecy Dziewic,

$w. Rafala Archaniola, §w. Walentego i Wszystkich Swietych (?)
Podczas wizytacji bp. Olszowskiego na oftarzu Sciecia §w. Jana Chrzciciela znajdowaé si¢ miata mata
tabliczka zawierajgca informacje¢ o po$wieceniu ottarza przez bp. Jana Konopackiego w 1520 roku®*,

CHELMNO
ko$ciot pw. Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny

2. Ottarz gléwny (Naj$wietszej Marii Panny?)
Data fundacji nieznana. W niedatowanej zapisce z lat miedzy 1481 a 1494 odnotowany w zwigzku
z wykazem $wiec wielkanocnych!0%,

3. Oltarz $w. Jana
Data fundacji i miejsce funkcjonowania nieznane. Odnotowany tylko raz w 1515 roku — wowczas

donacje¢ w wysokosci 4 skojcoOw na rzecz istniejagcego juz ottarza przekazal duchowny Pawel
Wherner'%%,

CHELMZA
katedra pw. Trojcy Swietej

4. Ottarz gléwny (Trojcy Swietej)

Ufundowany przez bp. Nicolausa Crapitza'®’, najpewniej przed 1508 rokiem. Wskazuje na to
wzmianka pochodzaca z okolic tego roku, wymieniajaca posrdéd innych fundacji na rzecz katedry
chetmzynskiej przeznaczenie znacznych legatow na wykonanie nastawy do glownego ottarzal®®.
Wedhlug Tadeusza Chrzanowskiego i Mariana Korneckiego ,,ottarz byt niewatpliwie tryptykowy, a

zachowana rzezba Boga Ojca stanowila, jako grupa Trojcy Sw. w ukladzie tzw. Tronu Laski,

109 Vis. 1667-1672 [1904], s. 514: ,,Consecratum in honorem Dei Omnipotentis, Conceptionis B.M.V., 11 millium
virginum, s. Raphaelis Archangeli, s. Valentini atque Omnium Sanctorum per Rndum in Christo Patrem et Dnum
Dnum Joannem Dei gratia episcopum Culmensem annoDni 1520, prout membrana parva in hucusque conservata
et authentice reproducta testatur”.

1095 KCzFCh 1435-1496 [1994], nr 491.

10% K¥.SPCh 1480-1559 [1990], nr 208; Olinski 2008, s. 182.

1097 Chrzanowski, Kornecki 1972, s. 18-19.

1098 UBC 14661774 [1887], nr 774, s. 634: , Etiam fecit H. P. sua fieri tabulam maiorem in summa altari ecclesie
Culmensis, prout apparet, pro cuius confectione exposuit marcas CC. et XX et aliquot marcas leves Prutenicales,
demptis aliquot marcis, quas addidit capitulum, et forte IX” (edytowany document pochodzi¢ miat z Aufzeichnung
des Culmer Domkapitels ueber die Geschenke des Bischofs Nicolaus an seine Kathedrale, ok. 1508).

213



wypelnienie jego czesci srodkowej, co zresztg zgodne jest z wezwaniem dawnej katedry”1%°. Okoto
1630 roku anachroniczna nastawa zostata wedtug wizytacji bp. Olszowskiego przeniesiona do Nowej
Wsi Krolewskiej i ustawiona na glownym ottarzu''®, W gornej partii (zwieficzeniu (?) —,,in summitate™)
zachowanej najpewniej wowczas gotyckiej strukturze umieszczona byla data 1508, Najpewniej
jeszcze pdznogotycka nastawa wzmiankowana jest w kolejnych wizytacjach: w 1706 r.: ,,maius Altare

deauratum Ssmae Trinitatis™*'%; 1714 r.: ,In minori Choro est Altare Ssmae Trinitatis structurae

antiquae™%; 1719 r.: ,,Altare majus Sanctissimae Trinitatis sculptures antiquitatis”''%. Gotyckie
retabulum zostato zastapione nowym, zapewne krotko przed 1724 r., kiedy to wzmiankowane jest nowe

— ufundowane przez Barttomieja Bagniewskiego chorgzego michatowskiego!®,

FROMBORK
katedra pw. Wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny 1 $w. Andrzeja

5. Ottarz gtéwny (Najswietszej Marii Panny)
Ufundowany przez bp. Nicolausa Tungena. Srodki na jego wykonanie pochodzily z testamentowego
legatu spisanego 29 I 1489 roku'®®. Na ten cel biskup przeznaczyt 200 dobrych grzywien''?’. Pierwsza
wzmianka o retabulum pochodzi z ksiggi rachunkowej z lat 1502—1503 dotyczacej zakupu Tczewa przez
bp. Watzenrodego®'®®. Jak wynika z artykutu Brachvogela, ksiega ta zawierala spis pozyczek i darowizn
zaciggnietych na poczet zakupu miasta, w tym z legatow pozostawionych po bp. Tungenie!®. W 1503
1. bp Watzenrode zaplacit kapitule 25 grzywien na rachunek na retabulum do gtéwnego ottarza z legatow
bp. Nocolausa dla malarza z Torunia'''®. Dalej Enoch Kobelau!!!
ecclesiae, pobiera z tych samych legatow 17 grzywien i 16 denardéw (?), by zaptaci¢ malarzowi'*?. Jako
ze $rodki z testamentowej fundacji Tungena zostaly wydane na zakup miasta, fundacja retabulum

, prepozyt i magister fabricae

109 Chrzanowski, Kornecki 1972, s. 18-19.

1100 yis, 1667-1672 [1905], s. 685: ,,maius altare ss. Trinitatis, sculpturae non vulgaris, ex cathedrali ecclesia per
Rndum olim Thomam Romanowski, vicecustodem et secretarium quondam ecclesiac praefatae, post
devastalionem primi belli Gustaviani circa annum 1630 transvectum, [...]”.

1101 yis. 1667-1672 [1905], s. 686: ,,Appositus est in summitate annus 1508, antiquitatis notitia”.

1102 ADP, C, sygn. 32, s. 289.

1103 Tamze, sygn. 49, s. 90.

1104 Tamze, sygn. 85, k. 9r. (1719).

1105 Tamze, k. 11r. (1724 r.): ,,In quia Ecclesia videre est Altare Majus magnificentia, exsumpte Illisrium ac
magnifum Dmni, Bartholomsi Bagniewski Vexiliferi Michaloviensis”.

1106 Tungen zostawit legaty na realizacje trzech nastaw oltarzowych — do ottarza biskupiego w prezbiterium, do
oltarza Krzyza Swictego, przed prezbiterium oraz oltarza gtownego (AAW, DM, sygn. C 12, k. 2v: ,.Item pro
duab[us] tabulis ad altarae epi[scopi] in choro, et crucis ante choru[m] in eccle[si]a Varmien[sis] comparandis
legavit duce[n]tas m[a]r[cas] bonas, Item pro tabula nova facienda ad summu[m] altarae in choro eccles]iae
Varmien[sis] legavit ducentas marcas bonas”). Tekst testamentu byt edytowany w 1877 r. (Testament Tungena
[1877], s. 117), na co zwrocit uwage juz Brachvogel (Brachvogel 1930, s. 67). Wroblewska przytacza btedne
tlumaczenie: ,,Wreszcie, co jest bardzo istotne, dwa razy po 200 grzywien na realizacj¢ podwdjnego [!] obrazu dla
gtéwnego ottarza biskupa w chorze katedry fromborskiej, krzyza na belke teczowa [!] w tymze chorze [!] oraz
réwniez dwiescie ,,dobrych grzywien na porzadzenie nowego obrazu w chorze” (Wroéblewska 1981a, s. 11).

1107 AAW, DM, sygn. C 12, k. 2v.

1108 Brachvogel odnalazt ten dokument w archiwum w Krolewcu (Koningsberger Staatsarchiv. Rep. 128.
Regestrum super opido Dirszan et eius proventibus) (Brachvogel 1930, s. 75).

1109 Brachvogel 1930, s. 75-76. Na ten temat m.in.: Karlowska 1959, s. 120.

1110 Brachvogel 1930, s. 76: ,,Item ad racionem pro tabula ad summum altare conventa super mutuatis pecuniis de
legatis quondam d. Nicolai tulit pictor in Thorm mr. 25”.

111 Wedlug Wroblewskiej, a za nig Tracza, Kobelau mial by¢ petnomocnikiem biskupa w sprawie retabulum
(Wréblewska 1972a, s. 154; Tracz 2023, s. 256).

1112 Brachvogel 1930, s. 76: ,,Item venerabilis Enoch praepositus et magister fabrice ex parte mutuate pecunie de
legatis quibus supra ad solvendum pictori tulit mr. 17 d. 16”.
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(wspomniane wyzej dwie ptatnosci) zostata pokryta z podatkow miejskich, z ktérych wyptacono tacznie
42 grzywny 16 denarow (?)''*3. W ksiedze kustodialnej przywotanej przez Brachvogela znajdowata sie
informacja o konsekracji oltarza gléwnego, ktoéra miata zosta¢ dokona przez biskupa pomocniczego
Johannesa Symbalinskiego w 1509 roku'!*. Odnotowany w inwentarzach sreber i szat liturgicznych z
1578 roku®'?® oraz 1583-1612'18, Zostal zastgpiony nowszg nastawg w XVIII wieku. Wydaje sig, ze
gotycka nastawa nie znajdowala si¢ juz na mensie ottarza gléwnego w czerwcu 1738 roku. W ksiedze
wydatkow zwigzanych z wystawieniem nowej nastawy ottarzowej znajduje si¢ wzmianka o
przenoszeniu retabulum ottarza Mszy porannej na miejsce ottarza wigkszego!!’. W tym czasie poliptyk
przeniesiono do zachodniej kruchty!!!8, Nowe retabulum ottarza gtéwnego zostato ufundowane wedtug
Tracza i Karpowicza przez bp. Adama Grabowskiego 1750 roku®''®, konsekrowane za$ 19 IX 1751
roku'!?,

FROMBORK
szpital pw. Ducha Swietego

6. Oltarz Sw. Antoniego Pustelnika
Konsekrowany drugiego dnia wielkanocnego 1505 roku przez bp. pomocniczego Jana
Simbalinskiego!!?! — wyznaczonego przez Watzenrodego do zorganizowania dzialalno$ci antonitow we
Fromborku!'?2, W 1581 roku znajdowal si¢ w zakrystii''?®. Niewykluczone, ze fundacja altarii takze

byta jego dzietem. Protokét wizytacyjny z 1. 16261636 nie odnotowuje juz tej nastawy*?4,

1113 Brachvogel 1930, s. 76: ,,Ad istam exempcionem Dirsoviensem de legatis pecuniis per d. quondam Nicolaum
episcopum mutuatae sunt in anno utsupra mr. 952 1/2. Super quibus isto anno de censibus ex Dirsau perceptis
solute sunt mr. 42 d. 16 pro tabula utsupra”.

1114 Tamgze, s. 78. Wedlug Tracza konsekracji dokona¢ miat Watzenrode (Tracz 2023, s. 256). Podczas kwerend w
zasobach AAW nie udato znalez¢ si¢ takich wzmianek w ksiedze rachunkowej kapituly z 1. 1508—1547 (AAW,
RF, sygn. 11), ani w ksigdze wydatkow z 1513 r. (AAW, RF, sygn. 10)

1115 Schatzverzeichnisse [1886], s. 518: , Invetarium altaris majoris in choro praefatae ecclesie”.

1116 AAW, B, sygn. 1a, k. XXIIL

117 AAW, RF, sygn. 6, k. 1r: ,.fuit commissum Reverendissimo Domino Canonico Ruggieri, ut fabricam Altaris
Maturi transportari, et in locum Altaris majoris adaptari et collocari eamque deaurari faceret, in hunc finem fuerunt
Eidem Reverendissimo Domino consignati”.

1118 Boetticher 1894, s. 90-91. Wedtug Kurowskiego wowczas ustawiono go w nawie potnocnej (Kurowski 2000,
s. 184)

1119 Tracz 2023, s. 257. Wykonano je wedtug Tracza nie jedynie z racji zmiany preferencji estetycznych, ale
réwniez ze wzgledu na ,,che¢ dokonczenia dlugofalowej modernizacji liturgiczno-artystycznej choru katedry w
duchu postanowien reformy trydenckiej, zapoczatkowanej jeszcze przez biskupa Szymona Rudnickiego” (Tracz
2023, s. 258). O nowej strukturze ottarzowej zob. Karpowicz 2006.

1120 Ulbrich 1926-1929, s. 10. Wedtug Ulbricha znajdowaé sie miat w prezbiterium z pewnoscig do wiosny 1750
r.); Tracz 2023, s. 258. Umowe na wykonanie nowej nastawy sporzadzono juz w marcu 1747 r. (AAW, RC, sygn.
7a).

1121 AAW, B, sygn. 2-2a, k. 12r—12v.

1122 Heilsberger Chronik [1889], s. 370; Kronika Lidzbarska [2008], s. 52.

1123 AAW, B, sygn. 2-2a, k. 12r—12v: Inventa est ibi q[uod] dem carlula pergamenea vetustate pene corupta etarro,
sa in quo amrtalum visitor esse latare a Joanne (... Episcopo Simbaliensis Fabianii Varmiensis episcopi in
pontificalibus ... consecrate esse in Honore S. Antoni feria 2a Paschae Anno, 1505 sed nescitur cuius ex
superradiectr... tuibus altaribus sit titulus, pertutis [...] ad majus altare pertmu isse ex eo quond tota Ecclesia fuit
quondam reliqiosor[...] S. Antonii. In proxima visitation annitatum reperibus, [...] ires eiusma [...] consecrationis
schedulae tum exliterunt, sed aliae duae nunc repertae non sunt”.

1124 AAW, RC, sygn. 6, k. 18v—19v.
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KAZANICE
ko$ciot pw. §w. Jakuba Apostota

Do rzadkich przyktadow zachowanych informacji na temat konkretnych ottarzy i ich konsekracji
zaliczy¢ mozna wiejski ko$ciot parafialny w Kazanicach.

7. Oltarz gtéwny (Najswietszej Marii Panny, $w. Jakuba i $w. Barbary)
W 1498 roku bp. Nicolaus Crapitz miat dokona¢ konsekracji ottarza''?®.

8. Ottarz Sw. Andrzeja, Sw. Walentego i sw. Katarzyny
W 1498 roku bp. Nicolaus Crapitz miat dokona¢ konsekracji oftarza'?®.

LUBAWA
kosciot pw. §w. Anny

9. Ottarz Sw. Anny, Dziewicy Marii i Jej Syna
Dnia 25 XI 1535 roku bp. Jan Dantyszek dokonat konsekracji ottarza'*?’.

LUBAWA
kos$ciot pw. §w. Barbary

10. Ottarz $w. Jerzego i Sw. Barbary

Jak wynika z protokotu wizytacji bp. Potockiego z 1706 roku oltarz zostat erygowany przez bp.
Nicolausa Crapitza. Wizytator odnotowatl, ze retabulum byto malowane, nie rzezbione. Na poczatku
XVIII stulecia znajdowato si¢ w zakrystii*'?é,

LUBAWA
kosciot pw. sw. Jerzego

11. Oltarz §w. Barbary

Ufundowany wraz z prebendg dla polskiego kaznodziei w 1505 roku przez bp. Nicolausa Crapitzal!?,

1125 yis. 1667-1672 [1903], s. 387: miata wowczas by¢ widoczna tabliczka z inskrypcja méwigca o poswigceniu:
,pro ut tabella ibidem appensa et in haec verba exarata testatur: Anno Dni 1498 die solis mensis 22. Iulii [llmus
et Rmus DnusD. Nicolaus, episcopus Culmensis, maius altare consecravit in honorem omnipotentis Dei, B. M. V.,
Iacobi apostoli et b. Barbarae, virginis, martyris. Anno Dni 1498 die solis mensis 22. [ulii [llmus et Rmus DnusD.
Nicolaus, episcopus Culmensis, maius altare consecravit in honorem omnipotentis Dei, B. M. V., lacobi apostoli
et b. Barbarae, virginis, martyris”.

1128 yis. 1667-1672 [1903], s. 387: ,,Alterum ad septemtrionem porrectum idem Crapieius consecravit in honorem
ss. Nicolai pontificis, Andreae apostoli, Valentini martyris et Catherinae, virginis, martyris. Incursu deinde
bellorum depopulationumque execratam fuisse praesumendum est”.

1127 ADP, DE-V, sygn. 18a.

1128 ADP, C, sygn. 33, s. 373: ,,Sacristia ad latus septemtionale ad intra Altare S. Georgii M. et Barbarae Vir.M.
quae Imago Stae Barbarae, ideo picta, ne perveas memoria Erecti Altaris Stae Barbarae, ab Illrmo, Rndimo, Dno
Nicolao Crapitz. Decens altare est, depictum, quamvis non sculptum”.

1129 ADP, C, sygn. 33, s. 394.
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TORUN
Kaplica szpitalna $§w. Piotra i Pawla

12. Otltarz Sw. Piotra i Pawla (?)
Pojedyncza wzmianka zwigzana jest z fundacja uposazenia przez Konrada Gesselina przy blizej
nieznanym oftarzu 14 III 1468 roku''®, Dokument ten jest potwierdzeniem fundacji z 1453 roku.

TORUN
Kosciot pw. Ducha Swietego

13. Otltarz sw. Katarzyny
Beneficjum ufundowane juz w 1392 roku
Johannes Irganc'*®? — proboszcz klasztoru benedyktynek od 1463 do po 1500 roku

131 jednak 31 VIII 1500 roku donacji na jego rzecz dokonat

1133

14. Oltarz w kaplicy §w. Elzbiety
Ufundowane zapewne przez Johannesa Irganca przed 24 X 1498 roku, kiedy to z jego inicjatywy
wystawiono w Rzymie przywilej odpustowy dla kaplicy**3#,
TORUN
kosciot pw. §w. Jana Chrzciciela 1 §w. Jana Ewangelisty

15. Oltarz bractwa pielgrzymow (pézniej $w. Stanistawa)

Ufundowany zostat przed 1541 rokiem. Wzmiankowany jeszcze w 1596 roku®'*s.

16. Oltarz Czternastu Swietych Wspomozycieli
Funkcjonowat zapewne przy drugim od wschodu filarze oddzielajacym nawe podinocna od gltowne;.
Ufundowany przez Lucasa Tetza zmartego najpewniej przed 1541 rokiem!**®. Ostatni raz wspomniany
w spisie beneficjow z 1541 rokul!¥
z pewnoscig pod inng nazwa.

, niewykluczone, ze funkcjonowal jeszcze pozniej, jednak

17. Oltarz gléwny ($w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty)
Z wykazu prebend z 1541 roku wynika, ze beneficjum p.w. SS Joannis Baptistae et Evangelistae przy

oltarzy glownym zostato ufundowane przez Hieronima Waldaua!® — proboszcza fary staromiejskiej od

1130 ADP, DE-V, sygn. 10; APT, AMT I, sygn. 2039.

1131 Sumowski 2014b.

1132 Wykaz prebend 1541 [1977], s. 173.

1133 Sumowski 2014b.

1134 Tamze.

1135 Semrau 1908, s. 82.

1136 Sumowski 2012, s. 204.

1137 Wykaz prebend 1541 [1977], s. 169.

1138 Wykaz prebend 1541 [1977], s. 152; AADDT, ABKT, sygn. 51, Regestrum omnium Beneficiorum sive
Ministeriorum Totius Civitatis Thorn pro Fraternitate Sacerdotum Anno 1541 conscriptum — k. 7v: ,,Imum icium
sive Ministerium sub Titulo SS Joannis Baptistae et Evangelistae in summo Altari est erectum beneficium.
Fundatum olim a Vnvli Dno Jeronimo Waldau olim Canonico Varmiensis et Culmensis Ecclesiarum et Parocho

[..]"
217



1466 roku''®, ktory zmarl po 22 VI 1495, kiedy to po raz ostatni zostal odnotowany w zrodtach!#,
Data fundacji nie jest pewna — Sumowski podaje lata jego urzedowania na probostwie — 146614951141,
Kanonik Strzesz w wizytacji bp. Olszowskiego przytacza za$ rok 1490142, Wydaje sie, ze skoro fundacja

na rzecz glownego oftarza realizowana byla przez Rade Miejska w 1495 ., jako testamentowal'®3,

retabulum mogto zaczaé powstawaé zapewne od tego roku. Niewykluczony jest tez wktad rajcow!# —

to oni zostali przez plebana wyznaczeni, do wspOlnego z proboszczem wyznaczania altarzysty4 —
petili zatem czesciowo funkcje patronackie. Wydaje si¢ za tym przemawia¢ fundacja na rzecz
gtéwnego oltarza w wysokosci 32 florenéw wegierskich dokonana przez Jana Olbrachta i jego brata
Zygmunta

w 1494 roku'*® — przypuszcza¢ mozna, ze na ottarzu gtdwnym nie znajdowato si¢ wowczas retabulum.
Bogate wyposazenie oftarza gtownego (hohen altar) odnotowane zostalo w inwentarzu koscielnym
z 1546 roku¥’. Retabulum istnialo zapewne jeszcze w 1596 roku — inwentarz sreber odnotowuje
gtowny ottarz z pokaznym wyposazeniem w utensylia liturgiczne'**®, Poznogotycka struktura ulegta
rozebraniu najpewniej po przejeciu §wigtyni przez jezuitow, a przed 1631 r. — wedlug Wozniaka,
wowczas ,,notowany jest brak retabulum” — badacz jednak nie podaje zrodta tej informacjit'*®. Nowa
nastawa powstata z inicjatywy proboszcza Walentego Szczawinskiego (pleban w 1. 1615-1634)%C,

18. Oltarz Gory Oliwnej
Dwa beneficja przy tym ottarzu ufundowat Jan Kranich — zmarly w 1518 roku®'*.

19. Oltarz Naj$wietszej Marii Panny
Przy skrajnym zachodnim filarze oddzielajacym nawe gtdéwng od poéinocnej. Pierwsze znane beneficjum
mariackie ufundowane zostalo przez Dorote Armknechtynne w 1439 roku. Niewykluczone, jak
sugerowal Olinski, ze poczatkowo funkcjonowato przy skrajnym zachodnim ottarzu przyfilarowym
w polocnej nawie. Po fundacji Johanna Smolego mialoby zostaé przeniesione na ottarz $§w.
1152 Najstarszg uchwytng fundacjg przy tym oltarzu jest ta z 1504 roku, ktorej dokonal
wspomniany juz 6wczesny proboszcz!!®3, Uposazyt on prebende kaznodziejska — w tym samym

Katarzyny

dokumencie wymienione sa takze utensylia przeznaczone przez duchownego do tego ottarza, m.in.
srebrny, ztocony kielich!'®*. Na fundacje t¢ przeznaczyt rente w wysokosci 30 grzywien zakupiong 22

1139 Sumowski 2012, s. 136.

1140 Tamze, s. 138.

141 Tamze, s. 29.

1142 vis. 1667-1672 [1903], s. 197: ,,Anno a reconciliata Divinitate 1490 Venerabilis Reverendus Ieronimus
Waldaw, plebanus Thorunensis, fundavit beneficium in maiori altari ecclesiae huius”.

1143 Sumowski 2022, s. 328,375, 446, 483; Ksiega dlugéw [1964], nr 157. Pleban przekazal na ten cel 25 grzywien
rocznego czynszu (Sumowski 2014a, s. 71).

1144 Co zasugerowat juz Wozifiski (Wozinski 1996, s. 281).

1145 Sumowski 2022, s. 483.

1146 Zapiski Waldaua [1907], nr 52.

147 APT, K$J, sygn. 13, Regestrum Anno 1546, k. 21v.

1148 Semrau 1908, s. 73.

1149 Wozniak 2002, s. 282.

1150 ¥ yezak 2015, s. 85 — tam starsza literatura. Wedtug Wozniaka, stare retabulum musiato sie wydawaé
niezadowalajace (Wozniak 2002, s. 282).

1151 Olinski 2008, s. 207.

1152 Tamze, s. 204.

1158 Sumowski 2012, s. 176-178.

1154 APT, AMT I, sygn. 2679; Semrau 1908, s. 79 (,,Calix argenteus deauratus, cuius in pede habentur sequentia
ueba: Opera et impensis Joannis Schmolle®); Heuer 1916, s. 71; Suminski 2022, s. 447.
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V 1500 roku''®®. Odnotowanyw 1541 roku*!%,

Okoto 1620 roku zapewne zachowany do dzi§ gotycki relief wkomponowany zostat
w manierystyczng, wykonang pod wymiar struktur¢ nowej nastawy ottarzowej!™>’. Odnotowany
w wizytacji bp. Olszowskiego!!®®, w 1706 r.11%°, 17241%°, Nie odnotowuje go wizytacja z 17431 oraz
inwentarz z 1798 roku!!®2, Wzmiankowany ponownie w niedatowanym, najpewniej pochodzacym
z konca XVIII lub poczatku XIX w. inwentarzu!!®, a nastepnie w wizytacji z 1814 roku!!® a takze
inwentarzach z 1817r.11%, z 1842 (uzupetionego w 1845 roku)!'®® oraz niedatowanym z 1. pot. XIX
stulecia'’®. W 1946 r. retabulum przeniesiono na wschodnig $ciang nawy potocnej'®. Tam tez
odnotowane, m.in. w 1952 roku®®., Po pracach konserwatorskich z 1972 r. nastawe ustawiono

w kreowanej wowczas tzw. Kaplicy kopernikanskiej*’°.

20. Otltarz Korony Cierniowej
Otltarz znajdowac si¢ mial przy wejsciu do prezbiterium, przy filarze tuku teczowego od potudnia.
Pierwsze beneficjum zostato ufundowane przez Henryka z Rogowa, kasztelana sandomierskiego
(najpewniej w latach 1461-1473), drugie za$ okolo 1484 roku — przez Gotarda z Redlina, staroste
rogozinskiego'’*. Wernicke, na podstawie sprawozdan Rady Miejskiej, przyjal, ze juz w 1454 roku
(w poniedziatek po Swiecie Trzech Kroli) przed rada stana¢ miat tawnik — Johann Trost, w sprawie
rycerza Heinza von Rogau. Rada chciata wznie$¢ dla niego oltarz w farze, naprzeciw taw rajcow, ktory
miat on uposazy¢ i oplacié jego wystawienie’2. Zapewne chodzilo o te sama postaé — Hincze z Rogowa,
ktory w 1452 byl starostg nieszawskim*'73, Dnia 24 IX 1497 roku wikariusz Paul Urlich wraz z kucharka
Ewg Lanacowg sporzadzili testamentowg fundacje na rzecz ottarza''’®. Z dokumentu wynika, ze petne

1155 Ksiega dlugow [1964], nr 160; Olinski 2008, s. 359; Sumowski 2012, s. 177.

115% AADDT, ABKT, sygn. 51, Regestrum omnium Beneficiorum sive Ministeriorum Totius Civitatis Thorn pro
Fraternitate Sacerdotum Anno 1541 conscriptum — k. 9v: ,,Vigesimumoctavum Beneficium sub Titulo Bsmae V
M. fundatum a Vnbli Dno Joanne Smolle olim Canonico Culmensis et S. Joannis Parochialis Ecclesiae in Thorn
Plebano”. Inne jej odpisy zob. Semrau 1908, s. 79; Wykaz prebend 1541 [1977], s. 169).

1157 Wozniak 2002, s. 291.

11%8 Vis. 1667-1672 [1903], s. 209: ,,Ad altare Dormitionis Mariae, veteri sculptum arte,nec usquequagnam vulgari,
optima consertum mensa”.

1159 ADP, C, sygn. 33, s. 253: ,,Altare Assumptionis B. M. Virginis ad tertiam columnam nunc pauperibus huius
Ecclesiae, qui Decoram eius conservent”;

1160 AADDT, ABKT, sygn. 40, k. 5r, ,,Ad 3tiam Columnam Altare Assimptionis B. V. M. vetus sculptumejusdem
curam habent Pauperes”; sygn. 42, k. 5r, ,,Ad tertiam columnam Altare Assumptionis Bac VM”.

1161 Tamze, sygn. 45.

1162 Tamze, sygn. 44, Inwentarz z 1798 1., 5. 1-40.

1163 Tamze, Inwentarz rzeczy w kosciele sgo Jana teraz rzetelnie znajdujacych sie, nr 59/68 u: ,,Ottarz umierajacey
Matki Boskiey z dwoma nagrobkami”.

1164 Tamze, Wizytacja generalna z 1814 r., s. 6: ,,Altare Dormitionis B. Mariae veteri sed non omino vulgari manu
sculpta, optima coopertum mensa”.

1165 APT, AMT II, sygn. XVII 55, Inwentarz z 1817 r., nr 68: ,,Das Altar der Sterbendes Mutter Gottes nebst den
zwei Epittafiia”.

1166 AADDT, ABKT, sygn. 37, Inwentarz z 1842, uzupetiony 1845 r., nr 20: , Das Altar des Entschlafens Der
heil. Jungfrau Maria vor einen alten Keinesweges aber ge[...] Hand geschnitzt Ist mit dem besten Tisch versehen”.
1167 APT, K$J, sygn. 2, k. 155v.

1168 Tajchman, Pawlowski 1971, s. 2; Dorawa 1972, s. 414; Tusiacka 1972, s. 4.

1189 Torun 1952, s. 32: na uwage zastuguja rzezby gotyckie ,,w ottarzu przy wschodniej $cianie nawy poéinocnej
(koniec XV w.)”.

170 M.in. z racji na i tak juz wtérne miejsce funkcjonowania (Tajchman, Pawlowski 1971, s. 2). Na temat
koncepcji i powstawania tzw. kaplicy kopernikowskiej zob. Jakubek-Raczkowska, Raczkowski 2023, s. 74-76.
171 Olinski 2008, s. 203.

172 APT, AMT 11, sygn. X 25, s. 73.

1173 PSB 1961.

1174 APT, AMT 1, sygn. 2603.

219



patrocinium oltarza zawierato oprocz Korony Cierniowej, takze Wniebowzigcie Najswigtszej Marii
Panny, $w. Jakuba i §w. Henryka''’®. Oltarz wzmiankowany w 15467 i 1596 roku''’’. Z 1684 r.
pochodzi wzmianka, jakoby oltarz Korony Cierniowej zostal sprzedany jezuickiej Kongregacji

Studentow (?) wraz z wizerunkiem i sprzgtami — obrusami, antepediami, $wiecznikami®!’®,

21. Otltarz §w. Anny

Przy drugim od wschodu filarze oddzielajacym nawe poludniowa i gtéwna. Funkcjonowaly przy nim
dwa beneficja —jedno ufundowane przez Matheo i Martina Teschneréw z pewnoscia przed 1463 rokiem,
kiedy to zmarl ten drugi''’®. Druga za$ erygowana przez rodzing Vasanéw, powsta¢ mogta w drugiej
potowie XIV lub w pierwszej XV wieku!®, Zachowat si¢ do$¢ obszerny zbiér dokumentow pierwszej
potowy XVI stulecia zwigzany z funkcjonowaniem oftarza, m.in. jego inwentarz z 1543 roku®!®,
Gotycka nastawa ottarzowa zostata usunicta po wizytacji bp. Olszowskiego — wzmiankowana jest
jeszcze wowczas dawna, rzezbiona struktura®®?,

22. Oltarz $w. dziewic Reginy i Florentyny oraz §w. Rafala Archaniola
Funkcjonowat przy skrajnym wschodnim filarze oddzielajacym nawe gtowna od poéinocnej. Zostat
ufundowany przez proboszcza Raphaela Weimera, potwierdzenie donacji wystawiono 19 VI 1520
roku''®®. Z szesnastowiecznej Kroniki Miasta Torunia wynika, ze w 1519 roku zostal wykonany
wizerunek $w. Reginy, ktory optacono ze skladek za niecale 24 grzywny!84. Oltarz o takim patrocinium

1185

funkcjonowat jeszcze w 1583 roku — zachowat si¢ spis dlugéw ottarza z tego czasu™* oraz w 1596

roku®,

23. Otltarz $w. Fabiana i Sebastiana
Umiejscowienie nieznane. Wedlug Wernickego, powolujacego si¢ na niezachowane dokumenty,
ufundowany przez rajcow Heinricha Kriegera i Johanesa von Rockendorff IV w 1480 roku — ten sam
ottarz miat by¢ w 1505 r. przekazany przez bp. Nicolausa Crapitza proboszczowi Stephanowi

Friedenwaldowi!*®’. Ottarz nie byt juz wzmiankowany w spisie beneficjow z 1541 roku'*®,

24. Otltarz §w. Marii Magdaleny (Sw. Marii Magdaleny, $w. Filipa, $w. Jakuba, $w. Agnieszki
i $w. Jadwigi)

1175 APT, AMT 1, sygn. 2603.

1176 APT, K$J, sygn. 13, Inwentarz z 1546 r., k. 23r.

177 Semrau 1908, s. 82, , Altare Spinae Coronae”

1178 AADDT, ABKT, sygn. 51, Historia Templi Sancti Joannis — s. 71: ,Altare Spinea commutatum
in Congregationis studiosorum, Imago ab eiusdem comparata, aliaq ornamenta mapparum antependiorum
Candelaborum”.

1179 Olinski 2008, s. 205.

1180 Tamze, s. 205-206.

U8L APT, AMT I, sygn. 2985-3.

1182 vis. 1667-1672 [1903], s. 200: ,,Tres deinde cardinales columnae sua serie, quamvis prima epitaphiis tantum,
servit, sed duae posteriores experunt altaria, antiquitatis prisca munimenta [sic!]. Altare s. Annae ad secundam
columnam, sculptum, cuius mensa saxo integro strata est”.

1183 APT, AMT 1, sygn. 2928.

1184 Kronika Torunia [1900], s. 48: ,,In dem jahr [1519] wart s. Reginen bilde durch vleissige almussen von 24
mark silbers minus 7 %2 schot schwer gezeuget”.

1185 APT, AMT 1, sygn. 834a-3.

1186 Semrau 1908, s. 78, 83.

187 APT, AMT 11, sygn. X 25, s. 70, 400. W innym miejscu — przy tym ottarzu w 1505 r. miato zostaé przekazane
probostwo Stephanowi Friederwaldowi (APT, AMT II, sygn. X 25, s. 421).

1188 Wykaz prebend 1541 [1977].
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Chociaz pierwsza znana fundacja na jego rzecz pochodzi z 1419 roku''®®, kolejne nadania miaty miejsce
pod koniec XV stulecia. Z 25 V 1498 roku pochodzi dokument zatwierdzajacy nowe nadania poczynione
przez Jana Borycza, Jana Scherera i Mikotaja Czenkera z zona Barbarg, na rzecz ottarza §w. Marii
Magdaleny, $w. Filipa, Jakuba, Agnieszki i Jadwigi'®°.

25. Otltarz §w. Maternusa®™®® i §w. Aleksego

Ufundowany zostat przed 1541 rokiem. Wzmiankowany jeszcze w 1596 roku''®2,

26. Oltarz Sw. Michala Archaniola
Przy pierwszym od wschodu filarze oddzielajacym nawe potudniowa od gtownej. Umiejscowiony byt
przy tawach rajcowskich. Ufundowany zostat przez Johanna Rackendorfa i jego zong 20 1 1475 roku®'®.
Jeszcze tego samego roku (16 I1X) fundacja zostata powigkszona o 10 grzywien, ktore przeznaczono na
o$wietlenie oftarza''®. Dnia 24 IX 1481 roku bp chelminski Stefan z Niborka rekomendowal nowego
wikarego™%. Wedtug ustalen Wernickego, ktory powolywatl si¢ na niezachowany dokument z 1505
roku, pelne wezwanie ottarza miato zawiera¢ oprocz §w. Michata, takze Meczennikow tebanskich oraz
$w. Sebastiana. Miat wowczas by¢ przy tym oftarzu przedstawiony przez bp. Nicolausa Crapitza Radzie
Miasta Torunia nowy proboszcz fary — Stephan Friedewald!!®®, Ottarz pod tym wezwaniem

wzmiankowany jeszcze w 1596 roku®¥’ 1198

. W wizytacji bp. Olszowskiego nie jest juz wzmiankowany
27. Oltarz §w. Mikolaja

W skrajnej zachodniej kaplicy przy potudniowej nawie. Z 13 XII 1481 roku pochodzi potwierdzenie
fundacji wieczystej mszy §wictej w kaplicy $w. Mikolaja dokonanej przez zmartego rycerza Nicolausa
z Zalendorffa''®®. Kaplica wzmiankowana takze w blizej nieznanym, przywotanym przez Wernickego
inwentarzu sreber (?) (silberergebnif3) sporzadzonym 25 VI 1528 roku'?®. Blizej nieznana nastawa
oltarzowa zawierajgca mate wizerunki swietych, okreslona jako dawna (vetustum) wzmiankowana byta
w kaplicy w 1671 roku®?®,

28. Oltarz $w. Wolfganga ($w. Bartlomieja, Szymona i Judy Apostotéw, $w. Wolfganga,
$w.Malgorzaty, Doroty, Apolonii i Agnieszki)
Ufundowany przez wikariusza tegoz ko$ciota oraz kanonika kapituty chetminskiej Caspara Welkera,
ktory uposazyl dwie prebendy przy tymze ottarzu. Dokument je erygujacy wystawiony zostat 14 11
1505 roku'?®, Potwierdzenie fundacji wystawiono 16 X 1506 roku'?®, Wedtug protokotu wizytacji bp.

1189 Olinski 2008, s. 198.

1190 APT, AMT 1, sygn. 2606, 2607.

1191 Trudno wyjas$nié, dlaczego w wiekszo$ci opracowan, tacifiskg forme sub titulo sancti Materni thumaczy sie na
rodzaj zenski — §w. Materny (Olinski 2008, s. 202; Sumowski 2012, s. 30).

1192 Semrau 1908, s. 82.

1193 APT, AMT 1, sygn. 2137.

119 Tamze, sygn. 2144,

1195 Tamze, sygn. 2344,

119 APT, AMT 11, sygn. X 25, s. 54.

1197 Semrau 1908, s. 81.

1198 Vis. 16671672 [1903], s. 200.

1199 ADP, DE-V, sygn. 11.

1200 APT, AMT 11, sygn. X 25, s. 55.

1201 yis. 1667-1672 [1903], s. 200.

1202 APT, K$J, sygn. 1; AADDT, ABKT, sygn. 51, s. 33, nr B4 (nowozytny odpis). Kasper Welker funduje
prebende przy ottarzu $w. Barttomieja — wikari¢ dla dwdch duchownych — dokument wystawiony 14 II 1505 w
zamku lubawskim.

1203 ADP, DE-V, sygn. 17.
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Olszowskiego fundacja miala nastgpi¢ okoto 1502, za$ jego poswiecenie w 1506 roku!?%*

. Legat
w wysoko$ci 16 grzywien na jego rzecz przekazal w 1513 roku Martin Schererdtfager’?®. Odnotowany
w 1524 1.12% w wykazie prebend z 1541 .22, w spisie sreber z 15961, wizytacji z lat 1667-1672
(tutaj po raz pierwszy dokladnie okre$lona jego lokalizacja)'®®, a takze protokotach i inwentarzach
z 170610, 17241211 17301212 17981213, 18141214 1819215 oraz z lat 1842 i 18451216,

Z oltarzem zwigzane zachowane retabulum, ktore funkcjonowato przy skrajnym zachodnim

filarze oddzielajacym nawe gtowna od potudniowej az do 1950 roku.

1204 Vis. 1667-1672 [1903], s. 201: ,,fundavit circa annum 1502; altare hoc ss. Bartholomaei, Simonis et Iude,
apostolorum, Wulfgangi, Margarethae, Dorotheae, Apolloniae, Agnetis, virginum, die Veneris, in crastino s.
Hedvigis electae, anno 1506 in castro Lubaviensi, Culmensis dioecesis, erexit litterarumque huiusmodi erectionis
in grandi pargameno instrumentum Honorabilis Nicolaus Crapicz, clericus dioecesis Vladislaviensis, confecit sub
signo tali genuine express: scutum in trunco desecto appensum cum insigniis armorum Rola”.

1205 APT, AMT I1, sygn. X 25, s. 70, 421.

1206 UBC 14661774 [1887], nr 827, s. 694-695 — wzm. o wikarii $w. Wolfganga. APD, DE-V, sygn. 18.

1207 Wykaz prebend 1541 [1977], s. 160-162.

1208 Semrau 1908, s. 80-81; AADDT, ABKT, sygn. 26, nr 154—155; sygn. 27: ,.In cista sub quarta Almatia S.
Wolffgangi 1. Ministerij”. Znajdowaly si¢ wowczas przy oftarzu: ,,1. Calix argenteus deauratus, habens in
medietate sequentes literas S. V. S. Z. B. C. Patina argentea deaurata, manu insignata et cruce. 2. Pacificale
rotundum argenteum deauratum, habens in medio ligneum vitae, et reliquias varii generis. In circumferentia
globulos maiores corallinos 12. In auersa vero parte imaginem B. Jacobi sculptum. 3. Ampullae duae argenteae,
quatuor in locis deauratae, et sequenti signo notate” (Semrau 1908, s. 80-81). ,,1. Calix argenteus deauratus
sculptus hebens imagines S. Margarethae, S. Andreae, B. Virginis, Crucifixi, Barbarae etc. Cum patina argentea
deaurata imagino S. Wolffangi insignita. 2. Pacificale rotundum argenteum non deauratum continens in [...]
lapiddos rubeos qumgq]...] in medio imago B Virginis [...]. 3. Ampullae duae argenteae, tribus in locis deauratae,
et alfabre factae, insignio\tae tali signo: C. W. Scatulae duae cum corporatibus”.

1209 yis, 1667-1672 [1903], s. 201: ,,Altare s. Volffgangi, episcopi, cuius statua, concinne sculpta, sanctis apostolis
Bartholomaeo et Simone non dissimilis artificii associata, mensam habens integro marmore clausam, fundavit
circa annum 1502 Vnblis Gaspar Weller de Stargardia, canonicus Culmensis, ecclesiae parochialis ss. Ioannis
Baptistae et loannis Evangelistae, maiori oppidi Thorunensis vicarius perpetuus”.

1210 ADP, C, sygn. 33, s. 253: ,,Altare Sancti Volfangi ad Tertiam Columnam”.

1211 AADDT, ABKT, sygn. 40, k. 5r—5v: ,,Ad 3tiam Columnam Altare S. [pozostawiono miejsce na wpisanie
iminenia] cuius statua concinne sculpta Ssmae Apost: Bartholomaeo et Simone [...] similis artificii asociata, habet
fundationem ab Ad 1502 Gaspari Weller Canonici Culmensis”.

1212 Tamze, sygn. 42, k. 3v: ,,Ad tertiam Columnam Altare inqua statuae sculptilae Ss. Apostolorum Bartholomaei
et Simonis Judae habent fundationis ab Anno 1502 Gaspari Weller”.

1213 Tamze, sygn. 44, Inwentarz z 1789 r.: ,,18vo Altare S. Wolfgangi Episcopi omni vacans devote et ornata”. Co
zastanawiajace, ottarz zostal pominigty w wizytacji z 1743 r. (Tamze, sygn. 45).

1214 Tamgze, sygn. 44, Inwentarz z 1814 r.: ,,t. Ottarz Sgo Wolffgang z Apostotami Szymona i Bartolamea”. Dopisek
otowkiem: ,,cokolwiek ozdobiony”; Wizytacja z 1814 r.: ,,19. Altare S. Wolffgangi Eppi ad latera sua Effigies Ss.
Simonis eet Bartholomei Aplorum habentis — Hoc altare est veteris sed sat decentis sculpturae — mensa ex integro
saxo”.

1215 Tamze, sygn. 37, Inwentarz z 1819 r. z p6Zniejszymi uzupehieniami: ,,t) das Altar des heiligen Wolffgang des
bischofs nebs denen Apostoln Simon und Bartholomaeui”.

1218 Tamze, Inwentarz z 1842 i 1845 r.: ,,19. Der Altar der heil Wolfgang des Bischofs, den zu seinen Seiten die
Abbildungen der heil Apostel Simon und Barthol nebst einer Statue der gegeiflelte Heiland vorstellend hat. Dieses
Altar ist zwar von alter, zeilich [?] [...] Bildhauer Arbeit. Der Tisch besteht aus einen marmorenen Stein”.
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29. Ottarz Tréjcy Swietej
Marcin Sumowski okreslit czas fundacji beneficjum na XV/XVI wiek'?’. Wzmiankowany byt w
15411218 oraz 1596 roku'®’®. Ottarz ten znajdowaé si¢ miat w trzeciej, liczac od wschodu, kaplicy przy
potudniowej nawie'??°. Zdaniem Olifiskiego, fundatoréw beneficjum (co za tym idzie zapewne rowniez
retabulum) szuka¢ nalezy ws$rod czlonkéow rodzin von Allendw lub Schottdorfow!?l, Wedhg

Kruszelnickiej ,,musial ulec zniszczeniu przed 1671 .22

—kiedy to w dawnej kaplicy z tymze ottarzem
wizytator opisuje retabulum $w. Wawrzynca z kosciota tegoz $Swigtego. Jak zauwaza Wozniak,
przedmiejska §wigtynia zostata rozebrana w 1656 r., zatem w tym czasie nastawa zostala przeniesiona
do fary'?®. Retabulum Trojcy Swictej moglo juz nie istnieé. Niewykluczone, ze pozostatoici po
nastawie umieszczono w retabulum Koronacji NMP?* — Wozniak zwrocil uwage na polgczenie
patrociniow'?®, Zastanawiajgce jest, ze po raz pierwszy w 1706 r. to podwdjne wezwanie pojawia si¢
nie przy ottarzu z korpusu nawowego, a przy retabulum ottarza gléwnego®??®. Nastepnie dotyczy juz

bocznego retabulum pod tukiem teczowym — w 17241227 17301228 1798122 oraz 1814 roku'®®,

30. Ottarz w kaplicy $w. Elzbiety
W drugiej od wschodu kaplicy przy nawie poludniowej. Chociaz funkcjonowala ona jeszcze przed
latami 1414-1417, kiedy to jest wzmiankowana'?!, dwie uchwytne fundacje na jej rzecz mialy miejsce
pozniej — przez Katarzyng Watzenrodynne (po 1438 roku), a nastgpnie doposazone przez Lucasa
Watzenrodego — bp. warminskiego, ktory pehit te funkcje w latach 1489—1512%2%2, Ottarz funkcjonowat

jeszcze w 1596 rokut?3,

1217 Sumowski 2012, s. 30.

1218 Tekst znany z paru odpisdw, m.in.: AADDT, ABKT, sygn. 51, Regestrum omnium Beneficiorum sive
Ministeriorum Totius Civitatis Thorn pro Fraternitate Sacerdotum Anno 1541 conscriptum: k. 8r ,,9num
Beneficium sub titulo Santae Trinitatis”. Kruszelnicka podaje bledna date powstania tego spisu i okres§la go
inwentarzem (Flik, Kruszelnicka 1968, nr kat. 8, s. 39;), co nast¢pnie powtarzaja Wozinski, Kluczwajd
(Kruszelnicka 1993, nr kat. 30, s. 48; Kluczwajd 2002, nr kat. 13, s. 27; Wozinski 1996, nr kat. 461, s. 631).
1219 Wydany przez Semraua (Semrau 1908). W AADDT znajduje sic dwa egzemplarze (AADDT, ABKT, sygn.
26; sygn. 27). Przy oltarzu znajdowatly si¢: dwa srebrne poztacane kielichy, srebrna poztacana patena, srebrny
krzyz z kamieniami, okragly pacyfikat srebrny poztacany, dwie srebrne amputki, dwie ampultki cynowe i relikwie
za szkltem (Semrau 1908, s. 80).

1220 Olinski 2008, s. 187.

1221 Tamze, s. 200-201.

1222 Fljk, Kruszelnicka 1968, s. 39.

1223 Wozniak 2002, s. 284.

1224 Na potgczenie patrocinidw zwrdcit uwage Wozniak (Wozniak 2002, s 284).

1225 Wozniak 2002, s 284.

1228 ADP, C, sygn. 33, s. 253: ,,Altare maius Coronationis B M Virginis seu Ssmae Trinitatis”.

1227 AADDT, ABKT, sygn. 40, k. 4v: ,,Coronationis B. V. Mariae seu Smae Trinitatis”.

1228 Tamze, sygn. 42, k. 3r: ,,Altare Coronationis Bae V Mae seu Ssae Trinitatis”.

1229 Tamze, sygn. 44, Inwentarz 1798 —s. 4: , Altare Ss. Trinitatis cum operculo /:vulgo z zasuwa:/ ceruleo colore
depictum spartim inauratum. Jn Jmagine B.M.V. est vestis argentea”.

1230 Tamze, Wizytacja 1814: ,2. Altare Beatissimae coronatae seu potiest Ssmae Trinitatis”.

1231 Sumowski 2012, s. 29.

1232 Semrau 1913, s. 39.

1233 Semrau 1908, s. 82.
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TORUN
ko$ciot pw. $w. Jakuba

Niewiele wiadomo o p6znosredniowiecznych fundacjach liturgicznych w obrebie fary Nowego Miasta
— znane sg jedynie dwa przekazy na temat péznosredniowiecznych fundacji.

31. Otltarz §w. Anny
Beneficjum wedlug Sumowskiego ufundowane miato zosta¢ w 1512 roku przez nowomiejskiego
proboszcza'?4. Badacz powolywat sie na edycje Thorner Denkwiirdigkeiten. W treéci dokumentu oraz
we wzmiance z opracowania Wernickego wynika, ze w 1512 roku Rada Miasta przekazata duchownemu

Clementowi ottarz i beneficjum $w. Anny — nie ma mowy o fundacji‘?®.

32. Otltarz sw. Katarzyny
Dotychczas nieodnotowywany w literaturze. W 1512 roku Rada Miasta przekazata go wraz z beneficjum

proboszczowi nowomiejskiej fary Clementowi na czas petnienia funkcji kaznodzieil?®.

TORUN
kosciot pw. §w. Jerzego

33. Otltarz sw. Krzyza
Pierwsze beneficjum ufundowane w blizej nieznanym czasie przez trzech braci zwanych Dreybecherami
jeszeze w XIV wieku, drugie za$ w 1350 roku przez Gertrude von Allena'?¥’. Zachowala si¢ niedatowana
precyzyjnie, jednak najpewniej péznopi¢tnastowieczna ksiega czynnosci liturgicznych przy tym oltarzu

zawierajgca inwentarz'?%,

WAGROWIEC
kos$ciol pw. Wniebowzigcia Naj$wietszej Marii Panny

34. Otltarz glowny (Najswigtszej Marii Panny, $w. $w. Piotra i Pawla, Trzech Kroli, $w. $w.
Benedykta i Bernarda oraz $w. Urszuli i jej towarzyszek'?*)

Jak wynika z kroniki cysterskiej zostat konsekrowany 13 X 1493 roku!?*°. Wystawiony staraniem opata

Jana de Lutzelfosta, ktory w 1495 r. stang¢ miat przed sadem krolewskim z powodu oskarzenia go

o placenie za rzezby do omawianego retabulum w Toruniu sfatszowanymi pieniedzmi'?*!. Na podstawie

pelnego patrocinium oftarza Arkadiusz Wypych probowal rekonstruowa¢ uklad retabulum:

»W centralnej kwaterze umieszczona byta posrodku rzezba Maryi z Dzieciatkiem [...], po jej bokach,

1234 Sumowski 2012, s. 34.

1235 Thorner Denkwiirdigkeiten [1904], s. 144.

123 Tamze: ,,und zwar so lange, als Er unser Prediger sein wird”.

1237 Wykaz prebend 1541 [1977], s. 173.

128APT, AMT 1, sygn. 2614.

1239 Nowicki 2016, s. 199; BMW, Kronika wagrowiecka, s. 8: ,[...] in honorem Beatissimis Virginis
et Apostolorum Petri et Pauli, Trium Regum, S. Benedicti et Bernardi, Ursula socia]...] eius”.

1240 BMW, Kronika wagrowiecka, s. 8: ,,1493. 13. Octobris. Consecratum est Altare maius in Ecclesia per
Christum Dominum Vincentum Episcopum Ennensem et Syffraganeum Posnaniensem”. Pierwszym badaczem
wprowadzajacym kronike wagrowiecka do publikacji byl Wyrwa (Wyrwa 1998, s. 95; Wyrwa 2010, s. 120—121).
1241 BMW, Kronika wagrowiecka, s. 8: ,,Hic Abbas Cut insimiatum est (Altare maius getrigit, quod illi infanste
cessit[...] cut aliquid famos humanos et traditioni conceda]...]) hic dicitur occulte in [...]lonno eudisse peccuniam,
quae peccunia Torunias agnita fiut, dum pretium imaginum sculptam pro maiori altari exolucret”.
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[...] dwie rzezby apostotow, w predelli pokton Trzech Kroli na awersach lub rewersach malowane
(postaci) Benedykta i Bernarda, zas w kwaterach skrzydet, by¢ moze malowane sceny z legendy swictej
Urszuli i towarzyszek™?*?. Janusz Nowicki za$ podaje, ze ,,nastawa mogta mie¢ forme tryptyku.
W skrzyni srodkowej centralnie umieszczonej figurze Marii z Dziecigtkiem i aniotami mogty asystowac
na krawedziach postacie §wigtych Piotra i Pawla oraz Benedykta i Bernarda z Clairvaux. Na skrzydtach
bocznych byty ukazane reliefowe sceny z zycia Marii i dziecihstwa Chrystusa, a wsrdd nich
przedstawienie Poktonu Trzech Kroli. W niszach predelli byty zapewne ulokowane relikwie glow lub
popiersia relikwiarzowe $§w. Urszuli 1 jej towarzyszek, ktorych relikwie opactwo w Leknie — przed jego
translokacja do Wagrowca po 1392 r. — posiadato od potowy XIII w.”*?*3, Obie proby wydaja sie bardzo
stabo umocowane w zrodtach. Retabulum zapewne sptoneto podczas pozaru w 1747 roku®?*,

1242 Wypych 2014b, s. 5.
1243 Nowicki 2016, s. 199, 201.
1244 KZSP 5/27, s. 33.
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WYKAZ SKROTOW

AADDT — Archiwum Akt Dawnych Diecezji Torunskie;j
APT — Archiwum Panstwowe w Toruniu

BNM - Bayerisches Nationalmuseum w Monachium
BPMSW - Biblioteka Publiczna Miasta Stotecznego w Warszawie
BuGM - Bergbau- und Gotikmuseum w Leogang

DDME — Domschatz und Diozesanmuseum Eichstétt

DMF — Didzesanmuseum we Freising

EMB — Ermléndischen Museum Braunsberg

FG — Fréankische Galerie w Kronach

IS PAN — Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk

KZSP — Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce

LMW — Landesmuseum Wiirttemberg w Stuttgarcie

MAHE — Muzeum Archeologiczno-Historyczne w Elblagu
MAO — Muzeum Archidiecezjalne w Olsztynie

MDNML — Muzeum im. Dzialynskich w Nowym Miescie Lubawskim
MDP — Muzeum Diecezjalne w Pelplinie

MDP1 — Muzeum Diecezjalne w Ptocku

MDT — Muzeum Diecezjalne w Toruniu

MDW — Muzeum Diecezjalne we Wioctawku

MG — Moravské galerie w Brnie

MK — Muzeum w Kwidzynie (oddziat MZM)

MNG — Muzeum Narodowe w Gdansku

MNK — Muzeum Narodowe w Krakowie

MNW — Muzeum Narodowe w Warszawie

MOB — Muzeum Okrgegowe w Bydgoszczy

MOT — Muzeum Okregowe w Toruniu

MPPP — Muzeum Poczatkéw Panstwa Polskiego w Gnieznie
MPS — Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku

MWM — Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie
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MZL — Muzeum Ziemi Lubawskiej w Lubawie

MZM — Muzeum Zamkowe w Malborku

NCDM - Nacionalinis Mikalojaus Konstantino Ciurlionio dailés muziejus w Kownie
OLM - OstpreuBlisches Landesmuseum w Liineburgu

SGPP — Stownik Geograficzny Panstwa Polskiego i Ziem Historycznie z Polska Zwigzanych
SLM - Suermondt-Ludwig-Museum w Akwizgranie

SMA — Stiftsmuseum w Aschaffenburgu

SME — Stidtisches Museum Elbing

SMPK — Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz

SMZ — Stidtische Museen w Zytawie

TNT — Towarzystwo Naukowe w Toruniu

VAM - Victoria and Albert Museum w Londynie

WBPKKT — Wojewddzka Biblioteka Publiczna Ksigznica Kopernikanska w Toruniu
7B — Zamek Biskupi w Lidzbarku Warminskim (oddziat MWM)
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sygn. 426: Inventarium der katholischer Pfarr-Kirche zu St. Jacob in Thorn pro 1865, [brak paginacji].
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sygn. 427: Inventarium der katholischer Pfarr-Kirche zu St. Jacob in Thorn pro 1865, [brak paginacji].

sygn. 428: Inventarium der katholischen Pfarr Kirche ad St. Jacobum in Thorn pro 1869 [uzupeliony w
1886], [paginacja od 44, braki stron].

sygn. 429: Inventarium der katholischen Pfarr Kirche ad St. Jacobum in Thorn pro 1870 [btad — inwntarz
dotyczy lat 1878 1 1879].

sygn. 432: Inventarium der katholischen Pfarrkirche zu St. Jakob in Thorn in decanate Thorn pro 1913.
sygn. 433: Inventarium der katholischen Pfarrkirche zu St. Jakob in Thorn in decanate Thorn pro 1913.
sygn. 438: Pfarr-Achiv der Pfarrstelle zu Thorn bei St. Jacob. Betreffend: Inventar.

sygn. 439: Inventarium der katholischen Pfarrkirche zu St. Jakob in Thorn in decanate Thorn pro
1911/1912.

sygn. 441: Inventarium der katholischen Pfarr -kirche zu st. Jakob in Thorn im dekanate Thorn pro 1915—
1916.

Archiwum Archidiecezji Warminskiej [dalej AAW]
Archiwum Biskupie [dalej AB]:

Wizytacje, sygn. B [dalej B]:

sygn. la: Descritpio Episcopatus Varmiensis cum suis Parochiis et aliis Sacerdotis-Auctore
Reveren dissime Martino Comero Episcopo Varmiensis [...] — Vol. I [1583-1612].

sygn. 2—2a: Wizytacja generalna ko$ciolow diecezji warminskiej z 1581.

Archiwum Kapituly [dalej AK]:

Dokumenty kapituly, sygn. I [dalej I]:

sygn. R 14: Remonty w katedrze fromborskiej 1903—1909.
Rachunki katedry fromborskiej, sygn. RC [dalej RC]:

sygn. 6: Opis oltarzy w katedrze (ins. 1626—1639) z racji wiztacji katedry 1639.

sygn. 7a: Inwentarze i katalogi katedry i koSciota parafialnego we Fromborku XVIII-XIX w.
Regestra Fabricae, sygn. RF [dalej RF]:

sygn. 6: Ratio Altaris Majoris in Ecclesia Varmiensi erecti Anno Domini 1750™.

sygn. 10: Regestrium Fabricae — 1513.

sygn. 11: Ksigzka rachunkowa kapituty warminskiej we Fromborku 1508—1547.

Archiwum Kolegiaty Dobromigjskiej (sygn. DM) [dalej DM]:

sygn. C 12: Testament Biskupa Mikotaja Tungena z Fromborka.

Archiwum Diecezjalne w Pelplinie [dalej ADP]
Akta Kapituty Katedralnej Chetminskiej [dalej AKKCh]:
sygn. B VI 1: Acta concernentia Ecclesiam Cathedralem Culmensem 1251-1789.

Akta Koserwatora Diecezjalnego [dalej AKD]:

sygn. 15: Straty wojenne 1939—1946 materialne.
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sygn. 16: Straty wojenne 1939—1946 materialne.

Culmensia [dalej C]:

sygn

sygn

sygn

sygn

sygn. 32:
sygn.
sygn.
sygn.
sygn.
sygn.
sygn.
sygn.
sygn.

sygn.

sygn

. 14:

Wizytacja dziekanska dekanatu chetmzynskiego 1641.

. 17a: Inwentarz dobr biskupstwa chetminskiego z 1661 r.

. 19:

Wizytacja generalna bp. A. Olszowskiego 1667—-1672.

. 22: Wizytacja generalna dekanatu nowomiejskiego, przeprowadzona przez kan. Tomasza Szulc
Pratnickiego w 1681 (uwzglednia dokumentacje do 1697).

. 85:

33:

38:

49:

54:

68:

69:

70:

79:

80:

Wizytacja generalna bpa T. Potockiego 1700.

Wizytacja generalna bpa T. Potockiego 1706.

Dekrety wizytacyjne z wizytacji bpa Feliksa Kretkowskiego 1724-1730.

Acta Curiae et Consistorii 1742—-1746.

Wizytacja bpa Wojciecha Leskiego 1749—-1756.

Wizytacja bpa Karola Hohenzollerna 1785—1795 — dekanaty Lidzbark i Torun.

Wizytacje bpa K. Hohenzollerna 1785—1793 — dekanaty Brodnica, Chetmno, Nowe Miasto.
Wizytacja dekanatu Radzyn 1785-1794.

Wizytacje parafii Radowiska i Kurkocin 1789-1811.

Wizytacje parafii Bursztynowo i Rywatd 1667-1817.

Nowa Wies$ Krolewska 1619—-1833.

Diploma et Epistolaec — B [dalej DE-B]:

sygn. 21: Przekazanie przez krola Aleksandra miasta Radzynia w zastaw bpowi Mikotajowi — 1503.

Diploma et Epistolae — Varia [dalej DE-V]:

sygn

sygn

sygn

sygn

sygn

sygn

. 10:

11

. 14:

.17

. 18:

Potwierdzenie fundacji wikarii w kosciele $w. Piotra i Pawta w Toruniu — 1468.

Potwierdzenie fundacji wikarii w kaplicy $w. Mikotaja w farze Starego Miasta Torunia — 1481.
Potwierdzenie odpustow dla Bractwa Bozego Ciata przy farze Starego Miasta Torunia — 1499.
Potwierdzenie fundacji wikarii przy ottarzu $w. Bartlomieja w farze Starego Miasta Torunia — 1506.

Bp Jan Konopacki kupuje w Kijewie 7 wiok ziemi dla brata Jerzego Konopackiego — 1524.

. 18a: Potwierdzenie konsekracji oltarza w kosciele $w. Anny w Lubawie przez bp. Jana Dantyszka —
1535.

Wizytacje biskupdéw chetminskich 1969—1991 [dalej WBCh]:

sygn. 1: Dekanat bierzglowski 1970.

sygn. 2: Dekanat bierzglowski 1975.

sygn. 5: Dekanat brodnicki 1973.

sygn. 6: Dekanat brodnicki 1978.

sygn. 8: Dekanat brodnicki 1990.
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sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

11: Dekanat chetminski 1974.

13: Dekanat chelminski 1985.

15: Dekanat chetmzynski 1969.
16: Dekanat chetmzynski 1974.
17: Dekanat chetmzynski 1979.

18: Dekanat chetmzynski 1985.

41: Dekanat golubski 1976.

42: Dekanat golubski 1982.

43: Dekanat golubski 1987.

58: Dekanat lembarski 1984.
64: Dekanat lidzbarski 1971.
65: Dekanat lidzbarski 1976.
66: Dekanat lidzbarski 1982.
68: Dekanat lubawski 1972.
69: Dekanat lubawski 1977.
70: Dekanat lubawski 1983.

71: Dekanat lubawski 1990.

77: Dekanat nowomiejski 1972.
78: Dekanat nowomiejski 1977.

79: Dekanat nowomiejski 1983.

85: Dekanat radzynski 1973.
86: Dekanat radzynski 1978.
87: Dekanat radzynski 1984.
88: Dekanat radzynski 1990.
104: Dekanat torunski 1975.
105: Dekanat torunski 1980.
106: Dekanat torunski I 1985.
107: Dekanat torunski I1 1986.
111: Dekanat wabrzeski 1973.
112: Dekanat wabrzeski 1978.

113: Dekanat wabrzeski 1985.
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Archiwum Diecezjalne w Plocku [dalej ADP1]
Acta Visitationes [dalej AV]:

sygn. 1: Akta wizytacyjne bpa Wojciecha Baranowskiego z 1591 r.

sygn. 9: Akta wizytacji z . 1609, dekanaty: sierpecki, szrenski, zakroczymski, przasnyski.

sygn. 262: Akta wizytacji z 1. 1739-1740, dekanaty: Ptock, Bielsk, Sierpc, Gostynin, Nowe Miasto, Plonsk,
Przasnysz, Janowo, Ciechanéw, Biezun, Mlawa, Szrensk, Bodzanow, Wyszogrdd, Raciaz.

sygn. 292: Akta wizytacji dekanatu Sierpc z 17751 1776 1.

sygn. 380: Akta wizytacji dekanatu Lipno z 1844 r.

sygn. 382: Akta wizytacji dekanatu Lipno z 1845 r.

sygn. 385: Akta wizytacji dekanatu Lipno z 1. 1820-1830.

sygn. 419: Akta wizytacji dekanatu Lipno z 1842 1 1843 r.

sygn. 420: Akta wizytacji dekanatu Sierpc z 1817 .

Archiwum Diecezjalne we Wloclawku [dalej ADW]
Akta biskupow kujawsko-kaliskich [dalej ABK-K]:

sygn. 043: Wizytacja dekanatu brzeskiego z 1824 r.

sygn. 046: Wizytacja dekanatu nieszawskiego z 1824 .

Akta biskupow kujawsko-pomorskich [dalej ABK-P]:

sygn. 024: Wizytacje dekanatow: brzeskiego, radziejowskiego i nieszawskiego z lat 1598—1599.

sygn. 025: Wizytacje diecezji kujawsko-pomorskiej z lat 1582—1584. Synod dekanatéw pomorskich z 1585
r. Dochody kapituly wloctawskiej z 1590 r.

sygn. 026/1: Wizytacje archidiakonatow: wloctawskiego i kruszwickiego, oraz karmelitow w Gdansku, z lat
1583-1599. Wykaz taks katedry wloctawskiej z 1527 r.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

sygn.

028: Wizytacja archidiakonatu wloctawskiego z 1626 r.

029: Wizytacje diecezji wtoctawskiej z lat 1632—1638.

0212:

Wizytacja archidiakonatu wloctawskiego z 1699 r. z p6zniejszymi dopiskami.

0213/1: Wizytacja archidiakonatu wloctawskiego z lat 1639-1647.

0214:

0217:

0218:

0219:

0222:

0226:

0227:

0239:

Wizytacja archidiakonatu wloctawskiego z 1711 r.

Wizytacja (stan) kosciota w Brzesciu Kujawskim z 1724 r.

Wizytacja ko$ciota parafialnego w Brzesciu Kujawskim z 1724 r.

Wizytacja archidiakonatu wtoctawskiego z 1725 1.

Wizytacja dekanatu nieszawskiego z 1761 r.

Wizytacja dekanatow: nieszawskiego, stuzewskiego i bobrownickiego z 1766 .,
Wizytacja dekanatow: brzeskiego i radziejowskiego z 1766 r.

Wizytacja dekanatow: brzeskiego i radziejowskiego z 1779 r.
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sygn. 0241: Wizytacja dekanatow: stuzewskiego i nieszawskiego z 1779 r.
sygn. 0259: Wizytacja dekanatu nieszawskiego z 1786 r.
sygn. 0280: Wizytacja dekanatu nieszawskiego z 1816 r.

Nieszawa — archiwum parafialne [dalej Ni—AP]

sygn. 10: Wizytacja parafii z 1711 r. — odpis.

Nowogrod — archiwum parafialne [dalej No—AP]

sygn. 1: k. 16r—20r. Wizytacja parafii z 1819 r.
sygn. 1: k. 36r—38r. Opis stanu Probostwa Nowogrodzkiego z 1833 .
sygn. 1: k. 97r—103v. Opis kosciota sprzed pozaru 1900 r.
sygn. 1, k. 109r—112r. List proboszcza do Konsystorza Diecezji Ptockiej z 17 lipca 1906 1.
Archiwum Muzeum Narodowego w Gdansku [AMNG]
sygn. KR-3902: Protokot zdawczo-odbiorczy z dn. 8 I1 1982 r.
sygn. KR-3902: Protok6t zdawczo-odbiorczy nr 34/83 z dn. 11 VIII 1983 .

Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie [dalej AMNW]

Wystawa sztuka warszawska od Sredniowiecza do pot. XX w. [dalej WSW]:

sygn. 183/8: Dokumentacja: obrazy z wystawy i kosciotéw 1961-1962.

Archiwum osobiste Tadeusza Dobrzenieckiego [dalej AOTD]:

sygn. S 10/46: Wystawa sztuki sredniowiecznej w Instytucie Propagandy Sztuki — fotografie.

Archiwum Panstwowe w Bydgoszczy [dalej APB]
Urzad Wojew6dzki Pomorski w Toruniu 1919—1939 [dalej UWP]:

sygn. 3577: Akta specjalne w sprawie: Kosciot Nowemiasto 1910—1926.
sygn. 4373: Kosciot katolicki w Golubiu 1921-1926.

sygn. 24547: Akta generalia — sprawy konserwatorskie. Zabytki.

sygn. 24554: Pomorze — konserwator zabytkéw i sztuki. T. II.

sygn. 24555: Remonty, konserwacje, przebudowy zabytkow1925-1939.

sygn. 26799: Opis zabytkéw miasta Torunia.

Archiwum Panstwowe w Gdansku [dalej APG]
Dokumenty (sygn. 300D) [dalej D]:

sygn. 39.79: List Wielkiego Komtura do rady Miasta Gdanska w sprawie malarza Jiirgena z Gdanska —
1438.

sygn. 54.524: List Johanna Balynskyego do Rady Miasta Gdanska w sprawie malarza Christopha Paula
—1524.

sygn. 62.144: List Rady Miasta Nidzicy do Rady Miasta Gdanska w sprawie kwesty na rzecz odbudowy
ko$ciota w Nidzicy — 1474.
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sygn. 62.145: List Rady Miasta Nidzicy do Rady Miasta Gdanska w sprawie kwesty na rzecz nowego
kos$cielnego wizerunku — 1477.

sygn. 62.146: List Rady Miasta Nidzicy do Rady Miasta Gdanska w sprawie kwesty na rzecz nowego
koscielnego wizerunku — 1477.

sygn. 67.249: List Rady Miasta Krolewca do Rady Miasta Gdanska w sprawie wizerunku zakupionego u
mistrza Steffena — 1505.

sygn. 67.257: List Rady Miasta Krolewca do Rady Miasta Gdanska w sprawie zamowionego i mistrza
Steffena ottarza — 1506.

sygn. 68.196: List Rady Miasta Torunia do Rady Miasta Gdanska w sprawie mistrza Stencela z Torunia
— 1476.

sygn. 69.134: List Rady Miasta Torunia do Rady Miasta Gdanska w sprawie zamowienia siostry Hedwigi
—1499.

sygn. 69.152: List Rady Miasta Torunia do Rady Miasta Gdanska w sprawie zamoéwienia torunskich
dominikanéw — 1500.

sygn. 70.159: Umowa migdzy mieszkancami Lgborka a Michatem z Gdanska na wykonanie ottarza do
ko$ciota w Leborku — 1512.

sygn. 73.3: List mieszkancéw Starej Koscielnicy do Rady Miasta Gdanska w sprawie zamowienia u
mistrza Jirgena z Gdanska — 1438.

sygn. 73.19: List z nieznanej miejscowosci do Rady Miasta Gdanska w sprawie mistrza Jiirgena.

Archiwum Panstwowe w Olsztynie [dalej APO]
Urzad Konserwatora Zabytkéw Sztuki i Historii Prowincji Prus Wschodnich (sygn. 42/367) [dalej UKPW]:

sygn. 225: Frauenburg, Heiligen Geist-Hospital und Armeekapelle.
sygn. 414: Preussisch Eylau, evangelische Kirche.

Archiwum Panstwowe w Toruniu [dalej APT)]
Akta miasta Torunia, kat. I [dalej AMT I]:

sygn. 626-1: Inwentarz paramentow koscielnych nalezacych do kosciota §w. Wawrzynca — 1409.
sygn. 626-2/3: Inwentarz paramentéw kosScielnych nalezacych do koSciota $w. Wawrzynca — 1473.
sygn. 626-6: Rachunki z budowy lub remontu kosciota §w. Wawrzynca — 1422.

sygn. 626-7: Rozliczenia finansowe Henryka 'Czuger' kuratora koSciota $w. Wawrzynca — 1503.
sygn. 626-8: Rozliczenia finansowe Jana Lisemana kuratora kosciota $w. Wawrzynca — 1501-1508.
sygn. 834a-1/2: Dochody i rozchody kosciota §w. Wawrzynca za rok 1427, 1442 1 1443.

sygn. 834a-3: Rachunki dotyczace ottarza sw. Reginy za rok 1583.

sygn. 938-2: Stwierdzenie fundacji altarii NMP w ko$ciele §w. Jana w Toruniu — 1439.

sygn. 1030: Stwierdzenie fundacji altarii $w. Andrzeja ko$ciele §w. Jana w Toruniu — 1446.

sygn. 1523: Poswiadczenie fundacji wikarii w Toruniu — 1454.

sygn. 1685: Informacja o wyroku $mierci 65 zdrajcow wydanym przez Rad¢ Miasta Torunia — 1456.
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sygn. 1686: Zeznanie Helwiga Mikotaja w sprawie spisku przeciwko radzie miasta Torunia i krolowi
polskiemu — 1456.

sygn. 2039: Potwierdzenie fundacji wikarii w szpitalu $w. Piotra i Pawta w Toruniu — 1468.

sygn. 2084: Inwentarz wikarii — 1472.

sygn. 2137: Potwierdzenie fundacji ottarza w ko$ciele $w. Jana w Toruniu — 1475.

sygn. 2144: Potwierdzenie fundacji ottarza w kosciele sw. Jana w Toruniu — 1475.

sygn. 2344: Rekomendacja wikarego do ottarza §w. Michata w kosciele §w. Jana w Toruniu — 1481.
sygn. 2395: Zezwolenie dla Rady Miasta Torunia na uzytkowanie przeno$nego ottarza — 1482.
Sygn. 2603: Testament na rzecz ottarza Korony Cierniowej w ko$ciele $w. Jana w Toruniu — 1497.

Sygn. 2606: Informacja o zapisach fundacyjnych na rzecz ottarza §w. Marii Magdaleny w ko$ciele $w. Jana
w Toruniu — 1498.

Sygn. 2607: Potwierdzenie fundacji na rzecz ottarza §w. Marii Magdaleny w kosciele §w. Jana w Toruniu —
1498.

sygn. 2614: Ksiega czynnosci liturgicznych ottarza §w. Krzyza w kosciele $w. Jerzego w Toruniu — XV w.

sygn. 2679: Potwierdzenie bpa Mikotaja o przekazaniu przez Jana Smollego 30 grzywien rocznego czynszu
na rzecz kosciota §w. Jana w Toruniu.

sygn. 2928: Potwierdzenie fundacji ottarza $§w. Reginy w kosciele §w. Jana w Toruniu — 1520.
sygn. 2934: Przyznanie odpustu uczestnikom procesji — 1521.
sygn. 2985: Zapiski zwigzane z fundacja wikarii §$w. Anny w ko$ciele $w. Jana w Toruniu.

Akta miasta Torunia, kat. II [dalej AMT II]:

sygn. I 71: Wykaz czynszow Starego i Nowego Miasta Torunia — 1409, 1517, 1518.

sygn. IX 5: Ksigga Lawnicza Starego Miasta Torunia 1515-1529.

sygn. IX 9-1: Ksiega tawnicza Starego Miasta Torunia 1363—1428.

sygn. IX 9-3: Ksigga tawnicza Starego Miasta Torunia 1456—1479.

sygn. X 9-52: Ksigga tawnicza Nowego Miasta Torunia 1387-1450.

sygn. X 15: Protokoly wizytacji dekanatu torunskiego z lat 1697—1792.

sygn. X 25: Julius Emil Wernicke, Die Kirchen der Stadt Thorn und ihres Gebietes, 1856 (?).
sygn. X 64: Materialsammlung zur Geschichte der Kirche der Kreise Thorn und Culm, 1836 (?).
sygn. XVI 5: Rachunki miejskiego urzedu ceglanego.

sygn. XVI 6: Rachunki miejskiego urz¢du budowlanego

sygn. XVI 9: Rachunki miejskiego urzedu wapienniczego.

sygn. XVI 14: Rachunki budowlane Nowego Miasta Torunia.

sygn. XVI 19: Rachunki budowlane 0s6b prywatnych i urzedu budowlanego Nowego Miasta Torunia.

sygn. XVI 24: Rachunku urzgdu budowlanego Starego Miasta Torunia.
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sygn. XVI 26: Rachunki urz¢du cegielniczego i wapiennego Miasta Torunia.
sygn. XVI 1781: Zapiski rachunkowe 0s6b prywatnych — 1387-1568.

sygn. XVII 2: Inwentarz sprzgtow kosciota NMP w Toruniu — 1673.

sygn. XVII 55: Rechnungen der St. Johannis-Kirchen — Kassen und Zwar.

Bractwo Artusowe [dalej BA]:

sygn. 8: Aelteste Rechnungen 1494—-1514.
sygn. 9: St. Georgen-Register der Artushofer 1503.

Kosciot §w. Jana w Toruniu [dalej K$J]:

sygn. 1: Potwierdzenie fundacji wikarii przy ottarzu §w. Barttlomieja w kosciele $w. Jana w Toruniu —
1505.

sygn. 2: Sprawy majgtkowe — korespondencja, umowy dzierzawne, inwentarz — 1801—1843.
sygn. 5: Rachunki ko$ciota §w. Jana — ok. 1380—-1553.

sygn. 7: Rachunki ko$ciota §w. Jana — 1432—-1502.

sygn. 8: Ksigga czynszow kosciota §w. Jana — 1468—1499.

sygn. 9: Rachunki ko$ciota §w. Jana — 1469, 1516—-1522.

sygn. 10: Rachunki kosciota §w. Jana — 1500—1524.

sygn. 11: Rachunki ko$ciota §w. Jana — 1509—1520.

sygn. 12: Rachunki kosciota §w. Jana — 1520-1553.

sygn. 13: Rachunki oraz inwentarz kosciota §w. Jana — 1546—1553.

sygn. 14: Ksigga rachunkowa beneficjum §w. Mikotaja — 1591-1619.

Kosciot NMP w Toruniu [dalej KNMP]:
sygn. 1: Przyznanie odpustu dla kaplicy $w. Barbary na Barbarce — 1475.
Listy cechowe [dalej LC]:

Archiwum Panstwowe we Wroclawiu [dalej APW)]
Ksicgi [dalej K]:

Sygn. G5, 59: Libri excessum et signaturarum.

Archiwum Wydzialu Konserwacji Zabytkow Koscielnych Kurii Diecezjalnej
w Toruniu [dalej WKZK]

Boluminek: Boluminek, [brak paginacji].
Dzwierzno: Dzwierzno, [brak paginacji].
Gostkowo: Gostkowo, [brak paginacji].

Gorczenica: Gorczenica, [brak paginacji].

Grzywna: Grzywna, [brak paginacji].
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Kazanice: Wydziatu Konserwacji Zabytkéw Koscielnych, Kuria diecezjalna w Toruniu, Kazanice, [brak

paginacji].

Linowo: Wydzialu Konserwacji Zabytkéw Koscielnych, Kuria diecezjalna w Toruniu, Linowo, [brak

paginacji].

Lubawa: Lubawa, [brak paginacji].
Lobdowo: Lobdowo, [brak paginacji].
Niezywig¢: Niezywigc, [brak paginacji].

NML: Nowe Miasto Lubawskie, [brak paginacji].

Nowa Wies: Nowa Wies Krolewska, [brak paginacji].

Okonin: Okonin, [brak paginacji].

Ostrowite: Ostrowite, [brak paginacji].
Papowo B.: Papowo Biskupie, [brak paginacji].
Pluskowesy: Pluskowesy, [brak paginacji].
Radoszki: Radoszki, [brak paginacji].
Rozental: Rozental, [brak paginacji].

Rywald: Rywald, [brak paginacji].

Skarlin: Skarlin, [brak paginacji].

Torun—Antoni: Torun — parafia $w. Antoniego, [brak paginacji].

Tylice: Tylice, [brak paginacji].

Wabrzezno: Wydziatlu Konserwacji Zabytkow Koscielnych, Kuria diecezjalna w Toruniu, Wabrzezno,

b.p.

Wik. Radowiska: Wielkie Radowiska, [brak paginacji].

Zwiniarz: Zwiniarz, [brak paginacji].

sygn. 1973/2: Materialy do wystawy Kultura artystyczna ziemi chelminskiej w czasach Kopernika.

Archiwum Zamku Krolewskiego na Wawelu [dalej AZKW]
Panstwowe Zbiory Sztuki — Dziat II [dalej PZS — D II]:

sygn. 22/1/1/643/8: Restytucje mienia panstwowego.

sygn. 22/1B/2/643/13: Restytucje mienia panstwowego.

Archiwum Wystaw Dzialu Inwentaryzacji, Digitalizacji i Dokumentacji
Muzealnej w Muzeum Okregowym w Toruniu [dalej AWDI]
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Biblioteka Monsterii w Wachocku [dalej BMW]

Kronika wagrowiecka: Kronika wagrowiecka [kserokopia — oryginat zaginiony].

ZRODLA EDYTOWANE:

Akta procesu [2014]: Akta procesu kanonizacyjnego Doroty z Mgtow od 1394 do 1521, z krytycznego
wydania Ryszarda Stachnika, przy wspolpracy Anneliese Birch-Hirschfeld Triller i Hansa Westpfahla 1978
przekt. Julian Wojtkowski, Olsztyn 2014.

Akty stanéw pruskich 1453-1457 [1884]: Acten der Stindetage Preussens unter der Herrschaft des
Deutschen Ordens T. 4, (August 1453 bis September 1457), wyd. Max Toppen, Leipzig 1884.

CA [1917]: Cracovia artificium 1300 — 1500, (Zrédta do Dziejow Historii Sztuki i Cywilizacji w Polsce, 4),
oprac. Jan Ptasnik, Krakéw 1917.

CA [1990]: Cracovia artificium. Supplementa. Krakowskie srodowisko artystyczne czaséow Wita Stwosza,
oprac. Bolestaw Przybywszewski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1990.

CA [2000]: Cracovia artificium. Supplementaa 1462—1475, oprac. Bolestaw Przybyszewski, Krakow 2000.

Heilsberger Chronik [1889]: Die Heilsberger Chronik von Martin Oesterreich. Beilage. Acta sub
pontificatu Rmi Domini Mauritii, episcopi Warmiensis [odpis Thomasa Tretera z 1594], [w:] SRW [1889],
s. 220-468.

HuS 1450-1454 [1882]: Verteilung von Hand- und Spanndiensten auf die Einwohner der Altstadt Thorn c.
1450-54, , Mitteilungen des Coppernicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu Thorn” H. 4 (1882), s. 25—
47.

Inw. dobr 1614-1759 [1927]: Inwentarz dobr biskupstwa chetminskiego z r. 1614 — z uwzglednieniem
pozniejszych do r. 1759 inwentarzy (Fontes — Towarzystwo Naukowe w Toruniu, t. 22), opr. Alfons
Mankowski, Torun 1927.

Inw. k. sw. Mikolaja [1983]: Karola Ciesielska, Inwentarze kosciota sw. Mikolaja i klasztoru dominikanow
w Toruniu z lat 1817 i 1831, ,,Zapiski historyczne” XLVIII (1983), z. 3, s. 185-226.

Inw. NMP 1678-1821 [1982]: Karola Ciesielska, Inwentarze kosciola Najswietszej Marii Panny i klasztoru
bernardynow w Toruniu z lat 1678—1821, ,,Zapiski historyczne” XLVII (1982), z. 4, s. 201-226.

Inw. NMP 1724 [1989]: Bogustaw Dybas, Inwentarz kosciota NMP i budynkow klasztornych spisany przy
przejmowaniu ich przez bernardynow 7—12 XII 1724 roku, [w:] Miscellanea 1989, s. 163—169.

KCzFCh 1435-1496 [1994]: Ksiega czynszow fary chelminskiej (1435—1496) (Towarzystwo Nauko we w
Toruniu, Fontes 78), wyd. Zenon Nowak, Janusz Tandecki, Torun 1994.

KKMT 1453-1495 [2007]: Ksiega kamlarii miasta Torunia z lat 1453—1495, wyd. Krzysztof Kopinski,
Krzysztof Mikulski, Janusz Tandecki, (Zrédta do dziejow $redniowiecznego Torunia, cz. 3), Torun 2007.

KEMP 1489-1517 [1995]: Ksiega tawnicza miasta Plocka 1489—1517, oprac. Danuta Poppe, Warszawa
1995.

KENMT 1387-1450 [1973]: Ksiega tawnicza Nowego Miasta Torunia 1387—1450 (Towarzystwo Nauko we
w Toruniu, Fontes 63), oprac. Karola Ciesielska, Warszawa — Poznan 1973.

KLSMT 1428-1443 [1992]: Ksigga tawnicza Starego Miasta Torunia 1428—1443 (TNT Fontes 75), cz. 1:
1428—1443, oprac. Karola Ciesielska, Janusz Tandecki, Torun 1992.
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KLSMT 1444-1456 [1993]: Ksiega tawnicza Starego Miasta Torunia (TNT Fontes 76), cz. 2: 1444—1456,
oprac. Karola Ciesielska, Janusz Tandecki, Torun 1993

KLSMT 1456-1479 [2007]: Ksiega fawnicza Starego Miasta Torunia (1456—1479), wyd. Krzysztof
Kopinski, Janusz Tandecki, (Towarzystwo Naukowe w Toruniu, Fontes 99), Torun 2007.

KLSMT 1479-1501 [2018]: Ksigga tawnicza Starego Miasta Torunia (1479-1515),Cz. 1: 1479-1501, wyd.
Krzysztof Kopinski, Krzysztof Mikulski, Janusz Tandecki, (Towarzystwo Naukowe w Toruniu, Fontes 113),
Torun 2018.

KLESMT 1502-1515 [2018]: Ksigga fawnicza Starego Miasta Torunia (1479-1515), Cz.2: 1502—1515, wyd.
Krzysztof Kopinski, Krzysztof Mikulski, Janusz Tandecki, (Towarzystwo Naukowe w Toruniu, Fontes 113),
Torun 2018.

KLSPCh 1480-1559 [1990]: Ksiega fawnicza sqdu przedmiejskiego Chetmna 1480-1559, wyd. Zenon
Nowak, Janusz Tandecki, Warszawa 1990.

Kronika Lidzbarska [2008]: Kronika Lidzbarska, oprac. Carl P. Woelky, thum. Julian Wojtkowski, Olsztyn
2008.

Kronika Torunia [1900]: Die dlteste Thorner Stadtchronik, oprac. Max Toppen, Danzig 1900.

Ksiega dlugow [1964]: Ksiega diugow miasta Torunia z okresu wojny trzynastoletniej, oprac. Karola
Ciesielska, Irena Janosz-Biskupowa, Torun 1964.

Ksiega proskrybowanych 1358-1412 [2013]: Ksigga proskrybowanych Nowego Miasta Torunia (1358—
1412), wyd. Bozena Wyrozumska, (TNT, Fontes 107), Torun 2013.

Ksiega Theudenkusa [1937]: Ksiega Theudenkusa (TNT Fontes 33), oprac. Leon Koczy, Torun 1937.

Ksiegi szosu 1394-1435 [2002]: Ksiegi szosu i obcigzen mieszkancow Starego Miasta Torunia z lat 1394 —
1435, (Zrédla do dziejow sredniowiecznego Torunia, cz. 1), wyd. Krzysztof Mikulski, Janusz Tandecki,
Antoni Czacharowski, Torun 2002.

Liber scabinorum 1363-1428 [1936]: Liber scabinorum Veteris Civitatis Thoruniensis 1363—1428, oprac.
Kazimierz Kaczmarczyk, Torun 1936.

Lustracja 1535 [1979]: Jerzy Maciejewski, Janusz Mattek, Nieznany rekopis wgbrzeski z roku 1535, Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska XVI — Nauki Humanistyczno-Spoteczne, z. 100 (1979), s.
51-75.

MDZP 1981: Materialy do dziejow ziemi plockiej. Z archiwaliow diecezjalnych ptockich XVIII wieku, cz. 1,
oprac. Michal M. Grzybowski, Ptock 1981.

MDZP 1999: Materiaty do dziejow ziemi ptockiej. Z archiwaliow diecezjalnych ptockich XVIII wieku, T. 10:
Ziemia dobrzynska, oprac. Michat M. Grzybowski, Ptock 1999.

Memoranda Baumgartena [1989]: Opis Torunia z poczqtku XVIII wieku. Tzw. Memoranda Jana
Baumgartena, oprac. Marek Farbiszewski, [w:] Miscellanea 1989, s. 111-161.

Memoriale [1889]: Memoriale domini Lucae, episcopi Warmiensis, [w:] SRW [1889], s. 1-171.

Miscellanea 1989: Miscellanea zrodtowe do historii kultury i sztuki Torunia, oprac. Bogustaw Dybas, Marek
Fabiszewski, (Zrodta I materialy do dziejow sztuki polskiej, T. XXII), Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk—t£odz 1989.

Rachunki NMP 1565-1566 [1989]: Rachunki z przebudowy klasztoru franciszkanskiego na gimnazjum, z
lat 1565-1566, oprac. Marek Fabiszewski, [w:] Miscellanea 1989, s. 13-20.

Schatzverzeichnisse [1886]: Franz Hipler, Die dltesten Schatzverzeichnisse der ermlindischen Kirchen,
,.Zeitschrift fir die Geschichte und Altertumskunde Ermlands”, Bd. 8 (1886), s. 494 —598.
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Spis beneficjow 1541 [1973]: Karol Gorski, Spis beneficjow koscielnych Torunia z 1541 r.: nowe zrodto do
dziejow miasta (komunikat), ,,Zapiski Historyczne”, 38 (1973), z. 3, s. 83-87.

SRW [1889]: Scriptores rerum Warmiensium oder Quellenschriften zur Geschichte Ermlands, Bd. 2, oprac.
Carl P. Woelky, Braunsberg 1889.

Statuty [1990]: Statuty toruniskiego rzemiosta artystycznego i budowlanego z XVI— XVIII w., wyd. Bogustaw
Dybaé, Janusz Tandecki, Marek Farbiszewski, (Zrédta i materiaty do dziejow sztuki polskiej, T. XXIII),
Warszawa—Torun 1990.

SRKT [2023]: Sredniowieczne rachunki kosciotéw torunskich, (TNT, Fontes 121), ed. Alicja Sumowska,
Marcin Sumowski, Piotr Olinski, Torun 2023.

Testament Tungena [1877]: Das Testament des Bischofs Nikolaud von Tiingen von 29. Januar 1489,
,,Pastoralblatt fiir die Diézese Ermland”, 9. Jahrgang, 1. Oktober 1877, Nr 10, s. 117-119.

Thorner Denkwiirdigkeiten [1904]: Thorner Denkwiirdigkeiten von 1345—1547, oprac. Albert Voigt,
,Mitteilungen des Coppernicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu Thorn”, H. 13 (1904).

Treter [1889]: Matthias Treter’s Fortsetzung der Heilsberger Chronik, [w:] SRW [1889], s. 501-578.

UASF [1913]: Urkundenbuch der alten sdchsischen Franziskanerprovinzen, Bd. 1I: Die Kustodie Preussen,
oprac. Leonhard Lemmens, Diisseldorf 1913.

UBC 1466-1774 [1887]: Urkundenbuch des Bisthums Culm, T. 2: Das Bisthum Culm unter Polen 1466—
1774, oprac. Carl Peter Woelky, Danzig 1887.

Vis. 1647 [1900]: Visitationes ecclesiarum dioecesis Culmensis et Pomesaniae Andrea Leszczynski episcopo
A. 1647. factae, (TNT Societas Literaria Torunensis — Fontes, T. 4), Toruni 1900

Vis. 1667-1672 [1902]: Visitationes episcopatus Culmensis Andrea Olszowski Episcopo A. 1667-72 factae,
(TNT Societas Literaria Torunensis — Fontes, T. 6) z. 1, oprac. Bruno Czapla, Toruni 1902.

Vis. 1667-1672 [1903]: Visitationes episcopatus Culmensis Andrea Olszowski Episcopo A. 1667-72 factae,
(TNT Societas Literaria Torunensis — Fontes, T. 7) z. 2, Toruni 1903.

Vis. 1667-1672 [1904]: Visitationes episcopatus Culmensis Andrea Olszowski Episcopo A. 1667-72 factae,
(TNT Societas Literaria Torunensis — Fontes, T. 8) z. 3, Toruni 1904.

Vis. 1667-1672 [1905]: Visitationes episcopatus Culmensis Andrea Olszowski Episcopo A. 1667-72 factae,
(TNT Societas Literaria Torunensis — Fontes, T. 9) z. 4, Toruni 1905.

Wykaz prebend 1541 [1977]: Karol Gorski, Maciej Gotembiowski, Wykaz prebend koscielnych Torunia z
1541 roku, ,,Zapiski Historyczne* 42 (1977), z. 4, s. 149—-175.

Zapiski Waldaua [1907]: Die Aufzeichnungen des Thorner Pfarrers Hieronymus Waldau, oprac. Otto
Giinther, ,,Zietschrift des Westpreussuschen Geschichtsvereins” H. XLIX (1907), s. 221-251.

MATERIALY NIEPUBLIKOWANE:

Karty ewidencji zabytkow ruchomych:

Ambrosiewicz, Okon (Orzechowo — Madonna): Maciej Ambrosiewicz, Emanuel Okon, Rzezba — Matka
Boska z Dzieciatkiem, kosciot par. pw. §w. Marii Magdaleny w Orzechowie, karta ewidencji zabytku
ruchomego, 1985 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 6026).
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Ambrosiewicz, Okon (Orzechowo — $§w. Maria): Maciej Ambrosiewicz, Emanuel Okon, Rzezba — §w.
Maria Magdalena, kos$ciol par. pw. $w. Marii Magdaleny w Orzechowie, karta ewidencji zabytku ruchomego,
1985 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 6027).

Barton 1974 (Frombork — krzyz): Joanna Barton, Krucyfiks tgczowy, Frombork — katedra, karta ewidencji
zabytku ruchomego, 1974 (dostgp w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkow w Olsztynie, delegatura w
Elblagu).

Barton 1974 (Frombork — Poklon): Joanna Barton, Poliptyk /dawny ottarz gléwny/ Ptaskorzezba: Pokton
Trzech Kroli, Frombork — katedra, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1974 (dostep w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Barton 1974 (Frombork — poliptyk): Joanna Barton, Poliptyk /dawny ottarz gtéwny/, Frombork — katedra,
karta ewidencji zabytku ruchomego, 1974 (dostep w Wojewddzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkow w
Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Barton 1974 (Frombork — $w. Ambrozy): Joanna Barton, Poliptyk /dawny oltarz glowny/ Rzezba: $w.
Ambrozy, Frombork — katedra, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1974 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkoéw w Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Barton 1974 (Frombork — §w. Hieronim): Joanna Barton, Poliptyk /dawny ottarz gtéwny/ Rzezba: $w.
Hieronim, Frombork — katedra, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1974 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkoéw w Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Barton 1974 (Frombork — Zwiastowanie): Joanna Barton, Poliptyk /dawny ottarz gtowny/ Plaskorzezba:
Zwiastowanie, Frombork — katedra, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1974 (dostep w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Binnebesel 2023 (Boluminek — Papiez 1): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Sw. Papiez, Ko$ciot par. pw. $w.
Wojciecha i §w. Katarzyny w Boluminku, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Boluminek — Papiez 2): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Sw. Papiez, Ko$ciot par. pw. $w.
Wojciecha i §w. Katarzyny w Boluminku, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Brodnica — Krzyz 1): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Krucyfiks, Koscidt par. pw. $w.
Katarzyny w Brodnicu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewoddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Brodnica — Krzyz 2): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Krucyfiks teczowy, Kosciot par. pw.
$w. Katarzyny w Brodnicu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkoéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Brodnica — Maria): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Maria Bolesna, Kosciot par. pw. $w.
Katarzyny w Brodnicu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkoéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Brodnica — $§w. Jan): Wiktor Binnebesel, Rzezba — $w. Jan Ewangelista, Kosciot par. pw.
$w. Katarzyny w Brodnicu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Chelmno — Krzyz): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Krucyfiks, Kosciot par. pw.
Whniebowzigcia NMP w Chetmnie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostgp w Wojewddzkim
Urzgdzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).
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Binnebesel 2023 (Chelmza — Krzyz): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Krucyfiks, Konkatedra pw. Trojcy
Swigtej w Chetmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Chelmza — Madonna): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Maria Bolesna, Konkatedra pw.
Trojey Swictej w Chetmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostgp w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Chelmza — Relief): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Ztozenie do Grobu, Konkatedra pw.
Trojey Swigtej w Chelmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Chelmza — §w. Jan): Wiktor Binnebesel, Rzezba — §w. Jan Ewangelista, Konkatedra pw.
Trojey Swictej w Chetmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostgp w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Chelmza — §w. Maria): Wiktor Binnebesel, Rzezba — §w. Maria Magdalena, Konkatedra
pw. Tréjcy Swietej w Chetmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Dzwierzno — Madonna): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Madonna z Dziecigtkiem, Kosciot
par. pw. Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Dzwierzno — §w. Anna): Wiktor Binnebesel, Rzezba — §w. Anna Samotrze¢, Kosciol par.
pw. Wniecbowzigcia Najswictszej] Maryi Panny, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostgp w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Dzwierzno — Zmartwychwstaly): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Chrystus
Zmartwychwstaly, Kosciot par. pw. Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny, karta ewidencji zabytku
ruchomego, 2023 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Gostkowo — §w. dominikanin): Wiktor Binnebesel, Rzezba — §w. dominikanin, ko$ciot
par. pw. Wniebowzigcia NMP w Gostkowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostgp w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Gostkowo — $w. Niewiasta): Wiktor Binnebesel, RzeZba — §w. Niewiasta, kosciot par. pw.
Wniebowzigcia NMP w Gostkowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostgp w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Grzywna — Madonna): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Madonna z Dzieciatkiem, kosciot
par. pw. $w. Katarzyny w Grzywnie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostgp w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Kijewo — Krzyz): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Krucyfiks, kosciot par. pw. $w. Wawrzynca
w Kijewie Krolewskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewoddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkoéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Kijewo — Maria): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Maria Bolesna, kosciot par. pw. Sw.
Wawrzynca w Kijewie Krolewskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostgp w Wojewoddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Kijewo — §w. Jan): Wiktor Binnebesel, Rzezba — §w. Jan Ewangelista, kosciot par. pw. Sw.
Wawrzynca w Kijewie Krolewskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim
Urzgdzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).
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Binnebesel 2023 (Kurkocin — Krzyz): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Krucyfiks, Kurkocin, ko$ciot par. pw.
$w. Bartlomieja w Kurkocine, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Kurkocin — Maria): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Maria Bolesna, kosciot par. pw. §w.
Barttomieja w Kurkocine, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewddzkim Urzegdzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Kurkocin — §w. Jan): Wiktor Binnebesel, Rzezba — §w. Jan Ewangelista, ko$ciot par. pw.
$w. Bartlomieja w Kurkocine, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Lobdowo — Krzyz): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Krucyfiks, kosciot par. pw. Sw.
Matgorzaty w Lobdowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Niezywieé¢ — Madonna): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Madonna z Dzieciatkiem, kosciot
par. pw. $w. Jana Chrzciciela w Niezywigciu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Niezywie¢ — $w. Jan Ch.): Wiktor Binnebesel, Rzezba — §w. Jan Chrzciciel, kosciot par.
pw. $w. Jana Chrzciciela w Niezywigciu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Niezywie¢ — $w. Jan Ew.): Wiktor Binnebesel, Rzezba — §w. Jan Ewangelista, kosciot par.
pw. $w. Jana Chrzciciela w Niezywigciu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostgp w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Nowa Wies — Bég Ojciec): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Bog Ojciec, kosciot par. pw. $w.
Jana Chrzciciela w Nowej Wsi Krolewskiej, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostgp w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Orzechowo — Madonna): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Madonna z Dziecigtkiem, ko$ciot
par. pw. $w. Marii Magdaleny w Orzechowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Orzechowo — $w. Maria): Wiktor Binnebesel, RzeZba — $w. Maria Magdalena, kosciot
par. pw. $w. Marii Magdaleny w Orzechowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostgp w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkoéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Papowo B. — Madonna): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Madonna z Dzieciatkiem, kosciot
par. pw. $w. Mikolaja w Papowie Biskupim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Papowo B. — §w. Katarzyna): Wiktor Binnebesel, RzeZzba — $w. Katarzyna, kosciét par.
pw. $w. Mikotaja w Papowie Biskupim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Papowo B. — §w. Niewiasta): Wiktor Binnebesel, RzeZzba — §w. Niewiasty, kosciot par. pw.
$w. Mikotaja w Papowie Biskupim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Papowo T. — §w. Barbara): Wiktor Binnebesel, Rzezba — §w. Barbara, kosciot par. pw.
$w. Mikotaja w Papowie Torunskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostgp w Wojewodzkim
Urzgdzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).
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Binnebesel 2023 (Papowo T. — §w. Niewiasta): Wiktor Binnebesel, Rzezba — $§w. Niewiasta (Katarzyna?),
kosciot par. pw. §w. Mikotaja w Papowie Torunskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Rywald — Chrystus): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Chrystus Frasobliwy, Sanktuarium
Matki Bozej w Rywaldzie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Swierczynki — Madonna): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Madonna z Dziecigtkiem,
Kosciot par. pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Swierczynkach, karta ewidencji zabytku
ruchomego, 2023 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Swierczynki — Pietas): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Pietas Domini, Kosciét par. pw. $w.
Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w Swierczynkach, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep
w Wojewoddzkim Urzegdzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Krzyz): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Krucyfiks, kosciot pw. $w. Jakuba w
Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w
Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Madonna): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Madonna z Dziecigtkiem, kosciot pw.
$w. Jakuba w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Maz Bolesci): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Maz Bolesci, Bazylika katedralna
$w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — §w. Jan): Wiktor Binnebesel, Rzezba — §w. Jan Ewangelista, Bazylika katedralna
$w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Tryptyk 1): Wiktor Binnebesel, Otltarz — tryptyk $w. Wolfganga, Bazylika
katedralna §w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023
(dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Tryptyk 2): Wiktor Binnebesel, Rzezba — $w. Wolfgang, Bazylika katedralna $w.
Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkoéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Tryptyk 3): Wiktor Binnebesel, Rzezba — §w. Bartlomiej, Bazylika katedralna
$w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Tryptyk 4): Wiktor Binnebesel, Rzezba — §w. Szymon, Bazylika katedralna sw.
Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Tryptyk 5): Wiktor Binnebesel, Rzezba — $§w. Wolfgang [z predelli], Bazylika
katedralna §w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023
(dostep w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Tryptyk 6): Wiktor Binnebesel, Rzezba — $w. Maria Magdalena, Bazylika
katedralna $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023
(dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Tryptyk 7): Wiktor Binnebesel, Obraz — skrzydlo ottarzowe — §w. Grzegorz i §w.
Augustyn; $w. Matgorzata i §w. Apolonia, Bazylika katedralna §w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w
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Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w
Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Tryptyk 8): Wiktor Binnebesel, Obraz — skrzydto oftarzowe — §w. Hieronim i §w.
Ambrozy; $w. Dorota i §w. Agnieszka, Bazylika katedralna $w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w
Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w
Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Ubiczowany): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Chrystus Ubiczowany, Bazylika
katedralna $§w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023
(dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Zasniecie NMP): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Zasniecie NMP, Torun — Bazylika
katedralna §w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostgp w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Zmartwychwstaly 1): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Chrystus Zmartwychwstaty,
Bazylika katedralna $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku
ruchomego, 2023 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Torun — Zmartwychwstaly 2): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Madonna z Dzieciatkiem,
kosciot pw. §w. Jakuba w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Binnebesel 2023 (Wloclawek — relief): Wiktor Binnebesel, Rzezba — Ostatnia Wieczerza, Wloctawek —
katedra, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2023 (dostep w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkow w
Toruniu delegatura we Wtoctawku).

Birecki 1996 (Torun — Krzyz): Piotr Birecki, Krucyfiks gotycki, Kosciot par. pw. Wniebowzigcia NMP w
Toruniu, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1996 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkoéw
w Toruniu, sygn. 7051).

Birecki 2001 (Dzwierzno — Madonna): Piotr Birecki, Rzezba — Madonna z Dzieciatkiem, Koscidt par. pw.
Whiebowzigcia NMP w Dzwierznie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 2001 (dostgp w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 1275).

Birecki 2001 (DZwierzno — $w. Anna): Piotr Birecki, Rzezba — Swieta Anna Samotrzeé, Kosciodt par. pw.
Whiebowzigcia NMP w Dzwierznie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 2001 (dostgp w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 1276).

Birecki 2001 (Dzwierzno — Zmartwychwstaly): Piotr Birecki, Rzezba — Chrystus Zmartwychwstaty,
Kosciot par. pw. Wniebowziecia NMP w Dzwierznie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 2001 (dostep
w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkow w Toruniu, sygn. 6476).

Bogacz, Miskowiec, Szczepaniak, Warzynska (Torun - plebania): J. Bogacz, J. Miskowiec, A.
Szczepaniak, A. Warzyncka, Plebania parafii rzym.—kat. Matki Bozej Zwycigskiej, Torun, karta ewidencyjna
zabytkow architektury i budownictwa, [brak daty] 1. 90. XX w., (dostep w Archiwum Wydziatu Konserwacji
Zabytkow Koscielnych Kurii Diecezjalnej w Toruniu)

Chojnacka 1988 (Boluminek — Madonna): B. Chojnacka, Rzezba — Matka Boska z Dziecigtkiem, Ko$cidt
par. pw. $w. Wojciecha i §w. Katarzyny w Boluminku, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1988 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, delegatura w Bydgoszczy).

Chojnacka 1988 (Boluminek — Papiez 1): B. Chojnacka, Rzezba — popiersie papieza, Kosciot par. pw. $w.
Wojciecha i $w. Katarzyny w Boluminku, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1988 (dostep w Wojewodzkim
Urzgdzie Ochrony Zabytkow w Toruniu, delegatura w Bydgoszczy).
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Chojnacka 1988 (Boluminek — Papiez 2): B. Chojnacka, Rzezba — popiersie papieza, Kosciot par. pw. sw.
Wojciecha i §w. Katarzyny w Boluminku, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1988 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, delegatura w Bydgoszczy).

Chrzanowski 1963 (Brzesé — Relief): Tadeusz Chrzanowski, Rzezba Pokton Trzech Kroli, Brzes¢ Kujawski,
karta ewidencji zabytku ruchomego, 1963 (dostgp w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu,
delegatura we Wtoctawku).

Chrzanowski 1965 (Kurkocin — §w. Zakonnik): Tadeusz Chrzanowski, Feretron — rzezba §w. Diakona
(Szczepan?), kosciot pw. §w. Bartlomieja w Kurkocinie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1965 (dostep
w Wojewodzkim Urzegdzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Chrzanowski 1965 (Kurkocin — Zmartwychwstaly): Tadeusz Chrzanowski, Rzezba — Chrystus
Zmartwychwstaty, kosciot par. pw. $w. Barttomieja w Kurkocine, karta ewidencyjna zabytku ruchomego,
1966 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Chrzanowski 1965 (Lobdowo — Krzyz 1): Tadeusz Chrzanowski, Rzezba — Krucyfiks, kosciot par. pw. sw.
Matgorzaty w Lobdowie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1965 (dostep w Wojewodzkim Urzgdzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Chrzanowski 1965 (Lobdowo — Krzyz 2): Tadeusz Chrzanowski, Rzezba — Krucyfiks, kosciot par. pw. sw.
Matgorzaty w Lobdowie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1965 (dostep w Wojewodzkim Urzegdzie
Ochrony Zabytkoéw w Toruniu).

Chrzanowski 1965 (Nowa Wie§ — Boj Ojciec): Tadeusz Chrzanowski, Rzezba Boga Ojca, Ko$ciot par. pw.
$w. Jana Chrzciciela w Nowej wsi Krolewskiej, 1965 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow
w Toruniu).

Chrzanowski 1966 (Rywald — Chrystus): Tadeusz Chrzanowski, Rzezba Chrystusa Frasobliwego,
Sanktuarium Matki Bozej Rywaldzkiej w Rywaldzie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1966 (dostep
w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Chrzanowski 1966 (Wabrzezno — Madonna): Tadeusz Chrzanowski, Rzezba Matki Boskiej z
Dziecigtkiem, Kosciol pw. §w. Apostotdéw Szymona i Judy Tadeusza w Wabrzeznie, karta ewidencyjna
zabytku ruchomego, 1966 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Ciara 1968 (Plowez — krzyz): Zdzistaw Ciara, Krucyfiks /na belce teczowej/, Koscidt pw. §w. Matgorzaty w
Plowezu, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1968 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu).

Dembinska 1971 (Wagrowiec — Madonna): Barbara Dembinska, Rzezba — Matka Boska z Dziecigtkiem,
Kosciot par. pw. Wniebowzigcia NMP w Wagrowcu, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1971 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Poznaniu).

Dettlaff 1984 (Brodnica — Grupa): Jan Dettlaff, Rzezba — Grupa Ukrzyzowania z teczy, Kosciol sw.
Katarzyny w Brodnicy, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1984 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkoéw w Toruniu).

Dettlaff 1984 (Brodnica — Krzyz): Jan Dettlaff, Rzezba — Ukrzyzowanie, Ko$ciot $w. Katarzyny w
Brodnicy, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1984 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu).

Dettlaff 1984 (Grzywna — Madonna): Jan Dettlaff, Rzezba — Matka Boska z Dzieciatkiem, kos$ciot par. pw.
$w. Katarzny w Grzywnie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1984 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu), sygn. 1280.
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Dettlaff 1984 (Kurkocin — Grupa): Jan Dettlaff, Rzezba — Grupa Ukrzyzowania, Ko$ciot par. pw. $w.
Barttomieja w Kurkocinie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1984 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu), sygn. 1542.

Dettlaff 1984 (Kurkocin — oltarz §w. Huberta): Jan Dettlaff, Ottarz boczny p.w. $§w. Huberta /prawy/,
Kosciot par. pw. §w. Bartlomieja w Kurkocinie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1984 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu), sygn. 1538.

Dettlaff 1984 (Kurkocin — §w. Dominikanin): Jan Dettlaff, Rzezba — §w. Dominikanski — prawy ottarz
boczny, Koscidt par. pw. $w. Barttomieja w Kurkocinie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1984 (dostep
w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu), sygn. 1560.

Dettlaff 1984 (Kurkocin — Zmartwychwstaly): Jan Dettlaff, Rzezba — Chrystus Zmartwychwstaty, kosciot
pw. $§w. Barttomieja w Kurkocine, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1984 (dostgp w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 1541).

Dettlaff 1984 (Lobdowo — Krzyz): Jan Dettlaff, Rzezba — Krucyfiks, koscidt par. pw. $w. Matgorzaty w
Lobdowie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1984 (dostegp w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu), sygn. 1579.

Dettlaff 1984 (Plowez — krzyz): Danuta Dettlaff, Rzezba — Krucyfiks, kosciot par. pw. §w. Malgorzaty w
Plowezu, kara ewidencyjna zabytku ruchomego, 1984 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkoéw
w Toruniu), sygn. 2492.

Dettlaff 1984 (Swierczynki — Madonna): Jan Dettlaff, Rzezba — Matka Boska z Dzieciatkiem, Ko$ciot par.
pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Swierczynkach, karta ewidencyjna zabytku ruchomego,
1984 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu), sygn. 4860.

Dettlaff 1984 (Swierczynki — Oltarz): Jan Dettlaff, Ottarz gtowny, Kosciot par. pw. $w. Jana Chrzciciela i
$w. Jana Ewangelisty w Swierczynkach, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1984 (dostep w
Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu), sygn. 4816.

Dettlaff 1984 (Swierczynki — Pietas): Jan Dettlaff, Rzezba — Pietas Domini, Kosciél par. pw. $w. Jana
Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Swierczynkach, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1984 (dostep
w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkow w Toruniu), sygn. 4861.

Dettlaff 1984 (W. Radowiska — Krzyz): Jan Dettlaff, Rzezba — Krucyfiks, Ko$ciot par. pw. sw. Jakuba w
Wielkich Radowiskach, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1984 (dostep w Wojewoddzkim Urzegdzie
Ochrony Zabytkow w Toruniu), sygn. 1624.

Dettlaff 1985 (Papowo T. — oltarz): Danuta Dettlaff, Ottarz boczny pw. N Serca P. Jezusa (prawy), kosciot
par. pw. §$w. Mikotaja w Papowie Torunskim, 1985 (dostep w Wojewodzkim Urzegdzie Ochrony Zabytkow w
Toruniu), sygn. 5115.

Dettlaff 1985 (Papowo T. — §w. Barbara): Jan Dettlaff, Rzezba — $§w. Barbara, ko$ciot par. pw. §w. Mikotaja
w Papowie Torunskim, 1985 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu), sygn. 7442.

Dettlaff 1985 (Papowo T. — $w. niewiasta): Jan Dettlaff, Rzezba — §w. Niewiasta, kosciot par. pw. $w.
Mikotaja w Papowie Torunskim, 1985 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu),
sygn. 7443.

Domagala 1964 (Okonin — baldachim): Roman Domagata, Baldachim ambony, Kos$ciét par. pw. $5. Kosmy
i Damiana w Okoninie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1964 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Domagata 1965 (Linowo — Barbara): Roman Domagata, Rzezba — §w. Barbara, Linowo, 1965 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 5779).
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Domagata 1965 (Linowo — Dorota): Roman Domagata, Rzezba — §w. Dorota, Linowo, 1965 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 5778).

Domagata 1965 (Linowo — Maria): Roman Domagata, Rzezba — Rzezba Matki Boskiej z Dzieciatkiem,
Linowo, 1965 (dostep w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkow w Toruniu, sygn. 5777).

Domagata 1965 (Linowo — oltarz): Roman Domagala, Ofltarz gléwny, Linowo, 1965 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 5766).

Dorawa 1993 (Chelmza — Grupa): Marian Dorawa, Rzezba — Wielka Pasja, Katedra pw. Trojcy Swictej w
Chelmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1993 (dostgp w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkow
w Toruniu).

Dorawa 1993 (Chelmza — Krzyz): Marian Dorawa, Rzezba — Krucyfiks, Katedra pw. Trojcy Swictej w
Chelmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1993 (dostgp w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow
w Toruniu).

Dorawa 1993 (Chelmza — Madonna): Marian Dorawa, Rzezba — Matka Boska, Katedra pw. Trojcy Swigtej
w Chetmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1993 (dostgp w Wojewddzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkoéw
w Toruniu).

Dorawa 1993 (Chelmza — $w. Jan): Marian Dorawa, Rzezba — §w. Jan Ewangelista, Katedra pw. Trdjcy
Swietej w Chetmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1993 (dostep w Wojewoddzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu).

Dorawa 1993 (Chelmza — §w. Maria): Marian Dorawa, Rzezba — §w. Maria Magdalena, Katedra pw. Trojcy
Swietej w Chetmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1993 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu).

Dorawa 1995 (Chelmia — Relief): Marian Dorawa, Rzezba — Ztozenie do Grobu, Katedra pw. Trojcy Swietej
w Chetmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1995 (dostgp w Wojewddzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkoéw
w Toruniu).

Dorawa 2000 (Okonin — ambona): Marian Dorawa, Ambona, Okonin, ko$ciot par. pw. §§. Kosmy i Damiana
w Okoninie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2000 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu, nr 2224).

Dzielinski 1987 (Nowogrod — sw. Mikolaj): D. Dzielinski, Rzezba — §w. Mikotaj, karta ewidencji zabytku
ruchomego, 1987 (dostep w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, delegatura we
Wioctawku, sygn. 1760).

Frackowska 2009 (Torun — §w. Barbara): Anna Frackowska, Figura $w. Barbary, ko$ciot pw. $w. Antoniego
w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2009 (dostgp w Wojewddzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkoéw
w Toruniu).

Frycz 1961 (Wloclawek — relief): Jerzy Frycz, Rzezba — Wieczerza Panska, karta ewidencji zabytku
ruchomego, 1961 (dostep w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, delegatura we
Wioctawku).

Hankowska 1982 (Brzes¢ — Relief): R. hankowska, Rzezba — Pokton Trzech Kroli, Kosciot par. pw. §w.
Stanistawa Biskupa w Brzesciu Kujawskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1982 (dostgp w
Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, delegatura we Wtoctawku).

Juraszowa 1971 (NML - Grupa): Romana Juraszowa, Rzezby: Pasja, Kosciot par. pw. sw. Tomasza w
Nowym Miescie Lubawskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1971 (dostep w Wojewodzkim Urzegdzie
Ochrony Zabytkow w Olsztynie, delegatura w Elblagu).
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Juraszowa 1971 (NML - Krzyz): Romana Juraszowa, Rzezb: Pasja — Chrystus na krzyzu, Kosciot par. pw.
$w. Tomasza w Nowym Mieécie Lubawskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1971 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Juraszowa 1971 (NML — Madonna): Romana Juraszowa, Ottarz gtowny /retabulum/ — rzezba: Matka Boska
tzw. Lakowska, ko$ciot par. pw. §w. Tomasza Apostota, Nowe Miasto Lubawskie, karta ewidencyjna zabytku
ruchomego, 1971 (dostgp w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Juraszowa 1971 (NML - Maria): Romana Juraszowa, Rzezb: Pasja — Madonna, Ko$ciot par. pw. $w.
Tomasza w Nowym Miescie Lubawskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1971 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Juraszowa 1971 (NML — $w. Jan): Romana Juraszowa, Rzezb: Pasja — Swiety Jan, Kogciot par. pw. $w.
Tomasza w Nowym Miescie Lubawskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1971 (dostep w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Juraszowa 1975 (Lubawa — Chrystus): Romana Juraszowa, Rzezba: Chrystus w Ogrojcu, kosciot
poklasztorny pw. Sw. Jana Chrzciciela w Lubawie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1975 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Olsztynie, Delegatura w Elblagu, sygn. 1933).

Juraszowa 1975 (Lubawa — §w. Jakub): Romana Juraszowa, Rzezba: $w. Apostot /?/ - /z Golgoty/, kosciot
poklasztorny pw. Sw. Jana Chrzciciela w Lubawie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1975 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Olsztynie, Delegatura w Elblagu, sygn. 1935).

Juraszowa 1975 (Lubawa — §w. Jan): Romana Juraszowa, Rzezba: $w. Jan /?/ - /z Golgoty/, kosciodt
poklasztorny pw. Sw. Jana Chrzciciela w Lubawie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1975 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Olsztynie, Delegatura w Elblagu, sygn. 1934).

Juraszowa 1975 (Lubawa — §w. Piotr): Romana Juraszowa, Rzezba: §w. Piotr /?/ - /z Golgoty/, kosciot
poklasztorny pw. Sw. Jana Chrzciciela w Lubawie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1975 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Olsztynie, Delegatura w Elblagu, sygn. 1936).

Kluczwajd 1989 (Torun — Madonna): Katarzyna Kluczwajd, Rzezba — Matka Boska z Dziecigtkiem, karta
ewidencji zabytku ruchomego, 1989 (dostep w Wojewddzkim Urze¢dzie Ochrony Zabytkow w Toruniu, sygn.
2988).

Kluczwajd 1991 (Torun — $w. Jan): Katarzyna Kluczwajd, Rzezba — §w. Jan Ewangelista, Bazylika
katedralna pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego,
1991 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 3333).

Kluczwajd 1991 (Torun — Zasniecie NMP): Katarzyna Kluczwajd, Rzezba — Zasnigcie Marii, Bazylika
katedralna pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego,
1991 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 3312).

Kornecki 1965 (W. Radowiska — Krzyz): Marian Kornecki, Krucyfiks procesyjny, kosciot par. pw. sw.
Jakuba w Wielkich Radowiskach, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1965 (dostgp w Wojewoddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Kornecki 1966 (Kurkocin — Grupa): Marian Kornecki, Rzezba Grupy Ukrzyzowania, Kurkocin 1966
(dostep w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Kornecki 1966 (Nowa Wie§ — Aniol 1): Marian Kornecki, Rzezba Aniota, Kosciot par. pw. §w. Jana
Chrzciciela w Nowej Wsi Krolewskie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1966 (dostgp w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 5232).
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Kornecki 1966 (Nowa Wie§ — Aniol 2): Marian Kornecki, Rzezba Aniota, Kosciot par. pw. §w. Jana
Chrzciciela w Nowej Wsi Krolewskie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1966 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 5233).

Kornecki 1966 (Orzechowo — Madonna): Marian Kornecki, Rzezba NMP z Dzieciatkiem, ko$ciot par. pw.
$w. Marii Magdaleny w Orzechowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1966 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Kornecki 1966 (Orzechowo — §w. Maria): Marian Kornecki, Rzezba $§w. Marii Magdaleny, ko$ciot par. pw.
$w. Marii Magdaleny w Orzechowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1966 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Kornecki 1966 (Rywald — Diakon): Marian Kornecki, Rzezba $w. Diakona, Sanktuarium Matki Bozej w
Rywaldzie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1966 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkoéw
w Toruniu, sygn. 5644).

Kornecki 1966 (Rywald — Madonna): Marian Kornecki, Rzezba Matki Boskiej z Dzieciagtkiem,
Sanktuarium Matki Bozej w Rywaldzie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1966 (dostgp w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 6980).

Kornecki 1966 (W. Radowiska — Madonna): Marian Kornecki, Rzezba Matki Boskiej z Dzieciatkiem,
kosciot par. pw. sw. Jakuba w Wielkich Radowiskach, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1966 (dostep
w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Kriegseisen 1997 (Torun — Krzyz): Jacek Kriegseisen, Rzezba — Krucyfiks, Bazylika katedralna pw. $w.
Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1997 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkoéw w Toruniu, sygn. 3088).

Lizewska 1994 (Lubawa — oltarz): Iwona Lizewska, Oltarz, kosciot par. pw. Nawiedzenia NMP i §w. Anny
w Lubawie, Karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1994 (dostep w Archiwum Narodowego Instytutu
Dziedzictwa w Warszawie).

Lizewska 1996 (Frombork — Madonna): Iwona Lizewska, Rzezba — Maria z Dziecigtkiem, d. ottarz gtéwny
/poliptyk/, Frombork — katedra, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1996 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkoéw w Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Lizewska 1996 (Frombork — §w. Ambrozy): Iwona Lizewska, Poliptyk /dawny ottarz glowny/ Rzezba: sw.
Ambrozy, Frombork — katedra, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1996 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkoéw w Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Lizewska 1996 (Frombork — $w. Augustyn): Iwona Lizewska, Poliptyk /dawny ottarz gtéwny/ Rzezba: sw.
Augustyn, Frombork — katedra, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1996 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkoéw w Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Nawrocki (Ostrowite — Oltarz): Zbigniew Nawrocki, Ottarz p.w. Objawienia Serca Jezusowego, Kosciot
par. pw. §w. Marii Magdaleny w Ostrowitem, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1. 60. XX w. (?) [brak daty]
(dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Nawrocki 1963 (Pluskowesy — $w. Piotr): Zbigniew Nawrocki, Figura $wigtego, kosciol pw. §w. Jana
Chrzciciela w Pluskowesach, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1963 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Nawrocki 1965 (Nowogréd — $w. Mikolaj): Zbigniew Nawrocki, Figura: $w. Wawrzyniec / Ottarz p.w. §w.
Franciszka [$w. Mikotaj], kosciot par. pw. Sciecia éw. Jana Chrzciciela w Nowogrodzie, karta ewidencji
zabytku ruchomego, 1965 (dostgp w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu, delegatura we
Wioctawku).
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Nawrocki 1965 (Nowogréd — sw. Wawrzyniec): Zbigniew Nawrocki, Figura / Ottarz p.w. $w. Franciszka
[$w. Wawrzyniec], kosciot par. pw. Sciecia §w. Jana Chrzciciela w Nowogrodzie, karta ewidencji zabytku
ruchomego, 1965 (dostep w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, delegatura we
Wioctawku, sygn. 1802).

Nowina-Konopka 1983 (Nowa Wie$ — Bog Ojciec): Roman Nowina-Konopka, Rzezba Boga Ojca, Kosciot
par. pw. $w. Jana Chrzciciela w Nowej Wsi Krolewskie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1983 (dostgp
w Wojewodzkim Urze¢dzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 5197).

Nowina-Konopka 1983 (Rywald — Chrystus): Roman Nowina-Konopka, Rzezba Chrystusa Frasobliwego,
Sanktuarium Matki Bozej Rywaldzkiej w Rywaldzie, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1983 (dostep
w Wojewodzkim Urze¢dzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 5599).

Owsiany 2002 (Linowo — Barbara): Krzysztof Owsiany, Rzezba $w. Barbary, Kosciol par. pw. $w. Michata
Archaniota w Linowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2002 (dostgp w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 5779).

Owsiany 2002 (Linowo — biskup): Krzysztof Owsiany, Rzezba §w. Mikotaj, Kosciot par. pw. s$w. Michata
Archaniota w Linowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2002 (dostgp w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkoéw w Toruniu, sygn. 6998).

Owsiany 2002 (Linowo — Dorota): Krzysztof Owsiany, Rzezba §w. Dorota, Kosciot par. pw. sw. Michata
Archaniota w Linowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2002 (dostgp w Wojewoddzkim Urzgdzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 5778).

Owsiany 2002 (Linowo — Krzyz): Krzysztof Owsiany, Krucyfiks z belki tgczowej, Kosciot par. pw. sw.
Michata Archaniota w Linowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2002 (dostgp w Wojewoddzkim Urzegdzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 7005).

Owsiany 2002 (Linowo — Maria Bolesna): Krzysztof Owsiany, Rzezba z belki teczowej — Matka Boza,
Kosciot par. pw. $w. Michata Archaniota w Linowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2002 (dostgp w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkoéw w Toruniu, sygn. 7006).

Owsiany 2002 (Linowo — $§w. Jan): Krzysztof Owsiany, Rzezba z belki teczowej — $w. Jan Ewangelista,
Kosciot par. pw. $w. Michata Archaniota w Linowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2002 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 7007).

Owsiany 2002 (Linowo — §w. Maria): Krzysztof Owsiany, Figura §w. Marii Magdaleny, Ko$ciot par. pw.
$w. Michata Archaniota w Linowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2002 (dostep w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 7010).

Owsiany 2002 (Linowo — §w. Niewiasta 1): Krzysztof Owsiany, Figura NN $wigtej, Kosciot par. pw. $w.
Michata Archaniota w Linowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2002 (dostgp w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkoéw w Toruniu, sygn. 7008).

Owsiany 2002 (Linowo — §w. Niewiasta 2): Krzysztof Owsiany, Figura NN $wigtej, Kosciot par. pw. $w.
Michata Archaniota w Linowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2002 (dostgp w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 7009).

Owsiany 2002 (Linowo — $§w. Niewiasta 3): Krzysztof Owsiany, Figura NN $wigtej, Ko$ciot par. pw. sw.
Michata Archaniota w Linowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2002 (dostep w Wojewddzkim Urzgdzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 7011).

Pokora 1981 (Pluskowesy — §w. Piotr): E. Pokora, Rzezba — $w. Piotr, Pluskowesy, , karta ewidencji zabytku
ruchomego, 1981 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu, sygn. 2700).
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Popek 1974 (Niezywie¢ — Madonna): Wojciech Popek, Rzezba Matki Boskiej z Dziecigtkiem, kosciot par.
pw. $w. Jana Chrzciciela w Niezywigciu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1974 (dostep w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Popek 1974 (Niezywieé — §w. Jan Ew.): Wojciech Popek, Rzezba §w. Jana Ewangelisty, kosciot par. pw. Sw.
Jana Chrzciciela w Niezywieciu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1974 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Raczkowski 2006 (Jastrzebie — Maria): Juliusz Raczkowski, Rzezba — Matka Boska Bolesna, Kosciol par.
pw. Nawiedzenia NMP w Jastrzgbiu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2006 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Raczkowski 2006 (Jastrzebie — §w. Biskup): Juliusz Raczkowski, Rzezba — $w. Biskup (Stanistaw Iub
Mikotaj?), Kosciot par. pw. Nawiedzenia NMP w Jastrzebiu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 2006
(dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Rejmanowski (Papowo B. — krzyz): M. Rejmanowski, Krucyfiks, karta ewidencji zabytku ruchomego, b.d.
(1. 60. XX w.?) (dostgp w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Rejmanowski (Papowo B. — Madonna): M. Rejmanowski, Rzezba M. Boskiej z Dzieciatkiem, karta
ewidencji zabytku ruchomego, b.d. (1. 60. XX w.?) (dostep w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkéw w
Toruniu).

Rejmanowski (Papowo B. — §w. Katarzyna): M. Rejmanowski, Rzezba §w. Katarzyny [!], karta ewidencji
zabytku ruchomego, b.d. (1. 60. XX w.?) (dostgp w Wojewoddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkoéw w Toruniu).

Rejmanowski, Jaskulska 1967 (Chelmno — Krzyz): M. Rejmanowski, H. Jaskulska, Rzezba — Krucyfiks,
karta ewidencji zabytku ruchomego, 1967 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Rejmanowski, Jaskulska 1967 (Kijewo — Grupa): M. Rejmanowski, H. Jaskulska, Belka tgczowa —
,»Pasja”, kosciot par. pw. §w. Wawrzynca w Kijewie Krolewskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1967
(dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Rejmanowski, Jaskulska 1967 (Kijewo — Krzyz): M. Rejmanowski, H. Jaskulska, Rzezba — Krucyfiks,
kosciot par. pw. §w. Wawrzynca w Kijewie Krolewskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1967 (dostep
w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Rejmanowski, Jaskulska 1967 (Papowo B. — Madonna): M. Rejmanowski, H. Jaskulska, RzeZba — Matka
Boska z Dzieciatkiem, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1967 (dostgp w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu).

Rygielska 1983 (Kijewo — Grupa): Ewa Rygielska, Rzezby — Grupa Ukrzyzowania, ko$ciot par. pw. $w.
Wawrzynca w Kijewie Krolewskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1983 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 2517).

Rygielska 1983 (Kijewo — Krzyz): Ewa Rygielska, Rzezba — Krucyfiks, ko$ciot par. pw. §w. Wawrzynca w
Kijewie Krolewskim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1983 (dostep w Wojewoddzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu, sygn. 2522).

Rymaszewska (Torun — Maz Bolesci): Maria Rymaszewska, Rzezba — Chrystus, Bazylika katedralna pw.
$w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1. 50./60. XX w.
(dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkoéw w Toruniuy).

Rymaszewska 1961 (Torun — Madonna): Maria Rymaszewska, Otltarz Matki Boskiej — Madonna z

Dziecigtkiem, kosciot pw. sw. Jakuba w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1961 (dostep w
Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 2988).
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Rymaszewska 1964 (Torun — Krzyz): Maria Rymaszewska, Krucyfiks z grupy ukrzyzowania, Bazylika
katedralna pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego,
1964 (?) (dostep w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Rymaszewski (Barbarka — oltarz): B. Rymaszewski, Oltarz pw. Sw. Barbary, Kaplica $w. Barbary na
Barbarce, karta ewidencji zabytku ruchomego, [brak daty; 1964?] (dostep w Wojewoddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Rymaszewski (Swierczynki — Madonna): Bogdan Rymaszewski, Rzezba — Madonna z Dziecigtkiem,
Kosciot par. pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Swierczynkach, karta ewidencji zabytku
ruchomego, [brak daty; 1964?] (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Rymaszewski (Swierczynki — oltarz): Bogdan Rymaszewski, Ottarz gt., Ko$ciot par. pw. $w. Jana
Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Swierczynkach, karta ewidencji zabytku ruchomego, [brak daty; 1964?]
(dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Rymaszewski 1964 (Torun — §w. Jan): Marian Rymaszewski, Rzezba — §w. Jan Ewangelista, Bazylika
katedralna §w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1964
(dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Rymaszewski, Wasowicz (Chelmza — Krzyz): B. Rymaszewski, J. Wasowicz, Rzezba — Chrystus rozpigty
na krzyzu, katedra pw. Trojcy Swigtej w Chetmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, [brak daty, po 1952
r.] (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Rymaszewski, Wasowicz (Chelmza — Madonna): B. Rymaszewski, J. Wasowicz, Rzezba — Matka Boska,
katedra pw. Trojcy Swietej w Chetmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, [brak daty, po 1952 r.] (dostep
w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Rymaszewski, Wasowicz (Chelmza — Relief): B. Rymaszewski, J. Wasowicz, Rzezba — Ztozenie do Grobu,
katedra pw. Trojcy Swietej w Chelmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, [brak daty, po 1952 r.] (dostep
w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Rymaszewski, Wasowicz (Chelmza — §w. Jan): B. Rymaszewski, J. Wasowicz, Rzezba — $w. Jan
Ewangelista, katedra pw. Trojcy Swietej w Chetmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, [brak daty, po 1952
r.] (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Rymaszewski, Wasowicz (Chelmza — §w. Maria): B. Rymaszewski, J. Wasowicz, Rzezba — $w. Maria
Magdalena, katedra pw. Trojcy Swietej w Chelmzy, karta ewidencji zabytku ruchomego, [brak daty, po 1952
r.] (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Rymaszewski, Wasowicz (Dzwierzno — Madonna): B. Rymaszewski, J. Wasowicz, Rzezba — Madonna z
Dziecigtkiem, Kosciél par. pw. Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny, karta ewidencji zabytku
ruchomego, [brak daty, po 1952 r.] (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Rymaszewski, Wasowicz (Dzwierzno — §w. Anna): B. Rymaszewski, J. Wasowicz, Rzezba — §w. Anna
Samotrzecia, Koséciét par. pw. Wniebowzigcia Naj$wietszej Maryi Panny, karta ewidencji zabytku
ruchomego, [brak daty, po 1952 r.] (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu).

Rymaszewski, Wasowicz 1968 (Papowo T. — oltarz): Bogdan Rymaszewski, Janusz Wasowicz, Ottarz pw.
Serca Jezusa, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1968 (dostgp w Wojewoddzkim Urzgdzie Ochrony
Zabytkéw w Toruniu), sygn. 5118.

Sadowski 1985 (Wabrzezno — Madonna): B. Sadowski, Rzezba — Matka Boska z Dziecigtkiem, Kosciot
pw. $w. Apostotow Szymona i Judy Tadeusza w Wabrzeznie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1985
(dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu, sygn. 6167).
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Sadowski 1986 (Niezywie¢ — Madonna): B. Sadowski, Rzezba — Matka Boska z Dzieciatkiem, kosciot par.
pw. $w. Jana Chrzciciela w Niezywigciu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1986 (dostep w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 46).

Sadowski 1986 (Niezywie¢ — $w. Jan Ch.): B. Sadowski, Rzezba — Sw. Jan Chrzciciel, ko$ciot par. pw. §w.
Jana Chrzciciela w Niezywigciu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1986 (dostep w Wojewddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 42).

Sadowski 1986 (Niezywieé¢ — §w. Jan Ew.): B. Sadowski, Rzezba — §w. Jan Ewangelista, kosciot par. pw. $w.
Jana Chrzciciela w Niezywieciu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1986 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 64).

Szczerbinski 1990 (Chelmno — Krzyz): Stawomir Szczerbinski, Rzezba — Krucyfiks, karta ewidencji
zabytku ruchomego, 1990 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu).

Tusiecka 1971 (Gostkowo — §w. Niewiasta): Rzezba — Swieta Otylia /2/, Kocidt par. pw. Wniebowzigcia
NMP w Gostkowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1971 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu).

Tusiecka 1971 (Gostkowo — $w. Zakonnik): Rzezba — Sw. Benon, Kosciét par. pw. Wniebowzigcia NMP w
Gostkowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1971 (dostgp w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow
w Toruniu).

Tylicki 1993 (Torun — §w. Jan): Jacek Tylicki, Rzezba — Sw. Jan Ewangelista, Bazylika katedralna $w. Jana
Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1993 (dostep w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkoéw w Toruniu, sygn. 3060).

Tylicki 1993 (Torun — tryptyk — skrzydla 1): Jacek Tylicki, Obrazy — dwie malowane kwatery na prawym
skrzydle po stronie zewnetrznej w oltarzu gtdéwnym $w. Wolfganga, Bazylika katedralna §w. Jana Chrzciciela
i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1993 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 3041).

Tylicki 1993 (Torun — tryptyk — skrzydla 2): Jacek Tylicki, Obrazy — dwie malowane kwatery na prawym
skrzydle po stronie wewnetrznej w ottarzu gléownym $w. Wolfganga, Bazylika katedralna §w. Jana Chrzciciela
i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1993 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 3046).

Tylicki 1993 (Torun — tryptyk — skrzydla 3): Jacek Tylicki, Obrazy — dwie malowane kwatery na lewym
skrzydle po stronie wewngtrznej w ottarzu glownym $w. Wolfganga, Bazylika katedralna §w. Jana Chrzciciela
i $§w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1993 (dostep w Wojewoddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 3044).

Tylicki 1993 (Torun — tryptyk — skrzydla 4): Jacek Tylicki, Obrazy — dwie malowane kwatery na lewym
skrzydle po stronie zewnetrznej w ottarzu gldéwnym $w. Wolfganga, Bazylika katedralna $w. Jana Chrzciciela
i $§w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1993 (dostep w Wojewoddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 3045).

Tylicki 1993 (Torun — tryptyk): Jacek Tylicki, Ottarz gtéwny — §w. Wolfganga, Bazylika katedralna §w. Jana
Chrzciciela 1 $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1993 (dostgp w
Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 3039).

Tylicki 1993 (Torun — Ubiczowany): Jacek Tylicki, Rzezba — Ecce Homo, , Bazylika katedralna $w. Jana
Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w Toruniu. karta ewidencji zabytku ruchomego, 1993 (dostep w
Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 3316).

Tylicki 1993 (Torun — Zmartwychwstaly): Jacek Tylicki, Rzezba — Chrystus Zmartwychwstaty, Bazylika
katedralna §w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w Toruniu, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1993
(dostep w Wojewodzkim Urzegdzie Ochrony Zabytkow w Toruniu, sygn. 3055).
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Wieczorkiewicz 1980 (Golub — Krzyz 1): Hanna Wieczorkiewicz, Rzezba — Krucyfiks, Kosciot par. pw. Sw.
Katarzyny w Golubiu-Dobrzyniu, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1980 (dostep w Wojewddzkim
Urzegdzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 1749)

Wieczorkiewicz 1980 (Golub — Krzyz 2): Hanna Wieczorkiewicz, Rzezba — Krucyfiks, Kosciot par. pw. Sw.
Katarzyny w Golubiu-Dobrzyniu, karta ewidencyjna zabytku ruchomego, 1980 (dostep w Wojewoddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 1748)

Wisniewska 1988 (Wloclawek — relief): Danuta Wisniewska, Rzezba — Ostatnia wieczerza, Wtoctawek —
katedra, 1988 (dostep w Wojewoddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, delegatura we Wtoctawku,
sygn. Wioctawek — 30/61/88/3080)

Zurowska-Gangi 1982 (Gostkowo — §w. Niewiasta): Rzezba — Swicta, koéciot par. pw. Wniebowziccia
NMP w Gostkowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1982 (dostgp w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu, sygn. 4790).

Zurowska-Gangi 1982 (Gostkowo — $w. zakonnik): Rzezba — $w. Jacek, karta ewidencji zabytku
ruchomego, 1982 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w Toruniu, sygn. 4795).

Zurowska-Gangi 1982 (Gostkowo — zaplecek): Zaplecek chrzcielnicy, karta ewidencji zabytku ruchomego,
kosciot par. pw. Wniebowzigcia NMP w Gostkowie, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1982 (dostgp w
Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 4812).

Zurowska-Gangi 1982 (Papowo B. — Krzyz): Krucyfiks, kosciot par. pw. $w. Mikotaja w Papowie
Biskupim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1982 (dostgp w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow
w Toruniu, sygn. 5083).

Zurowska-Gangi 1982 (Papowo B. — Madonna): Rzezba — Madonna z Dziecigtkiem, koscidt par. pw. §w.
Mikotaja w Papowie Biskupim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1982 (dostgp w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 5077).

Zurowska-Gangi 1982 (Papowo B. — $w. Katarzyna): Rzezba — $w. Katarzyna, ko$ciol par. pw. $w.
Mikotaja w Papowie Biskupim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1982 (dostgp w Wojewodzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 5084).

Zurowska-Gangi 1982 (Papowo B. — §w. niewiasta): Rzezba — $w. Barbara (?), ko$ciot par. pw. $w. Mikotaja
w Papowie Biskupim, karta ewidencji zabytku ruchomego, 1982 (dostep w Wojewoddzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Toruniu, sygn. 5083).

Dokumentacje konserwatorskie i badawcze oraz projekty prac
konserwatorskich:

Cupa 2023: Adam Cupa, Badania probek warstw malarskich z Papowa, Torun 2023 (dostep w Pracowni
Konserwacji Zabytkéw RENOMA Hanna Rubnikowicz-G6zdz, Torun).

Cybulska, Matwiejszyn 2008: Katarzyna Cybulska, Kamila Matwiejszyn, Dokumentacja prac
konserwatorskich 1 restauratorskich. Rzezba polichromowna Chrystus Zmartwychwstaty. Parafia
Rzymskokatolicka pod wezwaniem $$. Piotra i Pawla w Dg¢bowej Lace, powiat Wabrzezno, Torun 2008
(dostep w Archiwum Katedry Konserwacji-Restauracji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK w
Toruniu, nr inw. 1223).

Dabrowska, Bliskowski 1972: Krystyna Dabrowska, Leopold Bliskowski, Dokumentacja konserwatorska,
Torun 1972 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. 216).

Deptula 1997: Maciej Deptuta, Dokumentacja konserwatorska dotyczaca rzezby ,,N/n swigty” z Muzeum
Diecezjalnego w Pelplinie, Malbork 1997 (dostep w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie).
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Dobrzeniecka 2009: Karina Dobrzeniecka, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich. Rzezba
drewniana polichromowana, ztocona z przedstawieniem Madonny z Dzieciatkiem, okoto 1480 r., z kosciota
pw. Sw. Jana Chrzciciela w Niezywieciu, Torun 2009 (dostep w Wojewoddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow
w Toruniu, sygn. W/4717).

Dobrzeniecka 2016: Karina Dobrzeniecka, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich.
Regencyjny oltarz gtowny z 2 ¢w. XVIII w., 1740 ., z kosciota pw. Sw. Jana Chrzciciela w Niezywigciu. II
etap prac konserwatorskich, Torun 2016 (dostgp w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu,
sygn. W/5135).

Dok. Nowogrod 1980-1998: Hanna Drzewiecka, Alina Lukaszewicz, Tytus Sawicki, Alina Bartlomiejus,
Jerzy Chiopicki, Piotr Stupczynski, Ewa Ceborska, Dokumentacja konserwatorska rzezby §w. Wawrzynca,
Torun 1980-1998 (dostgp w Archiwum Katedry Konserwacji-Restauracji Malarstwa 1 Rzezby
Polichromowanej UMK w Toruniu, nr inw. 345).

Dorawa 1971a: Marian Dorawa, CHELMZA — katedra, projekt belki teczowej gotyckiej pasji, 1971 (dostep
w Wojewoddzkim Urzegdzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu), sygn. W/4311.

Dorawa 1971b: Marian Dorawa, Dokumentacja historyczno—konserwatorska do projektu wyposazenia
,Kaplicy Kopernikowskiej” (Aniotow Str6zow), Torun 1971 (dostgp Narodowy Instytut Dziedzictwa.
Oddzial terenowy w Toruniu, sygn. 398).

Flicinska 1999/2000: Barbara Flicinska, Dokumentacja konserwatorska rzezby ,Madonny”, Torun
1999/2000 (dostep w Archiwum Katedry Konserwacji-Restauracji Malarstwa i Rzezby Polichromowane;j
UMK w Toruniu, nr inw. 1013).

Gabinet 2002: Magdalena Gabinet, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich. Rzezba —
kleczacy papiez. Rzezba drewniana, polichromowana, I pot. XVI w. Wlasno$¢ kosciota parafialnego p.w. $w.
Wojciecha w Boluminku, Torun 2002 (dostep w Archiwum Katedry Konserwacji-Restauracji Malarstwa i
Rzezby Polichromowanej UMK w Toruniu, nr inw. 1105).

Gminska-Nowak 2024a: Barbara Gminska-Nowak, Analiza dendrochronologiczana Poliptyku
Fromborskiego — Frombork, Katedra Wniebowzigcia NMP i §w. Andrzeja, maszynopis, Torun 2024.

Gminska-Nowak 2024b: Barbara Gminska-Nowak, Analiza dendrochronologiczana nastawy ottarza $w.
Wolfganga. Torun, Ko$ciot pw. $w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty, maszynopis, Torun 2024.

Gorek, Goscinska, Zurek, Zalewska 2018: Przemystaw Gorek, Marta Goscicka, Anna zurek, Karolina
Zalewska, Dokumentacja prac konserwatorskich. Pieta. Muzeum Ziemi Lubawskiej w Lubawie, Warszawa
2018 (maszynopis).

Horwatt-Baniewicz 1995-1996: Hanna Horwatt-Baniewicz, Dokumentacja konserwatorska Tryptyk
Gotycki z Nowego Miasta Lubawskiego, Torun 1995-1996 (dostgp w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow w Olsztynie, delegatura w Elblagu, sygn. E/10788).

Horwatt-Baniewicz 1996: Anna Horwatt-Baniewicz, Dokumentacja konserwatorska — Rzezba ,$wieta
Barbara”, Torun 1996 (dostegp w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie).

Horwatt-Baniewicz 2010: Hanna Horwatt-Baniewicz, Dokumentacja prac konserwatorsko-restauratorskich
oltarz gtowny p. w. NMP z kosciota p. w. §w. Janow w Swierczynkach, Torun 2011 (dostep w Wojewoddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. W/4783).

Horwatt-Baniewicz 2011: Hanna Horwatt-Baniewicz, Dokumentacja prac konserwatorsko-restauratorskich
z Il etapu prac przy ottarzu glownym p. w. Najswigtszej Marii Panny z kosciota p. w. $w. Janow w
Swierczynkach, Torun 2011 (dostep w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn.
W/4865).
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Kaczor 1983: Ryszard Kaczor, Dokumentacja z przebiegu przeprowadzonych prac konserwatorskich przy
$redniowiecznej figurze §w. Barbary, maszynopis, Grudziadz 1983 (dostep w Muzeum Diecezjalnym w
Pelplinie).

Klosinski, Fidler, Birecki 2003: Jacek Klosinski, Dagmara Fidler, Piotr Birecki, Dokumentacja prac
konserwatorskich przeprowadzonych przy oftarzu glownym w kosciele p.w. $w. Katarzyny Aleksandryjskiej
w Grzywnie, Torun 2004 (dostep w Wojewodzkim Urzgdzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. W/4460).

Klosinski, Fidler, Birecki 2004a: Jacek Klosinski, Dagmara Fidler, Piotr Birecki, Dokumentacja prac
konserwatorskich przeprowadzonych przy figurze §w. Anny Samotrze¢ z kosciota parafialnego p.w. $w. [sic!]
Whiebowzigcia Najswietszej Marii Panny w Dzwierznie, Torun 2004 (dostgp w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. W/4420).

Klosinski, Fidler, Birecki 2004b: Jacek Klosinski, Dagmara Fidler, Piotr Birecki, Dokumentacja prac
konserwatorskich przeprowadzonych przy figurze Matki Boskiej z Dzieciatkiem z kosciota parafialnego p.w.
$w. [sic!] Wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny w Dzwierznie, Torun 2004 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. W/4421).

Knieszner-Lang, Lang: Joanna Knieszner-Lang, Krzysztof Lang, Dokumentacja rzezby polichromowanej,
b.d. (I. 90. XX w.?), dostep: Muzeum Diecezjalne w Toruniu.

Konieczna, Urbanek 1987: Ewa Konieczna, Matgorzata Urbanek, [Dokumentacja prac konserwatorskich
rzezby $w. Rocha ze zbiorow Muzeum Diecezjalnego w Pelplinie], Gdynia 1987 (dostep w Muzeum
Diecezjalnym w Pelplinie).

Kostyk, Wnorowska 1994—-1997: Anna Kostyk, Joanna Wnorowska, Dokumentacja konserwatorska rzezby
polichromowanej ,,$w. Stanistaw”, Torun 1994-1997 (dostep w Archiwum Katedry Konserwacji-Restauracji
Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK w Toruniu, nr inw. 1105).

Kowalewska, Bliskowski 1974: Danuta Kowalewska, Leopold Bliskowski, Dokumentacja konserwatorska.
Miejscowos$¢ — Wagrowiec. Obiekt — Rzezba ,,Madonny z dziecigtkiem”, Torun 1974 (dostgp w Narodowym
Instytucie Dziedzictwa — oddziat terenowy w Toruniu, sygn. 260).

Maszkiewicz 1983: J. Maszkiewicz, Dokumentacja konserwatorska gotyckiej Madonny z Dziecigtkiem
z parafii rzymsko-katolickiej w Wabrzeznie, Torun 1983 (maszynopis, dostep w archiwum parafii).

Milewska 1985: Anna Milewska, Dokumentacja konserwatorska drewnianej rzezby ottarzowej ,,Madonna
z Dziecigtkiem” z Radzynia Chelminskiego I ¢w. XVI wieku, Warszawa 1985 (dostep w Muzeum
Diecezjalnym w Pelplinie).

Owsiany, Waskowska-Owsiany 2002: Krzysztof Owsiany, Anna Wasowicz-Owsiany, Dokumentacja prac
konserwatorskich wykonanych ottarzu gléwnym z kosciota parafialnego p.w. $w. Michata Archaniota w
Linowie, Torun 2002 (dostep w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, sygn. W/4413).

Owsiany, Waskowska-Owsiany 2004: Krzysztof Owsiany, Anna Wasowicz-Owsiany, Dokumentacja prac
konserwatorskich przy grupie Ukrzyzowania z koSciota parafialnego p.w. $w. Michata Archaniota w Linowie,
Torun 2004 (dostgp w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkoéw w Toruniu, sygn. W/4414).

Pietruszewski 1987a: Zbigniew Pietruszewski, Dokumentacja konserwatorska — Madonna w Glorii, Torun
1987 (dostep w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie).

Pietruszewski 1987b: Zbigniew Pictruszewski, Dokumentacja konserwatorska — Nieznany $wiety, Torun
1987 (dostep w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie).

Pilecka 2017: Elzbieta Pilecka, Rzezba Chrystusa w typie ikonograficznym Chrystus Umgczony — Maz
Bolesci — z kaplicy Kopernika w kos$ciele $w. Janéw w Toruniu (obecnej katedrze), [w:] Ziemlewicz 2017, s.
29-47.
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Pill 2019: Edgar Pill, Dokumentacja konserwatorska I etapu prac konserwatorskich przy lewym
wewnetrznym skrzydle poliptyku z archikatedry we Fromborku, Torun 2019 (dostgp w Wojewoddzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Pill 2020: Edgar Pill, Dokumentacja konserwatorska II etapu prac konserwatorskich przy prawym
wewnetrznym skrzydle poliptyku z archikatedry we Fromborku, Torun 2019 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkow w Olsztynie, delegatura w Elblagu).

Ptak 1958: Kunegunda Ptak, Dokumentacja prac konserwatorskich przy rzezbie Madonny z Dzieciatkiem,
Torun 1958 (dostgp w Wydziale Konserwacji Zabytkow Koscielnych, Kuria diecezjalna w Toruniu).

Rechewicz 1969: A. Rechewicz, Dokumentacja konserwatorska prac przy wystroju kosciota w Skralinie,
Gdansk 1969 (dostep w Wydziale Konserwacji Zabytkow Koscielnych, Kuria diecezjalna w Toruniu).

Rochowicz 1985: Mirostawa Rochowicz, Dokumentacja przeprowadzonych prac konserwatorskich. Grupa
rzezb ,,Ukrzyzowania” z kosciota pofranciszkanskiego w Nowym, Gdansk 1985 (dostep w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Toruniu, delegatura w Bydgoszczy, sygn. N/1).

Roznerska 1999: Maria Roznerska, Dokumentacja konserwatorska rzezby s$wigtego Jana Ewangelisty
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