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Wstep

Przedmiotem projektu doktorskiego stata si¢ realizacja obiektow szklano-
neonowych pt. "Megality" odnoszacych si¢ do symbolicznego poszukiwania zrodta
pierwotnego tworzenia w stosunku do wspotczesnych technik wykorzystywanych w
sztuce. Temat byt inspiracja do interpretacji neolitycznych dziet, bedacych artefaktem
bytu, ponadludzkiej sily oraz przelozenia tejze prehistorycznej dziatalno$ci na
wspotczesne, megalityczne obiekty $wietlno-szklane. Gtéwnym celem badawczym byto
przeanalizowanie mozliwo$ci neonowych realizowanych w szkle termoformowanym —
jako element wewnetrzny lub zewngtrzny, bedacy spdjna czeScig obiektu. Podczas
analizy tego zagadnienia poszukiwalam nowych efektow malarskich, co wplynelo na
rozwoj drugiego celu badawczego, jakim bylo wtapianie metali (folii miedzianych,

aluminiowych czy mosi¢znych) w szkla.

Podczas realizacji projektu staratam si¢ taczy¢ rdzne dyscypliny sztuki, by
scharakteryzowa¢ swoja indywidualng droge tworcza. Juz na etapie studiow
magisterskich przetozeniem mojej wrazliwosci i ekspresji w malarstwie, rzezbie, grafice,
instalacjach przestrzennych stato si¢ dziatanie w szkle poddawanym wysokim
temperaturom. Aby uzyska¢ zamierzone efekty pracowatam w pracowni szkla
termoformowanego, palnikowego, hutniczego oraz neonu. Wybor szkla jako
podstawowego medium, pozwolit mi na 1lgczenie mojej twoérczosci z pasja
eksperymentatorska, rozwijang poprzez dziatania technologiczne. Prace nad projektem
doktorskim podzielitam na dwa cykle: malarski oraz rzezbiarsko-neonowy, ktore ze soba

koreluja i zostang przedstawione w dalszej czgsci pracy.

W pierwszym rozdziale dysertacji przyblizam pojecie megalitu, jego
znaczenie historyczne, magiczne oraz artystyczne. Przedstawiam ich rodzaje oraz
elementy, ktére zafascynowaty i zainspirowaly mnie do ich analizy, pozwalajacej
doszukac si¢ zrodta sprawstwa sit natury i zrozumie¢ zachodzace w przyrodzie zjawiska.
Interpretacja ta sklonita mnie do uznania, iz Wszechswiat i Ziemska Natura sa

najlepszym weryfikatorem trwania sztuki i jej tworcy.

Drugi rozdzial poswigcony jest wspotczesnym przyktadom artystow i ich

dziet, w ktorych 1acza wielkoformatowosé, oryginalnos¢ wykorzystania technik



szklarskich i cechujg si¢ duzym wkladem w rozwoj sztuki szkla. Sg to sylwetki osob,
ktorych tworczos$¢ stata si¢ dla mnie inspirujaca lub wptyneta na moj rozwoédj 1 wybor

drogi artystycznej.

Ostatni rozdzial jest przedstawieniem moich dokonan, powstatych w latach
2020-2024, podczas studiow doktorskich. Opisuje w nim swoje poczatki pracy ze
szklem, pierwsze projekty oraz etapy tworczo$ci, ktore popchnety mnie do realizacji
glownego zalozenia projektu doktorskiego. Prezentuje cykl obrazow oraz cztery obiekty,
w ktorych potaczylam prze¢wiczone efekty malarskie, rzezbiarskie oraz S$wietlne.
Przyblizam rowniez technologie, ktore pozwolily mi zrealizowaé zatozony program

artystyczny.



Rozdzial 1.

Megality jako pierwotne, magiczne zréodlo sztuki

Wiele tysiecy lat temu ludzie prehistoryczni zaczeli tworzy¢é pierwsze
przedmioty, ktére oprdcz uzytkowosci, posiadaty intencje przekazania lub wyrazenia
czego$ wigce] — by¢ moze byly wowczas pierwotng formg komunikacji, kontaktu i
ekspresji, poprzedzajac nawet mowg. Z biegiem czasu, szczego6lnie w epoce neolitu,
wynaleziono nowe materiaty dajace kolejne mozliwo$ci rozwojowe i artystyczne: miedz,
braz, zelazo, ktore przystuzyty si¢ do zrewolucjonizowania produkcji, rolnictwa,
myslistwa oraz sztuki i wielu innych. W tej wtasnie epoce cztowiek neolityczny porzucit
jaskinie, przechodzac w potowie VIII tysigclecia p.n.e. w tryb osadniczy. Sztuka rowniez
zaczg¢ta wychodzi¢ poza malowidla naskalne, wkraczajac w nowy, ,,otwarty” etap,
zarbwno pod wzgledem przestrzennym, jak i motywowym, rozwijajac si¢
naturalistycznie oraz abstrakcyjnie, przenikajac si¢ wzajemnie oraz trwajgc wspolnie, az
do epoki brazu'. Posiadala ona rowniez bardzo réznorodny i ztozony charakter. Zaczeto
wowczas wykorzystywaé nowe zdobycze technologiczne obok tradycyjnych wytworéw
artystycznych, wykonywa¢ nowatorskie dekoracje, m.in. w metalurgii, ceramice, Czy
budownictwie®. Przenikanie to miato swoj wydzwigk w nadawaniu form i wzoréw
geometrycznych i abstrakcyjnych, przedstawiajacych postaci ludzkie 1 zwierzece.
Spowodowane byto to m.in. odtwarzaniem zwigzkéw owczesnych ludow z otaczajaca
przyroda, a takze rytualami zwigzanymi z zyciem codziennym — polowaniem,
narodzinami oraz obrzedami pogrzebowymi. Wytworzyta si¢ wowczas poczatkowa
hierarchia zycia, wznoszaca megalityczne miejsca pochowkdw; dolmeny, kurhany, taule
lub nuraghi. Uwaza si¢ rowniez, iz byla to wczesna zapowiedZz budowanych miast,

cmentarzy i calych systemow/ukladéw miast®,

W okresie neolitycznym, miedzy IV, a Il tysiacleciem p.n.e., rozwingta si¢ sztuka
megalityczna, ktdra stata si¢ poniekad inspiracja do realizacji pracy doktorskie;.

Megality, dostownie ttumaczac, sg wielkimi kamieniami (z greckiego ,,megas” oznacza

! Sztuka swiata, t. 1, red. Przemystaw Trzeciak, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1989, s. 41.

% Mieczystaw Porebski, Dzieje sztuki w zarysie. t. 1. Od paleolitu po wieki srednie, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa 1976, s. 36.

$ Sztuka $wiata, t. 1, red. Przemystaw Trzeciak, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1989, s. 44.



wielki, a lithos — ,,kamien”). Rozdziela si¢ je na menhiry, dolmeny, kromlechy, aleje i
kregi kamienne, a kazdy z tych rodzajéw charakteryzuje si¢ wykorzystaniem budulca do
otrzymywania innych form przestrzennych. Ich tworzenie przypadalo gtownie na
pierwsza czg$¢ neolitu, ktéra oznaczala si¢ nizszym poziomem ekonomiki i
egalitaryzmem spotecznym, niz podczas trwania drugiej, zwanej eneolitem, czy
chalkolitem (z greckiego aeneus — brazowy lub chalkos — miedz)*. Ta pierwsza faza
odznaczata si¢ rowniez pokojowym charakterem zycia, matriarchatem oraz przewaga
bostw zenskich. Megalityzm byt religia mi¢dzyplemienng i miedzykulturowa. Kamienie
megalityczne petnity kilka funkcji naraz, zarowno w sferze sakralnej, jak i praktycznej.
Byly one  $wiatyniami,  obserwatoriami  astronomicznymi,  kalendarzami
kosmologicznymi oraz miejscami pochdwku waznych osob’. Wedlug innych wierzen,
kamienie miaty wptywaé na ptodnos¢ i plennos¢ ludzi i zwierzat, bogactwo, dostatek,
pomyslnos¢ i szczescie. Uznawano takze, ze maja dziatanie prozdrowotne i lecznicze, a

najwigkszg mocg odznaczaty si¢ kamienie dziurawe (il. 1)6.

llustracja 1. Menhir ,,Crow Stone” z Wielkiej Brytanii, mierzacy 1,5 m.

Cho¢ ,,wielkie kamienie” wystepowaty 1 wystepuja w wielu kulturach na Swiecie,
nie znaczy to, iz kazdg z nich mozemy nazywac¢ kulturg megalityczng. Jako wtasciwe
zjawisko budowania megalitow uznaje si¢ ,,mi¢dzyplemienny i mi¢dzykulturowy styl

architektoniczny, bedacy wyrazem uniwersalistycznej, geoheliicznej religii kultu

* Zygmunt Krzak, Megality Europy, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994, s. 10.
® Leszek Matela, Otylia Sakowska, Potega kamieni, Studio Astropsychologii, Biatystok 2002, s. 19.
® Zygmunt Krzak, Megality Europy, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994, s. 348.



przodkéw i Wielkiej Matki”’. Przejawialo si¢ to poprzez budowle monumentalne,
surowe 1 proste, o funkcjach grobowych, $wigtynnych lub ceremonialnych, a na ich
charakter sktadaty si¢ elementy kamienne lub kamienno-ziemne. Kult Wielkiej Matki byt
trwale zwigzany z megalityzmem i przedstawiano ja w sztuce grobowej, drobnej plastyce
lub posagach kamiennych (np. Wenus z Wilendorf). Jej posta¢ przedstawiano catkowicie
lub cze$ciowo (jedna lub para piersi, twarz lub para oczu czy stop), a takze symbolicznie
— jako spirale, kota, potkola, romby, trojkaty, linie faliste i zygzakowate®. Z Wielka
Matka Ziemig laczy si¢ tez kult stonca jako uzupetnienie jej mocy — stonce jako atrybut
meski, bedac symbolem $wiatta, ognia, rozrodczego goraca, zrédta i mocy zyciowej, jest
réwniez odniesieniem do rozwoju naturalnego, gdzie wschodzac symbolizuje miodose,
zycie i plodno$é, a zachodzac — staro$é, obfitosé plonéw i zakoficzenie cyklu zycia®.
Rowniez kamienie, jako budulec megalitdw, nie sg przypadkowym, zwigzanym jedynie z
powszechno$cig, materialem. Byly one odniesieniem do mocy i potegi boskiej, uwazano,

iz sg one kos¢mi Matki Ziemi.

Menbhiry, ktore staty si¢ gtownym motywem odzwierciedlanym przeze mnie w
szkle, byly dlugimi kamieniami, stawianymi najczg¢éciej pionowo. Ich nazwa ma
pochodzenie celtyckie, gdzie ,,men (maen)” oznacza kamien, a ,hir” — wysoki. Na ich
budowg wybierano kamienie podtuzne, ktorych najczesciej nie obrabiano, przez co ich
ksztalty 1 rozmiary byty rdzne; miewaty przekroje prostokatne, kwadratowe lub ptaskie,
ktdre przypominaly trojkaty lub wieloboki'®. W niektorych z nich znajdowaty si¢ otwory
wylotowe, ktére pehlity specjalne funkcje, np. obserwacyjne. Menhiry oprocz
odmiennych form, miaty zréznicowane wymiary — od kilkudziesi¢ciu centymetrow, do
kilku metrow. Czasem tworzyty one zbior ztozony z dwoch, trzech, kilkudziesigciu lub
nawet kilkuset, jak w przypadku Timoney Hills i Cullaun w Irlandii. Bywato, ze
ustawiano je w parach, czesto wysoki przy niskim, tworzac przy tym struktury jedno- lub
wielorzgdowe. Najwickszym, a zarbwno najstarszym, skupiskiem menhiréw w Europie
jest Carnac w Bretanii. Naliczono tam ok. 3000 megalitow, ustawionych w roéwnolegtych

rzedach. Ich powstanie datuje si¢ na ok. 4700 lat p.n.e.*",

" Ibidem, s. 11.

® Ibidem, s. 361.

® Ibidem, s. 364.

% Ibidem, s. 81.

! Leszek Matela, Otylia Sakowska, Potega kamieni, Studio Astropsychologii, Biatystok 2002, s. 83.



llustracja 2. Wielki menhir Brisee w Morbihan w Bretanii, wazacy 350 ton i mierzacy 20 m.

i

lustracja 3. Menhiry w Carnac w Bretanii.

Wiele elementéow folklorystycznych moze mie¢ korzenie w neolitycznych
wierzeniach zwigzanych z megalitami, ktore zostaly pozniej przejete lub zmieszane z
motywami praindoeuropejskimi i chrze$cijanskimi. Oznacza to, ze opowiesci czy
tradycje ludowe moga mie¢ swoje korzenie w tychze odleglych czasach i zostaé
przeksztalcone lub przeniesione na nowe konteksty kulturowe. Takimi sg np. opowiesci
o gigantach, ktorzy mieli by¢ olbrzymami budujacymi megality, o czarodziejkach i
czarownicach, ktére petnity role kaptanek 1 szamanek w religii megalityzmu czy
boginiach, ktére mogly by¢ nawiazaniem do Wielkiej Matki*?. W pozniejszych kulturach

réwniez menhiry znalazty swoje odpowiedniki w kolumnach, posagach czy stelach™. W

12 zygmunt Krzak, Megality Europy, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994, s. 357.
13 Leszek Matela, Otylia Sakowska, Potega kamieni, Studio Astropsychologii, Biatystok 2002, s. 16.



kulturze egipskiej, greckiej i rzymskiej mozna je przyrownac do obeliskow. Szczegdlnie
obeliski egipskie nawigzywaly do menhirow lub dolmenow. Miato to m.in. zwiazek z
wierzeniami, ze ustawione pionowo glazy maja wzmacniajacg silg¢ pozyskiwania i
faczenia si¢ z energia kosmiczng. W pdzniejszych czasach takowe obeliski lub piramidy
pokrywano na wierzchotku blachg miedziana, ktéra rezonowata wibracje z otoczenia
ziemskiego i kosmicznego (il. 4)*. Uzywano ich rowniez w kulcie Boga Stofica czy jako

zegary stoneczne, w przypadku obeliskow.

llustracja 4. Obelisk Ramzesa II powstaty ok. 1290 r. p.n.e. w Luksorze w Egipcie. W 1893 roku
przetransportowano go na paryski Plac Zgody we Francji.

Ciekawym, wspotczesnym odniesieniem do menhirdéw jest wykorzystanie formy

»15 gdzie akcja

monolitu w filmie Stanleya Kubricka pt. ,,2001. Odyseja kosmiczna
rozpoczeta sie w czasach prehistorycznych, a nastepnie przeniesiona do przysziosci.
Potgczeniem dla tych czasow statl sie tajemniczy obiekt, odkryty najpierw przez
pierwszych ludzi, a nastgpnie pojawiajacy si¢ cztowiekowi wspodtczesnemu. Ascetyczna,

czarna forma prostopadlo$cianu to nic innego, jak symbol postepu cywilizacyjnego —

* Ibidem, s. 179.
1 Scenariuszem do filmu byta powiesé napisana przez Arthura C. Clarke’a.



odkrycia ognia, wytworzenia pierwotnych narzedzi, stworzenia bostwa, Czy pierwszej

podrézy kosmicznej 1 wielu, wielu innych.

Znak monolitu stat si¢ tak silny i wyrazisty w naszej kulturze, iz jego forme
umieszczono potajemnie na pustyni Utah w Stanach Zjednoczonych®. Autor dzieta oraz
cel ustawienia obiektu nie sa znane, a jego odkrycie wigzalo si¢ z przypadkowym
przelotem ekipy kontrolujacej liczebno§¢ muflonéw kanadyjskich. Historia tej rzezby
stala si¢ na tyle interesujaca 1 popularna, ze jej kopie zaczgto umieszcza¢ sa w rdéznych

srodowiskach 1 krajach, np. w Rumunii, Turcji, Wielkiej Brytanii czy Polsce.

llustracja 5. Monolit umieszczony na pustyni w Utah.

1 https://www.national-geographic.pl/artykul/odkryto-metalowy-monolit-na-srodku-pustkowia-w-
utah#google_vignette (dostep: 18.07.2024).
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Rozdzial 2.
Przyklady wspélczesnych rozwiazan artystycznych w szkle

wielkoformatowym i neonie

W trakcie kilkudziesieciu lat, w 2 potowie XX wieku doszto do znacznego
rozwoju sztuki szkla, wykorzystujacej nowatorskie, wspoiczesne techniki. Szklo
termoformowane, cho¢ wymagajace umiejgtnosci manualnych oraz zaplecza techniczno-
materialowego, stato si¢ popularnym medium w tworczosci artystow z catego $wiata,
rozwijajac miedzynarodowy ruch glass art movement'’. Umiejetne wykorzystanie
technik piecowych, tj. fusing, slumping czy pate de verre, technik palnikowych i
hutniczych, uksztaltowalo wybitnych fachowcow, ktorych artyzm, podbudowany
opanowang technologia, stal si¢ moja inspiracja do wilasnego rozwoju w szkle

artystycznym.

Artystami, ktoérzy dokonali najwiekszego przewrotu w sztuce szkla zeszlego
wieku, sa Stanislav Libensky (1921-2002) i Jaroslava Brychtova (1924-2020). Sa to
Swiatowej slawy czescy artySci, ktorzy tworzyli rzezby ze szkta odlewanego. Podczas
SW0jego partnerstwa zyciowego i artystycznego, badali optyczne i fizyczne aspekty
szkta, dzieki ktorym opracowali zbidr prac dotyczacych formy, $wiatta 1 koloru. W
swoich realizacjach skupiali si¢ takze na zdefiniowaniu czwartego wymiaru, ktory
tworzyli w szkle za pomocg $wiatta, uzyskujac ponadwymiarowa glebie. Inspirowali sig

czeskim kubizmem oraz filozofig metafizyczna.

Ich rzezbiarskie dziedzictwo obejmuje wszystko, od $§wietlistej geometrii po
duchowg figuracj¢. Prace duetu znajduja si¢ w wielu kolekcjach prywatnych i
publicznych na caltym $wiecie, m.in. w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku,
County Museum of Art w Los Angeles, Museum of Glass w Corning, Museum of Art w
Toledo, National Gallery w Pradze, Musee des Arts Decoratifs w Paryzu, Museum of

Modern Art. w Rio de Janeiro czy Victoria & Albert Museum w Londynie®,

' https://en.wikipedia.org/wiki/Studio_glass (dostep: 27.07.2024).
18 https://www.hellergallery.com/libensky-brychtova (dostep: 21.07.2024).

11


https://en.wikipedia.org/wiki/Studio_glass
https://www.hellergallery.com/libensky-brychtova

llustracja 6. Stanislav Libensky i Jaroslava Brychtova, obiekty szklane pt. ,,Duzy $lad aniota I i II” (inaczej
,,2Anioty” lub ,,T-Space”), 1999 r.

W 1958 roku otrzymali Grand Prize na Expo '58 w Belgii, gdzie Libensky i
Brychtova zaprezentowali ,,Animal Reliefs” (znane pozniej jako ,,Zoommorphic
Stones”). Byly to odlane szklane ,.kamienie” — gladkie na awersie, natomiast na rewersie
przedstawiajace zwierzeta inspirowane malowidtami jaskiniowymi Altamiry i Lascaux.
Efektowne w pracach byto uzyskanie trojwymiarowosci zwierzat przy ogladaniu ich
przez gtadka powierzchni¢ szkla. Cho¢ oryginalne dzieta nie przetrwaty, ich repliki
zostaty zainstalowane w siedzibie ONZ w Genewie. Wigkszo$¢ ich pozniejszych
realizacji opierala si¢ o wykorzystanie techniki negatywnego modelowania, ktorg

pierwotnie zastosowali w ,,Reliefach zwierzecych”®.

9 https://en.wikipedia.org/wiki/Stanislav_Libensk%C3%BD_and_Jaroslava_Brychtov%C3%A1 (dostep:
21.07.2024).
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https://en.wikipedia.org/wiki/Zoomorphic
https://en.wikipedia.org/wiki/Cave_of_Altamira
https://en.wikipedia.org/wiki/Lascaux
https://en.wikipedia.org/wiki/United_Nations_Headquarters
https://en.wikipedia.org/wiki/Stanislav_Libensk%C3%BD_and_Jaroslava_Brychtov%C3%A1

llustracja 7. Kopia szkta Libensky’ego i Brychtovej z cyklu ,,Zoommorphic stone”.

llustracja 8. Kopia szkta Libensky’ego i Brychtovej z cyklu ,,Zoommorphic stone”.

Roéwnie interesujaca postacia jest Dale Chihuly (1941-), amerykanski rzezbiarz
monumentalnych instalacji ze szkla, hutnik i projektant szkta dmuchanego. Chihuly
zafascynowany jest abstrakcyjno$cig form naturalnych, ktéra analizowal w ogrodzie
matki juz jako dziecko. Jego sztuka odwierciedla takze umitowanie morza oraz fauny
morskiej. Tworzone przez niego obiekty charakteryzuja sie zwielokrotnieniem
elementdéw, bogactwem barw, innowacyjno$cig i ztozonoscig formy. Niektore rzezby
artysty zdobig sufity w ekskluzywnych kasynach i holach hotelowych. Inne z kolei, to

abstrakty form kwiatowych, o zréznicowanej wielkosci. Wykonuje takze rzezby z neonu.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Hotel
https://pl.wikipedia.org/wiki/Neon_(pierwiastek)

Artysta uzywa form i opraw naturalnych, a jego rzezby czesto sa wkomponowane w

srodowisko naturalne, np. zawieszone lub sptawione na taflach stawow??.

lustracja 9. Dale Chihuly, ,,Fiori Boat”, 2018, szklo hutnicze.

lustracja 10. Dale Chihuly, Instalacja Botanical Garden, neon.

2 https://pl.wikipedia.org/wiki/Dale_Chihuly (dostep: 21.07.2024).
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lustracja 11. Dale Chihuly, Instalacja Glass Forest, szkto hutnicze z heonem.

Przyktadem polskiego artysty, ktory tworzac szkto wielkoformatowe osiagnat
miedzynarodowa popularno$é, jest Tomasz Urbanowicz (1959-). W 1987 roku zatozyt
we Wroctawiu pracowni¢ Archiglass, realizujaca autorskie, unikatowe szklo do
architektury, gtownie za pomoca techniki fusingu. Kompozycje szklane Urbanowicza
trzykrotnie uczestniczyly w prezentacjach Polski na $wiatowych wystawach EXPO: na
EXPO 2000 w Hanowerze, EXPO 2005 w Aichi w Japonii oraz na EXPO 2008 w
Saragossie w Hiszpanii. Jego szklana kula pt. ,,Zjednoczony Swiat” stanowi centralny
element plastyczny agory Parlamentu Europejskiego w Strasburgu. Od paru lat Tomasz
Urbanowicz wspotpracuje ze swoim synem, Konradem. Do ich najnowszych realizacji
wielkoformatowego szkta w architekturze i przestrzeniach publicznych naleza: szklane
,Jajo”, bedace portiernia w zabytkowym Gmachu Gléwnym Uniwersytetu
Wroctawskiego, "Duch Palatium™ na Ostrowie Tumskim w Poznaniu oraz ,,Pomnik
Zohierzy Nieztomnych” we Wroctawiu?, W 2013 roku Urbanowicz zorganizowat w
Porcie Lotniczym we Wroctawiu wystawe pt. ,,Glasshenge”, prezentujaca zapiski z
podrozy autora. Byto to 21 szkiel ustawionych w krag, ktorych bezposrednia inspiracja
byto Stonehenge w Anglii (il. 11).

2! https://pl.wikipedia.org/wiki/Tomasz_Urbanowicz (dostep: 21.07.2024).
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B 2 i ¢ X S SRS 5 = R
llustracja 12. Tomasz Urbanowicz, wystawa pt. ,,Glasshenge” prezentowana w Porcie Lotniczym we
Wroctawiu.

llustracja 13. Tomasz Urbanowicz, Hotel Centuria Wellness & SPA w Ogrodziencu.

Ostatnim artysta szkta termoformowanego realizowanego w piecu elektrycznym,
ktory wywart na mnie réwnie duzy wptyw jest Udo Zembok (1951-). Swoje pierwsze
realizacje w szkle fusingowym zaczat tworzy¢ w 1976 roku. W 2018 roku wykonal on
monumentalng, monolityczng rzezbe ze szkla termoformowanego, ktéra miesci si¢ na

placu Muzeum Musverre w Sars Poteries (il. 13). W 2006 roku zostat zwyciezca nagrody
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Coburg Glass Price, ktdra przyznawana jest w Niemczech dla europejskich artystow
wykorzystujacych szkto jako gléwny materiat. Jego tworczosé skupia si¢ wokot badan
nad $wiattem, kolorem i ich wizualizacji poprzez filtry. Rozwija si¢ dwukierunkowo:
wykonujac rzezby oraz instalacje umozliwiajagce interakcje z publicznoscig. Prace
utrzymywane sg W minimalistycznym stylu, wolne od treSci narracyjnych i
symbolicznych. Percepcja ukierunkowana jest na akt kontemplacji, spojrzenie na siebie

generowane przez kolor i $wiatto?.

llustracja 14. Udo Zembok, rzezba pt. ,,Fusion”, plac Muzeum Musverre w Sars Poteries.

22 https://fr.wikipedia.org/wiki/Udo_Zembok (dostep: 21.07.2024).
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lustracja 15. Udo Zembok, instalacja pt. ,,Coeur I1”.

lustracja 16. Udo Zembok, ,,Horizon 2018-3" .

Tworczos¢ artystow wymienionych powyze] stanowi moja najwczesniejsza

inspiracje, szczegolnie w zakresie szkta uzyskiwanego przez termoformowanie, zar6wno
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w piecu elektrycznym, jak i w hucie szkta. Ponizej przyblizam sylwetki osob, ktore w
swojej pracy wykorzystuja lampy neonowe, znane potocznie jako neony.
Zainteresowanie tym rodzajem sztuki zaczglo si¢ rozpowszechnia¢ w drugiej potowie
XX wieku, gtownie jako forma reklamy. Z biegiem czasu doceniono ich estetyke, co
spowodowato ich coraz szersze zastosowanie w tworczosci artystycznej. Osobami, ktore
wplynetly na mojg fascynacj¢ szklem neonowym, sg m.in. Wayne Strattman, Laura Hart

oraz Keith Lemley.

Ilustracja 17. Wayne Strattman, ,,Elektryczny hotd dla Marka Rothko”.

Wayne Strattman (1952-) to amerykanski inzynier, artysta, projektant oraz
nauczyciel. Od 1983 roku prowadzi swojg firme ,,Strattman Design”, ktora konstruuje
szklane wyswietlacze plazmowe dla muzedéw, przemyshu, targdéw 1 prywatnych
odbiorcow. Zajmuje si¢ on takze wykonywaniem lamp i rzezb neonowych i
plazmowych. Jest autorem podrecznika pt. ,,Neon techniques”, wielu artykulow
naukowych oraz kilku patentow zwigzanych z produkcja neonu czy plazmy. Jednym z
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jego patentdw sa unikalne, interaktywne panele plazmowe nazywane ,luminglas””.

Powstaly one poprzez zgrzewanie trzech tafli szkla, gdzie wnetrze wypehlione zostato

% https://strattman.com/about-strattman-design-plasma-light-technologies/ (dostep: 24.07.2024).
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szklanymi kulkami. Po przylaczeniu elektrody i wypekieniu przestrzeni odpowiednia
mieszankg gazow szlachetnych, wnetrze panelu rozswietla si¢ generowanymi losowo,
kolorowymi wytadowaniami, reagujacymi na dotyk. Wayne Strattman byl pierwsza
osobg zajmujacy si¢ sztuka neonowa i plazmowa, a takze zapoczatkowal zainteresowanie

tymi formami sztuki wérdd innych artystow szkla.

llustracja 18. Wayne Strattman, ,,Wielobarwny mesmer”.

Laura Hart jest angielska artystkg, ktora szktem artystycznym zajmuje si¢ od
2009 roku. Gtéwnym tematem jej tworczosci sa storczyki i inne zagrozone organizmy,
ktore odtwarza w szkle termoformowanym i neonie. Uwaza ona, iz Wykorzystywanie
neonu w sztuce jest formg bardziej tradycyjna i artystyczng, ktdra nalezy wspiera¢ i
wykorzystywac przy wypierajacej ja modzie na oswietlenia LED?. Pomimo, Ze temat jej
tworczosci moze wydawaé si¢ glownie estetyczny, okazuje si¢ skomplikowany pod
wzgledem technologicznym 1 konstrukcyjnym. Swoje projekty przygotowuje w
pierwszej kolejnosci w programie 3D, gdzie do wykonanego rysunku opracowuje formy

negatywowe dla poszczegdlnych platkow. Nastepnie drukuje je w technologii 3D z

2 https://www.thisiscolossal.com/2020/04/laura-hart-neon-glass-orchids/ (dostep: 24.07.2024).
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trwalej zywicy. W dalszej kolejnosci model ten stuzy jej do wykonania odpornych na
wysokie temperatury, silikonowych form, w ktorych wypala ptatki kwiatow. Caly
projekt za kazdym razem podporzadkowany jest instalacji neonowej, ktérg autorka

montuje w spos6b jak najmniej widoczny dla odbiorcy®.

llustracja 19. Laura Hart, ,,Orchis Exotica Phalaenopsis Appaloosa”, szkto topione i rzezbione z neonem.

llustracja 20. Laura Hart, ,,Orchis Exotica Cymbidium Baby Pink”, szkto topione i rzezbione z neonem.

% https://thursd.com/articles/orchis-exotica-laura-harts-designs-neon-illuminated-orchids-from-glass/
(dostep: 27.07.2024).
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Ostatnig z prezentowanych osob jest Keith Lemley, amerykanska artystka, ktdra
W swojej tworczosci skupia sie na taczeniu sztuki, architektury oraz modernistycznego
designu, z przestrzenia i $wiattem, gtownie neonowym. Jej zainteresowania badawczo-
artystyczne odnoszg si¢ do korelacji takich poje¢ jak: naturalnos$¢ i sztuczno$é, czas oraz
proces zycia 1 $mierci, organiczno$¢ 1 maszynowos¢. Odnosi si¢ takze do badan
naukowcow twierdzacych, iz rézne czeSci wszechSwiata tacza si¢ poprzez lezaca u
podstaw geometri¢. Autorka przekazuje na swojej stronie internetowej, ze fascynuje ja
idea, w ktorej istnieje jednoczaca struktura, taczgca wszystkie mysli i materie, a takze
przeszto$é i terazniejszo$¢”®. Wiekszosé ostatnich prac Lemley taczy w sobie obiekty

geometryczne ze §wiattem 1 architekturg w instalacjach immersyjnych.

llustracja 21. Keith Lemley, ,,Ekstaza wiedzy”.

% hitp://www.keithlemley.com/about.html (dostep: 24.07.2024).
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llustracja 22. Keith Lemley, ,,Przeszta obecno$¢”.
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Rozdzial 3.

Moje ,,Megality” - przyklad sztuki rzezbiarsko-malarsko-swietlnej

., Sztuka broni wiasnej wolnosci i autonomii, odwotujgc si¢ do siebie samej, do wilasnej

tradycji.”*’

Swojg przygode ze szkltem termoformowanym, ktora przerodzita si¢ w wielka
pasje, rozpoczetam na czwartym roku studiow na kierunku Malarstwo (specjalnosé
Malarstwo w architekturze, Wydzial Sztuk Pigknych UMK w Toruniu). Stworzytam
wowczas cykl rzezbiarski przedstawiajacy nieograniczono$¢ $wiata przyrody, Ktory
ostatecznie stat si¢ czescig mojego dyplomu magisterskiego. Byty to organiczne formy
termoformowane wykonywane technikg fusingu, slumpingu oraz hutniczg. Szkta
przybieraly makroksztatty kwiatéw 1 lisci o konotacji stonca, ognia, brzasku, kigbowiska
wody 1 fali, bursztynu, peret, a takze wielu, wielu innych. Calo$¢ przeobrazitam w
alegoryczny Eden, gdzie szkto mialo by¢ metaforg zakazanego owocu — zaspokojeniem
ciekawosci 1 poznania nowego — materii odmienianej przez ogien, a wspotczesnie
wysoka temperature pieca elektrycznego. Szklo, przy kolorze i blasku pomnozonego
pracy tworcy.

W trakcie realizacji dyplomu uzmystowitam sobie, iz Szklo artystyczne to
dziedzina sztuki, ktora musi by¢ wsparta przez duza wiedze¢ techniczno-technologiczng 1
empiryczne do$wiadczenie. Kreujac szkto za pomocg technik fusingowo-slumpingowych
istotne jest opanowanie procesu ich tworzenia, ktdéremu towarzyszy problem
wykorzystania temperaturowych programow  wypalania 1 odpr¢zania szkta,

zapewniajacych byt, bezpieczenstwo 1 trwatos¢ obiektow.

%" Grzegorz Dziamski, Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczgtku XXI wieku, Wydawnictwo Arsenat, Poznan
20009, str. 8.
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llustracja 24. ,,Flos carneus”, rzezba ze szkta, technika fusingowo-slumpingowa, 80x80x35 cm, 2019 r.
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lustracja 25. ,,Zaczarowany ogrod”, dyplom magisterski, obiekty ze szkta termoformowanego (fusignowo-
slumpinowego) oraz hutniczego, wystawa ,.Najlepsze Dyplomy 20197, Centrum Sztuki Wspotczesnej
,,»Znaki Czasu” w Toruniu, 2020 r.

Projekt, ktory postanowitam zrealizowa¢ podczas studiow doktorskich, stanowit
artystyczne wyzwanie ze wzgledu na swojag monumentalnos$¢, rozleglos¢ czasowa i
przestrzenng, zarowno w konteks$cie sztuki megalitycznej, jak 1 sztuki szkta. Zaktadat on
wykonanie wielkoformatowych dziet si¢gajacych prawie trzech metréw wysokosci, ktore
wewngtrznie lub zewngtrznie miaty by¢ podswietlone neonem. Realizacja projektu byta
skomplikowana z powodu ryzyka naprezen w szkle, ktore moglyby wptynaé¢ na odbior i

trwalo$¢ prac, jesli nie zostalyby wlasciwie przygotowane i potaczone.

Po przeprowadzonych analizach podjetam decyzje o zastosowaniu rozwigzan
wydajacych si¢ najbardziej optymalnymi zaréwno z perspektywy technologicznej, jak i
wizualnej. W przypadku tworzenia obrazow réwniez wykonatam szereg prob i badan
dotyczacych wtapiania cienkich blach metali (takich jak miedz, aluminium, mosiadz),
aby uzyska¢ nowatorskie wartosci malarskie w szkle. ZarOwno warstwa malarska, uzyte
do jej uzyskania media oraz os$wietlenie, s3 swobodng kreacja odnoszaca si¢ W

mniejszym lub wiekszym stopniu do sztuki megalitycznej.

Whpisujac neon bezposrednio w przestrzen rzezby lub jej otoczenie, podkresla on

forme oraz $wietlisto$¢ materii szkta, a bedac wewnetrznym elementem, oswietla glgbie
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obiektu. Potgczenie tych elementow w spdjne dzielo wymagalo zaawansowanej,
fachowej wiedzy i znajomosci tworzywa. Projekt byt skomplikowany w zakresie,
twdrczym oraz technologicznym, przez co uwazam, ze jego realizacja moze przyczynic
si¢ do poszerzenia wiedzy 1 uUmiejetnosci wykorzystywania szkla do celow

artystycznych, edukacyjnych oraz architektonicznych.

Dostepne informacje odnoszace si¢ do taczenia neonu ze szklem wykonywanym
technika termoformowania (fusingu 1 slumpingu) w piecu elektrycznym, nie wskazywaty
dotychczas na podjecie opisywanego tematu, co stanowi projekt nowatorskim i
odkrywczym w poszukiwaniu indywidualnego, interdyscyplinarnego $rodka przekazu
artystycznego.

Neony

Neon jako lampa wyladowcza musi spetniaé szereg zasad, aby mogta zostaé
uruchomiona i dlugotrwale zachowywata swoja funkcje¢. Kluczowe jest zastosowanie
odpowiedniej mieszanki gazowej, ktora przy wytworzeniu odpowiedniej prozni,
zredukowataby opor i umozliwita prawidlowe wytadowania elektryczne. Aby praca
neonu nie byla zaklocona konieczne jest zapewnienie odpowiedniego napigcia
elektrycznego, temperatury pracy oraz zniwelowanie przeszkéd mechanicznych?®,

Lampa neonowa ma wiele zalet, ktore wyrdzniaja ja na tle innych Zrédel Swiatta.
Jej intensywne, zywe kolory przyciagaja i nadaja unikalny charakter przestrzeni oraz
elementom przez nig podswietlanym. Ponadto jest bardziej energooszczgdna w
poréwnaniu do zaréwek, bardziej estetyczna od oswietlen LED oraz rownie odporna na
wstrzasy 1 wibracje oddawane przez otoczenie. Dodatkowa cechg jest mozliwo$¢ tatwego
formowania 1 uzyskiwania oryginalnych form przez dmuchacza, ktory ja wykonuje. To
wszystko sprawia, ze neon posiada swoj unikalny charakter, ktory ponownie zaczyna by¢
doceniany w sztuce, projektowaniu wnetrz i reklamach.

Swiatto od zarania dziejow bylo uznawane za boska site — ludzie pierwotni
gromadzili si¢ przy ogniskach, ktore roz§wietlaly mrok nocy, starozytni Egipcjanie czcili

stonce jako najwyzszg emanacj¢ energii. Wspotczesne wykorzystanie $wiatta

% Reklamy s$wietine jarzeniowe, red. Danuta Miller, Wydawnictwo Naukowo-Techniczne, Warszawa
1971, s. 7-8.
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elektrycznego jest uwazane za jeden z najwazniejszych wynalazkow wspotczesnych,
odmieniajacych nasze zycie oraz sposob postrzegania rzeczywistosci. Neon, w tym
kontekscie, to nie tylko sztuka, ale takze medium, ktore roz§wietlajac otoczenie, staje si¢
no$nikiem emocji i ducha czasow.

Badania zwigzane z neonami koncentrowaly si¢ na poszukiwaniu efektywnych
metod ich polaczenia z réznorodnymi technikami szklarskimi — witrazowymi,
hutniczymi lub termoformowanymi w piecu elektrycznym (fusing, slumping). Proces ten
wymagal starannego opracowania projektow, Ktore nastepnie byly konsultowane z
artystami, technikami szkta i specjalistami od neondéw. Kluczowym elementem
przygotowan byly probki, ktore uzyskalam na podstawie opracowanych schematow
temperaturowych, co pozwalato na oceng potencjalnej wykonalnos$ci projektu.

W ramach swoich badan przeprowadzitam dwa rodzaje préb, podczas ktorych
korzystatam z pomocy p. Jarostawa Krajnika z Pracowni Obrobki Szkia
Laboratoryjnego, mieszczacej si¢ na Wydziale Chemii UMK w Toruniu. Pierwsza z nich
wykonana byla w szkle hutniczym, do ktorej wykorzystalam jednga z wczedniej
stworzonych prac z cyklu ,, Traw”, powstalych w latach 2019-2021. Do tego elementu
doklejona zostata elektroda, wprowadzony gaz (argon) oraz zasilono uktad pradem.
Eksperyment zakonczyt si¢ potowicznym sukcesem — szklo rzeczywiscie zaswiecito,
jednak uzyskany efekt byt niewystarczajacy. Swiatto, ktore powstato, okazato sie zbyt

stabe, aby spetni¢ zamierzone oczekiwania.

llustracja 26. Wykonywanie szkta wykorzystanego do proby neonowej. Realizacja w Hucie Szkta
Artystycznego w Olsztynku, 2020 r.
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lustracje 27-28. Préba wykonania neonu w szkle hutniczym, 2020 r.

Druga proba polegata na wykonaniu doswiadczenia z dwuwarstwowym szklem
float, ktore poddano wczesniej wypatowi w piecu elektrycznym. W jego wnetrzu
pozostawilam cienki pas przestrzeni, a obie krawedzie zakonczono elektrodami®.
Niestety, podczas tworzenia prozni w szkle jedna z elektrod odkleita si¢, co
uniemozliwito dalsze eksperymenty z tym podejsciem. Z powodu braku odpowiednich

materiatdéw do kontynuacji ¢wiczen, postanowitam wstrzymac prace.

Aby znalez¢ alternatywne rozwigzanie, skontaktowatam si¢ z Markiem
Ditzlerem, amerykanskim artysta wspolpracujacym z Waynem Strattmanem, ktory
specjalizuje si¢ w tej dziedzinie. Poprositam go o wskazdéwki dotyczace sklejenia
elektrody ze szklem termoformowanym, majac nadziej¢ na zdobycie fachowej wiedzy.
Ditzler zasugerowal, aby najpierw zaja¢ si¢ testowaniem elektrod i1 szkta pod katem ich
kompatybilnosci. Pomimo jego wsparcia i cennych sugestii, proba nie przyniosta

oczekiwanych rezultatow, a dostgpno$¢ materiatow nadal pozostawata ograniczona.

29 Eksperyment nie zostat sfotografowany.
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Zdecydowatam wowczas, iz wykorzystam neon jako samodzielny, odrgbny
element, ktory zostatby wmontowany w przestrzen szkta uzyskang podczas wypatu w
piecu. W celu stworzenia tej przestrzeni, pomi¢dzy dwoma taflami szkta umieszczatam
sznur wykonany z przedzy ceramicznej, ktory jest odporny na temperatury dochodzace
do 1200 °C. Podczas wypatu szkto ulegato stopieniu wokot sznura, przez co uzyskatam
unikalng, owalng przestrzen. Po odprezeniu 1 wystudzeniu szkta, mozliwe byto usuniecie
sznura, pozwalajace umiesci¢ neon wewnatrz szklanej struktury oraz jej o§wietlenie.

Dzigki temu podejsciu, moglam zrealizowa¢ cze$¢ swoich tworczych celow,
taczac nowoczesne techniki szklarskie z fascynujagcym zjawiskiem neonowego $wiatla,
co stanowilo znakomity przyktad zastosowania innowacyjnych metod w sztuce
uzytkowej. Powyzsze eksperymenty byly dla mnie pouczajace oraz pozwolily znalez¢

rozwigzanie, ktore mogtam wykorzysta¢ w dalszej realizacji projektu.

lustracja 29. Z cyklu ,,chmury”, neon, 2021 r.
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lustracja 30. Z cyklu ,,chmury”, instalacja neonowa (ok. 30 szt.), 2020-2021.

lustracje 31-32. Fragment szkta termoformowanego z neonem, 2023 r.

Obrazy

Drugi cykl to obrazy, bgdace efektem mojej pasji do eksperymentowania z
roznorodnymi materiatami i technikami. W tym obszarze postanowitam potaczy¢ folie
metalowe ze szktem, co otworzyto przede mng nowe perspektywy i mozliwosci tworcze.
Fascynacja podobienstwem obu materiatow — ich potyskiem, chtodem, podatnoscig na
wysokie temperatury oraz zdolnoscig do odksztalcania — zainspirowala mnie do
stworzenia obrazoéw przekraczajacych tradycyjne granice sztuki malarskiej.

Kolor mienigcego si¢, podbarwionego rdéznokolorowymi odcieniami zlota
uwazam za kolor zmystowy, intensywny, ktory taczac sie ze Swiattem, tworzy byt

materialno-duchowy. Zgodnie z teoriami $redniowiecznych teologéw $wiatto mialo w
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hierarchii wartosci wyzsze miejsce niz kolor. Swiatto, utozsamiane ze sfera duchowa,
konotowato transcendentne znaczenie, podczas gdy kolor, bedacy nizszym wyrazem
$wiatha, odzwierciedlal bardziej fizyczny i zmystowy wymiar rzeczywistosci®’.

Przeswietlenie prac daje mozliwos¢ wgladu w pelig¢ cech zwigzanych z
potaczeniem pracy artysty z magig przemiany metalu i szkla w uniwersalng jednosc.
Obrazy mienig si¢ krwistoscig, plamami moich odcisnietych linii papilarnych, stajac si¢
metaforycznym odbiciem mnie samej oraz srodowiska naturalnego, posiadajacego site
samouzdrawiania. Swiatto, jako zrodto energii, daje im moc bycia cze$cia zaréwno
natury, jak i materialnego Swiata.

Analizujac ten cykl w kontekScie glownych zatozen inspiracyjnych mojego
doktoratu, kluczowym punktem odniesienia stato si¢ zastosowanie materiatu, Ktory
zyskiwal na znaczeniu w p6znym neolicie — miedzi. Miedz, bedaca pierwszym metalem
odkrytym przez ludzko$¢, nie tylko wzbogacala w zyciu codziennym, ale takze miata
ogromne znaczenie symboliczne. Przez wieki byla uznawana za material, ktory
wspomagat ludzi w ich duchowym rozwoju oraz w synchronizacji z otaczajacym
Swiatem.

W moich obrazach nieprzypadkowo pojawiajg si¢ spirale, kota, linie faliste czy
zygzakowate — te ksztalty maja swoje korzenie w pradawnych wierzeniach, zwigzanych
z uosobieniem bogini megalityzmu, Wielkiej Matki. Miedziane symbole wzmacniaty sit¢
potaczenia z energiag Kosmiczng, a ich forma harmonizowata wibracje zaréwno ze
Swiatem ziemskim, jak i kosmicznym.

MiedZz postrzegano jako wyjatkowy material, ktory wspieral ludzi w ich
wzrastaniu, oferujgc rownowage pomiedzy sferg duchowsg, a materialnym wymiarem
zycia. M9j cykl malarski staje si¢ wigc nie tylko manifestacjg artystycznych poszukiwan,
ale i duchowym przewodnikiem w odzyskiwaniu rownowagi, ktorg cztowiek pragnie
odnalez¢ w skomplikowanej formie swojego istnienia.

Aby uzyska¢ zamierzony efekt w moich obrazach wykorzystywatam opisywang
powyzej miedz, a takze bardziej wspotczesne metale, takie jak mosigdz, aluminium czy
stal. Kazdy z tych materiatlow oferuje unikalne wtasciwosci, ktore znaczaco wptywaja na
rezultaty artystyczne i kolorystyczne. W trakcie moich licznych eksperymentéw
zauwazytam, ze te same materialy mogg wydobywac¢ zaskakujace 1 réznorodne efekty,

co czyni proces tworczy niezwykle fascynujacym.

%0 Maria Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1983, s. 114.
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Wszystko bylo uzaleznione od kilku czynnikow: rodzaju szkla, w ktore byty
wkomponowane metale, konkretnych technik (fusingu czy slumpingu), a takze od
ustawien programu wypatowego. Pracujac z réznorodnymi szktami, takimi jak float,
Oceanside, Wissmach czy produkcji chinskiej, badatam, jak wptywaja one na siebie i na
ostateczny efekt wizualny. Na przyktad, umieszczajagc folie miedzi pod szklem,
uzyskiwatam bogate, cieple odcienie fioletow przeplatane intensywnymi czerwieniami,
ktére przechodzily w zimne, prawie czarne, granaty. Kazde umiejscowienie folii
metalowej, czy to pod szktem, pomi¢dzy warstwami, czy na wierzchu, miato swoje
unikalne konsekwencje kolorystyczne.

Proces transformacji metalu i1 szklta w obiekty artystyczne potrafi by¢ naprawde
magiczny. Wskazywaé na to moze fakt, iz przy uzyciu odpowiednich technik mozna
wydoby¢ szczegdlne efekty wizualne, takie jak subtelne rysunki, odciski rgk oraz
réznych przedmiotow. Udato si¢ to osiggna¢ m.in. poprzez ograniczenie dostepu
powietrza miedzy wytapianymi taflami oraz doktadne przygotowanie niemal
niewidocznego rysunku na podtozu. Dzigki tej metodyce, mogtam poczué si¢ nie tylko
artystkg, ale rowniez alchemiczka, odkrywajac nowe ptaszczyzny wspdlpracy migdzy
metalem, a szktem.

Efekty, ktore osiggnetam w tej pracy, byly dla mnie inspiracja, zachecajac do
dalszych poszukiwan i eksperymentéw. Proces tworzenia stal si¢ nie tylko techniczng
umiejetnoscia, ale 1 glebokim dialogiem z materiatem, ktory stluzyl mi do pracy. Ta
swoista interakcja migdzy metalami, a szklem, staly si¢ dla mnie kolejnym Zroédtem
inspiracji, motywujac mnie do odkrywania nowych technologii oraz dgzen

artystycznych.
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llustracja 34. ,Dotyk Midasa”, obraz ze szkta i miedzi, technika fusingowo-slumpingowa, 120x60 cm,
2021 1%

*! Praca pt. ,,Destruct” zostata upubliczniona m.in. na wystawie zbiorowej pt. ,,The Ice Furnace” podczas
The Venice Glass Week w galerii Castello w Wenecji w 2023 roku.

%2 Praca pt. ,,Dotyk Midasa” zostata upubliczniona na wystawie indywidualnej pt. ,,Swiattem uchwycone,
w szkle utrwalone” w Biurze Wystaw Artystycznych w Pile w 2023 roku.
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llustracja 35. ,,Epicentrum”, obraz ze szkla i miedzi, technika fusingowa, 90x75 cm, 2022 r.*®

9 ) Y
AU
v 080001
AXAAAA
AL
AKX
e 8 J
] ’ )
XA \ 9 e
8 Y5 B0 440

llustracja 36. ,,Centrum”, obraz ze szkta, miedzi i stali, technika fusingowa, 110x90 cm, 2022 r.3*

* Praca pt. ,,Epicentrum” zostata upubliczniona m.in. na wystawie zbiorowej pt. ,,Zoom to glass” w galerii
Browar Mieszczanski we Wroctawiu w 2022 roku.

** Praca pt. ,,Centrum” zostala upubliczniona na wystawie zbiorowej pt. ,,Prezentacje” w galerii Dworzec
Zachodni w Toruniu w 2022 roku.
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lNustracja 38. ,,Cogitatio”, obraz ze szkla i miedzi, technika fusingowa, 110x90 cm, 2023 r.*®

* Praca pt. ,,Amalgamat” zostata upubliczniona na wystawie indywidualnej pt. ,,Swiatlem uchwycone, w
szkle utrwalone” w Biurze Wystaw Artystycznych w Pile w 2023 roku.
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llustracja 40. ,,Somnia”, obraz ze szkta, miedzi i stali, technika fusingowa, 90x75 cm, 2024 r.

* Praca pt. ,,Cogitatio” zostata upubliczniona na wystawie indywidualnej pt. , Swiatlem uchwycone, w
szkle utrwalone” w Biurze Wystaw Artystycznych w Pile w 2023 roku.

¥ Praca pt. ,,Inkluzja” zostata upubliczniona na wystawie indywidualnej pt. ,,Swiatlem uchwycone, w
szkle utrwalone” w Biurze Wystaw Artystycznych w Pile w 2023 roku.
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Megalityczne obiekty neonowo-malarskie

Punktem kulminacyjnym mojego projektu byto potaczenie obrazow,
uzyskiwanych przez wtapianie folii metalowych, z gra swiatta neonowego, co pozwolito
odkry¢ nowe warto$ci plastyczne w szkle termoformowanym, tworzac cykl
,rzezbiarsko-neonowy”. W ramach tego zbioru zrealizowatam cztery obiekty, w ktorych
staratam si¢ zestawi¢ wszystkie wczesniej zgromadzone do$wiadczenia artystyczne oraz
nada¢ im §wieze konteksty i znaczenia.

Moje dzicta staty si¢ unikalnym polgczeniem sztuki malarstwa, rzezby oraz
instalacji, dzigki czemu moglam przenies$¢ tradycyjne magiczno-kultowe znaczenie tych
form sztuki na nowy jezyk artystyczny. Intensywne S$wiatto neonowe, ktore
zastosowatam w moich obiektach, stato si¢ moja osobista metafora stonica, wpisujac si¢
w szerszy kontekst sztuki land-artu, architektury wnetrz oraz wystaw galeryjnych — w
zaleznos$ci od miejsca, w ktorym te obiekty beda prezentowane.

W ramach bryl zastosowatam nowatorskie podejscie do neonu, ktory stal sie
integralng cz¢$cig przestrzeni szklanej — zar6wno jako element rozswietlajacy, jak i ich
zewnetrzne uzupehlienie. Dzialania te obejmowaly stworzenie projektow w skali 1:1
oraz wykonanie licznych prob, ktére w przewazajacej czgsci staly sie wystawiennicza
cze$cig malarskya. Proces realizacji neondéw odbyl si¢ we wspolpracy z panem
Jarostawem Krajnikiem w Pracowni Obrobki Szkta Laboratoryjnego na Wydziale
Chemii UMK. Mniejsze elementy (o wymiarach 140x90 cm) zostaly wypalone w
prywatnej pracowni dr hab. Andrzeja Katuckiego, natomiast wigksze (o formatach
270x90 cm) wykonatam we wspoltpracy z firmg Villa Glass Studio w Krosnie.

llustracja 41. Proces przygdfoWywania szkiet w firmie Villa Glass Studio w Kro$nie.
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Do realizacji projektow siggnetam po podiuzne i1 trojkatne bryty, ktére miatly
ptaskie przekroje oraz otwory przelotowe. W prehistorii petnity one réznorodne funkcje,
w tym obserwacyjne, co wykorzystalam do wprowadzenia wewnetrznego oswietlenia
neonowego — symbolu kosmicznej energii. Menhiry siggaty nawet kilku metrow, co
réwniez staratam si¢ odzwierciedli¢ w mojej artystycznej wizji, nadajac niektérym z nich
wysoko$¢ prawie trzech metrow. Ustawiam je rowniez w parach lub zbiorach ,,wysoki z

niskim”, nadajac dodatkowego dynamizmu, typowego dla uktadéw megalitycznych.

lustracja 43. Proces studzenia szkiet w firmie Villa Glass Studio w Kro$nie.
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llustracja 44. Proces studzenia szkiet w firmie Villa Glass Studio w Kro$nie.

Prezentowane przeze mnie dziela majg charakter uniwersalny — pelnig wiele
funkcji, niosagc wartosci innowacyjne oraz interdyscyplinarne. Formy oraz wytopione
wzory maja geometryczny i abstrakcyjny charakter, przez co stajg si¢ tacznikiem migdzy
sztukg dawng, a aktualng. Stanowi to pretekst do refleksji nad wspotczesnymi
przemianami cywilizacyjnymi. PorOwnanie tych zmian z problematyka wdrazania
nowych technologii prowadzi do analizy ewolucyjnego $rodowiska technologicznego,
gdzie postepuje mechanizacja czlowicka i naturalnych ekosystemow, m.in. przez
wykorzystywanie przyrody do wytwarzania energii i stuzenia cztowiekowi. Zmienia to
bezpowrotnie odbidr naszego otoczenia, stajac si¢ obca czescia pejzazu zarowno dla nas,
jak i zwierzat.

Wspotczesna technika doprowadza do wytworzenia nowego, nienaturalnego
srodowiska, ktére w coraz wigkszym stopniu staje si¢ kontekstem zycia czlowieka.
Wchtania ono przestrzen naszej przyrody, by na przestrzeni czasu zastgpi¢ ja
syntetycznymi tworami. Prawdopodobnie stajemy na progu kolejnego etapu
przeksztatcania naszej cywilizacji, z ktorym borykat si¢ niegdys cztowiek neolityczny.
By¢ moze najblizsze dekady ekspansji $rodowiska technicznego wytworza nowy
kontekst zycia na Ziemi, ktoéry bezpowrotnie zmieni istot¢ zycia czlowieka oraz
otaczajacego go Swiata.

Stonce, ktéore zardwno w przypadku sztuki neolitycznej, jak i1 mojej, jest
symbolem szeroko wykorzystywanym, odnoszacym si¢ do $wiatta, absolutu, mocy,
jednosci stworcy, natury sity oraz kazdego zyjacego stworzenia. W przypadku moich

,,megalitow” $§wiatlo utozsamiane jako neon, jest silnym symbolem odnoszgcym si¢ do
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prehistorycznego kultu stonca. Za najwspanialszy obiekt tego rodzaju uznano
sanktuarium Stonehenge w Salisbury w Anglii, ktére stanowi zaréwno poczatek sztuki
architektonicznej, jak i sztuki magicznej. Dowodem na to jest skomplikowana
konstrukcja kamienna, ktorej o§ wskazuje dokladny punkt wschodzenia stonca w
najdtuzszym dniu roku®,

Moim zamiarem byto wykonanie obiektow, ktore wpisywatyby si¢ w t¢ dluga
histori¢ interakcji cztowieka z naturg i technologia, tworzac nowa przestrzen do refleksji

nad nasza rolag w ksztattowaniu przysztosci.

Obiekt nr 1.

lustracja 45. Wizualizacja obiektu nr 1.

Jest to trojkat prostokatny o wymiarach 140x90x2 cm (wraz z ramg 140x90x75
cm w najwyzszym punkcie) 0 wadze ok. 35 kg. Wykonany zostat z dwoch tafli szkta
Optiwhite o grubosci 10 mm. W tym przypadku cztery neony zostaly umieszczone
wewnatrz szkta, roz§wietlajac umieszczone w $rodku folie miedziane. Plaszczyzna
zostala podzielona na 5 fragmentéw, oddzielonych czteroma wypuklo$ciami
pozostawionymi przez sznury. Rozswietlone wnetrze szkla mieni si¢ odcieniami

pomaranczowo-czerwonymi, przechodzac w kolory od fioletu 1 granatu, az po grafitowa

%8 Sztuka swiata, t. 1, red. Przemystaw Trzeciak, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1989, s. 42, 47.
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czern. Owalne plamy, tworzace rdzawo-czerwone rozbryzgi, przypomina¢é mogg
rozzarzone wybuchy stoneczne. Trojkatna, ciemna powierzchnia, ktdra rozwarstwia si¢
na spopielonych krawedziach, kontrastuje z intensywnym podswietleniem oraz
przezroczystym passe-partout. Rama poglebia trojwymiarowo$¢ oraz dynamizm formy

poprzez skierowanie najostrzejszego kata ku gorze.

lustracja 46. Projekt ramy do obiektu nr 1.

llustracja 47. Fragment obiektu nr 1, bez neonu.
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llustracja 48. Fragment obiektu nr 1, bez neonu.

llustracja 49. Fragment obiektu nr 1, bez neonu.
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llustracja 51. Fragment obiektu nr 1, bez neonu.
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lustracja 52. Fragment obiektu nr 1.

Obiekt nr 2.

lustracja 53. Wizualizacja obiektu nr 2.
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Ztozony jest Z prostokata oraz trojkata prostokatnego. Obydwa szkta wazg ok. 90
kg 1 majg wymiar 140x92x2 cm, tworzaC wspolnie rzezb¢ o tych samych wymiarach.
Kazde z nich wykonane zostato z dwdch tafli szkta Optiwhite o grubosci 10 mm. W tym
przypadku neony rowniez zostaty umieszczone, ale po jednej sztuce wewnatrz szkiel,
rozswietlajac folie miedziane. Ich utozenie ma na celu stworzenie zharmonizowanej

kompozycji, w ktorej oba elementy wzajemnie si¢ wspieraja.

LA

lustracja 54. Projekt ramy do obiektu nr 2.
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Element prostokatny prawie w catosci pokryty jest krwista czerwienig, ktora
wylania si¢ z dwoch ciemnych obszaréw, majacych swodj poczatek przy otworach
wlotowych neonu. Swiatto znajduje si¢ w gornej czeci pola i biegnie poziomo.
Plaszczyzna rozdzielona jest na dwie potowy poprzez pionowy, cienki pas czerwonej
miedzi, umieszczonej ponizej pierwszej warstwy. Szklo pelne jest zygzakowanych linii 1

pecherzykow powietrza, ktore tworzg zawily rysunek 1 gltgbie wngtrza.

llustracja 55. Element prostokatny obiektu nr 2.
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lustracja 56. Fragment obiektu nr 2, bez neonu.

lustracja 57. Fragment obiektu nr 2, bez neonu.
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lustracja 58. Fragment obiektu nr 2, bez neonu.

Drugi element, trojkatny, rowniez oswietlony jest jednym neonem, ale znajduje
sie¢ on w dolnej czesci pola i biegnie uko$nie. Tak jak szkto prostokatne, jest on w catosci
pokryty intensywng czerwienig, ktora wyltania si¢ z dwodch ciemnych obszarow,
majacych swoj poczatek przy otworach wlotowych neonu. Plaszczyzna w gornej czgséci
szkla pelna jest zygzakowanych linii 1 pecherzykow powietrza, ktore swoim utozeniem
utworzyty ksztatt podobny do wycinka kota. Stworzony w ten sposob zawity rysunek
zdaje si¢ rezonowa¢ od umieszczonego w gOrze intensywnego, ciemnoczerwonego

punktu, ktory jest elementem wyrdzniajacym si¢ na tle catego obiektu.
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llustracja 59. Element tr(’)jkqtny obiektu nr 2, bez neonu.
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llustracja 60. Fragment obiektu nr 2.
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llustracja 61. Fragment obiektu nr 2, bez neonu.

Obiekt nr 3.

lustracja 62. Wizualizacja obiektu nr 3.
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Sa to dwa trojkaty prostokatne o wymiarach 270x90x4 cm, ktére wspolnie tworza
rzezbe¢ o wymiarach 270x94x90 cm. Kazdy z tr6jkatow zostat wykonany z czterech tafli
szkta Optiwhite o grubosci 10 mm, a waga jednego wynosi ok. 120 kg. W tym
przypadku jeden z trojkatow zostal wypeliony rzedem neonow, drugi natomiast
uwidacznia na powierzchni jedynie ich echo odbite przez sznury. Element bez neonow
jest ustawiony prostopadle do podioza, natomiast ten z neonami jest pochylony i utozony
pod katem, stykajac si¢ czubkiem z ramg wstrzymujaca calg konstrukcje. W tym
przypadku staratam si¢ osiaggna¢ charakter wzbudzajacy zachwianie obiektu. Ze wzgledu
na wagg obiektu nr 3 (okoto 250 kg) oraz skomplikowany proces montazu, ilustracja nr
62 przedstawia jedynie zamyst ekspozycji, gdyz obiekt zostanie ztozony w calo$¢

dopiero na czas publicznej obrony rozprawy doktorskiej.

lustracja 63. Projekt ramy do obiektu nr 3.

Obie plaszczyzny zostaly podzielone na sze$¢ fragmentow. Wnetrza szkiet
mienig si¢ cieptymi, intensywnymi odcieniami, od glebokiej czerwieni po zlociste tony
w czeSci centralnej. Krawedzie przybraty grafitowo-fioletowe barwy, ktore przy
pod$wietleniu ujawniajag mocng czerwien. Zawite rysunki uzyskane w pokurczonym w

tracie wypalu metalu, a takze pecherze powietrza powstale migdzy taflami szkta,
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dodatkowo podkreslaja malarskie przejscia tonalne migdzy odcieniami czerwieni,

pomaranczowego i ztotego.

llustracja 64. Element obiektu nr 3, w ktorym zostang umieszczone neony.
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llustracja 65. Element obiektu nr 3.
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bez neonu.

lustracja 66. Fragment obiektu nr 3,

bez neonu.

llustracja 67. Fragment obiektu nr 3,
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llustracja 68. Fragment obiektu nr 3, bez neonu.
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llustracja 69. Fragment obiektu nr 3, bez neonu.
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lustracja 70. Fragment obiektu nr 3.

lustracja 71. Fragment obiektu nr 3.
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lustracja 72. Fragment obiektu nr 3.

lustracja 73. Fragment obiektu nr 3.
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Obiekt nr 4.

llustracja 74. Wizualizacja obiektu nr 4.

Zbudowany jest z tafli 270x90x4 cm, ktora zostata wykonana z czterech tafli
szkta Optiwhite o grubosci 10 mm, a nastgpnie rozcicta na dwie cze$ci za pomoca
technologii waterjet®*. Utworzona rzezba ma wymiary 270x90x90 cm, wazy ok. 250 kg,
1 jest uzupelniona dwoma neonami, ktére doswietlaja szkta pionowym, zewngtrznym
strumieniem $wiatta. Ze wzgledu na wage obiektu nr 4 (okolo 250 kg) oraz
skomplikowany proces montazu, ilustracja nr 74 przedstawia jedynie zamyst ekspozycji,
gdyz obiekt zostanie ztozony w cato$¢ dopiero na czas publicznej obrony rozprawy

doktorskiej.

% https://pl.wikipedia.org/wiki/Waterjet (dostep: 26.07.2024).
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llustacja 75. Projekt ramy do obiektu nr 4.

Jest to jedyny obiekt, w ktérym nie utworzytam otwordéw pod neony. Zostaty one
przytwierdzone bezposrednio do ptaszczyzny szkietl, emitujac subtelne, powierzchniowe
$wiatto. Rzezba ta taczy cechy obiektow nr 2 i 3, i traktuj¢ ja jako najwazniejszy,
najbardziej monumentalny element projektu. Efekty malarskie uzyskane w ptaszczyznie
szkta sg zblizone do tych znajdujgcych sie w trojkatach tworzacych prace nr 3.

Spowodowane jest to zastosowaniem tego samego programu wypatu szkiel oraz

identycznej metody przygotowania. Z kolei podobienstwo do rzezby nr 2 wynika z
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umieszczenia pionowego paska metalu wewnatrz szkta, ktory jest glebiej osadzony, niz
otaczajace go plaszczyzny. Po rozcigciu tafli otrzymatam dwa pasy, ktére obustronnie
otaczajg neon, tworzac symboliczng droge prowadzaca ku gorze. Tak jak w kazdym
powyzszym obiekcie, w tym rOwniez zastosowalam passe-partout, aby uwaga widza

skupiona zostata w centrum obiektu.

llustracja 76. Zestawienie szkiel do obiektu nr 4.
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llustracja 77. Fragmenty obiektu nr 4.

llustracja 78

. Fragment obiektu nr 4.
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lustracja 79. Fragment obiektu nr 4.

lustracja 80. Fragment obiektu nr 4.
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llustracja 81. Fragment obiektu nr 4.
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lustracja 83. Fragment obiektu nr 4.

lustracja 84. Fragment obiektu nr 4.
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lustracja 85. Fragment obiektu nr 4.
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llustracja 86. Fragment obiektu nr 4.

lustracja 87. Fragment obiektu nr 4.
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Podsumowanie

Powstate dzieta neonowe, malarskie, czy rzezbiarskie sg odpowiedzig na pytania,
ktore postawitam sobie na poczatku studiéw doktorskich. Miaty one charakter tworczo-
eksperymentalny, oparty na polgczeniu wielu s$rodkow wyrazu artystycznego do
jednorodnego, spojnego dzieta. Uznatam, iz podzielenie realizacji projektu doktorskiego

na cykle, bedzie adekwatnie przyblizato ztozonos¢ procesu jaki mu towarzyszyt.

Omawiajac gléwne zrodto inspiracji, a takze odnoszac si¢ do tworczosci
inspirujacych mnie artystow, pragngtam podkresli¢ ich wptyw na realizacje pracy. W
rozprawie dazytam do analizy historii, idei i koncepcji dziel, ktore uwarunkowaty maj
proces tworzenia. Wierze, ze moje poszukiwania pomogly mi rozwingé wlasny,
niepowtarzalny jezyk plastyczny. Zdobyta wiedza, doswiadczenie oraz znajomosé
warsztatu, polaczone z pomystowoscig 1 zdolnosciami kreacyjnymi, wptyngly na

ostateczny wyglad pracy.

Opisujac realizacj¢ neonow, obrazOw oraz obiektow, staratam si¢ podkresli¢
znaczenie techniki i technologii wykonania dziet. Przechodzac droge od projektowania
poszczegblnych elementow dziet do opracowania konstrukcji, w ktore je umieszczatam,
dazytam do wykreowania interesujacej, spojnej formy plastycznej, harmonizujacej z

trescig dzieta.

Uwazam, iz realizujac projekt doktorski, przekroczytam granice wilasnych
mozliwo$ci 1 nawykow, wykraczajac poza wczesniejsze schematy, ktorymi operowatam
w swojej tworczo$ci. Kazdy kolejny etap prac, uzmystawiat mi, ze obralam wtasciwa

droge, wzmacniajgc moje wewngtrzne przekonanie o wartosci moich dziet.

Podsumowujac, caly projekt miat na celu dziatanie artystyczne, pozwalajace mi
na wyrazenie swojej wrazliwosci i ekspresji, podbudowanej ideg historyczno-magiczna.
Dodatkowo, dziatania technologiczne =zespolity ze sobg wszelakie aktywnosci,
rozumiane jako prace ze szklem. Dzigki temu mozliwe byto uzyskanie w projekcie

efektdéw o skali nowatorskiej, innowacyjnej i interdyscyplinarnej.
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