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Recenzja

rozprawy doktorskiej Pana mgr. Barttomieja Schmidta
pt. ,,Sztuka wobec probleméw spotecznych”,
przygotowanej pod opieka Pana dr hab. Grzegorza Maslewskiego, prof. UMK,
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki,

przygotowana w zwigzku z uchwata Rady Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet
Sztuki Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu z dnia 10
grudnia 2024.

Krotka charakterystyka sylwetki kandydata

Pan Barttomiej Schmidt ukonczyt Wydziat Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w
Toruniu. W roku 2019 otrzymat dyplom magisterski z wyrdznieniem na kierunku rzezba za
prace pod tytutem ,Jeszcze Polska...”, zrealizowang pod opiekg promotorska dra hab.
Andrzeja Borcza, prof. UMK. Za swoja prace zostat uhonorowany Medalem im. Prof. Tymona
Niesiotowskiego.

W 2020 ukoriczyt podyplomowe studia pedagogiczne w Instytucie Studiow Podyplomowych
Wyzszej Szkoty Nauk Pedagogicznych we Wioctawku. W tym samym roku zostat przyjety na
Studia Doktoranckie w Szkole Doktorskiej Artium Humaniorum na Uniwersytecie Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Jego opiekunem zostat dr hab. Grzegorz Maslewski, prof. UMK, ktory
jest réwniez promotorem niniejszej rozprawy.

W okresie od ukonczenia studiow magisterskich do chwili obecne; zorganizowat trzy wystawy
indywidualne(m.in. Sztuka mimo pandemii. Galeria Muz Torun, 2021; Mata Wystawa, Galeria
ZPAP Torun, 2022), wzigt czynny udziat w dwéch sympozjonach artystycznych(m.in.
Podnoszgc Ziemig, Patac Lubostron, Sympozjum Stowarzyszenia otwARTe, 2022) i pieciu
wystawach zbiorowych(Co mimo wszystko budzi Twojq nadzieje?, Galeria Wozownia w
Toruniu, 2021; X/ Battyckie Triennale Medali, 500 lat sztuki medalierskiej na Litwie i w Polsce,
Muzeum Okregowe, Ratusz Staromiejski, Torun, Nowy Arsenat, Litewskie Muzeum
Narodowe, Wilno, 2021; Transformation XIII International Medallic Project 2021, Chiba
Prefectural Museum of Art., Muzeum Oyama Town, Japonia, 2021.

W roku 2021, w czasie studiéw w Szkole Doktorskiej odbyt staz w Dziale Realizacji Wystaw
Centrum Sztuki Wspétczesnej Znaki Czasu w Toruniu. W tym samym roku zorganizowat



konferencje online pt. Sztuka spofecznie wrazliwa, ktéra odbyt sie pod patronatem Wydziatu
Sztuk Pigknych UMK.

Podstawa niniejszej recenzji jest materiat pogladowy w postaci:

* Dysertacja Kandydata pt. ,Sztuka wobec probleméw spotecznych”, o objetosci 85
stron
» Portfolio Kandydata

Ocena wartosci artystycznej rozprawy doktorskiej

Czes¢ artystyczng rozprawy stanowig trzy obiekty przestrzenne zaaranzowane przez
kandydata z okreslonym scenariuszem i intencjg w Galerii Forum na Wydziale Sztuk
Pigknych UMK w Toruniu. W przestrzeni galerii znajduja sie prace noszgce tytuty: Krzyz,
Drzwi i Szafa. Nie ma tu przypadku, wrecz odwrotnie, wszystko jest przygotowane z
premedytacja, duzg uwaga i dbatoscig o wyraz ideowy intencji autora, ktorego celem jest
stworzenie sytuacji przestrzennej o okre$lonym przekazie tresci. Z duzg Swiadomoscia
formalno-warsztatowa Kandydat wpisuje przygotowane przez siebie obiekty w zastang
przestrzen. Dobrze gospodaruje ich skalg i uktadem. Wychodzac od wielkosci statych
wybranych modeli, ktére sg w relacji do postaci ludzkiej w skali 1:1, poprzez wiasciwie
dobrany sztafaz, wpisuje je w przestrzen architektoniczna, ktéra staje sie w ten sposdb
znaczgcym elementem catosci uktadu.

Uwazam, ze nalezy zwréci¢ szczegdlng uwage na tego rodzaju zabieg, ktory daje
Swiadectwo wyksztatcenia w Kandydacie $wiadomosci wagi tego elementu formalnego,
zaréwno w tresci ukfadu, jak tez zasady wystawienniczej. Zdobycie tej wiedzy nie nastepuje
w krétkim czasie ani nie jest wynikiem uczestnictwa w cyklu wyktadéw. Zdobywa sie jg na
bazie osobistego, cielesnego doéwiadczania przestrzeni ze szczegolng wrazliwoscig jej
odczuwania i analizg.

Barttomiej Schmidt nie daje dowodéw tego stanu w sposéb werbalny, zawarty w czesci
opisowej. Nie definiujgc w sposob jasny i komunikatywny zastosowanych przez siebie
rozwigzan przestrzennych nie oznacza, ze nie dostrzega ich intuicyjnie. Przedstawiona
dokumentacja fotograficzna i plan w sposéb wystarczajacy pozwalajg zapoznac sie z catym
uktadem przestrzennym i docenié jego wartosé (osobiscie znam Galerie Forum i jej warunki
wystawiennicze). Cato$¢ przygotowanej ekspozyciji uktada sie¢ w przemyslang narracje, ktorej
punktem wyjscia sg pytania o podstawowe zagadnienia ludzkiej egzystenc;ji.

Motyw krzyza pojawiat sig w twérczosci Barttomieja Schmidta juz wezesniej, kiedy jego
negatywowe formy sylikonowe zdejmowane byty przez Kandydata z wyrzeZbionych przez
niego w glinie. W przeciwienstwie do poprzednich przypadkow, w pracy Krzyz mamy do
czynienia z negatywem realnego przedmiotu — pogrzebowego krzyza procesyjnego, swego
rodzaju precjoza u$wieconego uczuciami pokolen zatobnikdw towarzyszacych w ostatniej
drodze swoich bliskich. Przedmiotu o okreslonym znaczeniu i tadunku emocjonalnym.
Ekspozycja negatywu na drugim poztacanym krzyzu sprawia wrazenie personifikacjj
silikonowego odlewu znanej, jednej z najwazniejszych w naszej kulturze postaci.

Obiekt Szafa, znajdujgcy sie w drugim pomieszczeniu to struktura przestrzenna pozbawiona
scian. Jedynym desygnatem jego rodowodu jest rzezbiona korona, charakterystyczna dla
zabytkowych mebli do przechowywania ubran. Zamiast tradycyjnej odziezy znajdujemy w
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niej wiszgce dwa elementy o wiotkiej strukturze. S to wykonane z silikonu pozytywowe
wizerunki przedniej i tylnej czesci aktu samego autora. Ich grubosé, detal i kolor
przypominajg swoim charakterem zdjetg z ciata cztowieka skore, odnoszac skojarzenia do
autoportretu Michata Aniota na fresku w Kaplicy Sykstynskiej.

Pomiedzy Krzyzem i Szafg jest usytuowany trzeci obiekt Drzwi. Réwniez odlew silikonowy
konkretnego przedmiotu — drzwi z domu autora. Miejscem ich posadowienia jest istniejgce
architektonicznie przejécie miedzy dwoma salami (eksponowanymi w nich obiektami). Ich
oryginalng wielko$¢ Barttomiej Schmidt uzupetnia w celu petnego zamkniecia otworu
przej$cia monumentalnym, drewnianym portalem. Jego masa, proporcje oraz prosta forma w
zderzeniu z migkkim odwzorowaniem drzwi nadajg im charakter swego rodzaju kotary, ktérg
z tatwoscig mozemy uchylié¢, przekraczajac je w obu kierunkach. Specjalnie ustawione
oswietlenie powoduje dwuznacznos¢ wyrazowg Drzwi, ktorych pozytywowy lub negatywowy
charakter nie jest na pierwszy rzut oka oczywisty. Fakt ten oraz brak wyraznego akcentu
postawionego na jeden lub drugi obiekt (Krzyz, Szafa) jako najwazniejszy méwi nam, ze
catos¢ uktadu jest podmiotem. Obrazem wewnetrznych dylematéw moralnych i etycznych
autora, ktore poprzez zastosowany jezyk plastyczny i jego $wiadomosé czym jest forma
otwarta, zyskujg uniwersalny przekaz, pozostawiajgc miejsca dla odbiorcy na wtasng
projekcje tresci.

Przegladajgc materiat Portfolio Kandydata jest wyraznie widoczna spojnos¢ samodzielne;
drogi twérczej rozpoczetej po ukonczeniu studiéw, uwazne dostrzeganie nowych aspektow
wyrazowych zwigzanych z tworzywem dzieta sztuki. Wykazuje On duzg $wiadomosé
operowania jezykiem plastycznym, sprawne postugiwanie sie materiatami rzezbiarskimi. Za
sukces uwazam odkrycie w nich wartosci formalnych i wyrazowych zawartych w procesie
technologicznym, ktére staja sie medium jego prac. Organicznym materiatem, ktéry ozywia
obiekty i podnosi do rangi dzi:a%a sztuki.

Odlewy silikonowe, ktérymi postuguje sie Kandydat od swojego dyplomu magisterskiego,
pochodzg z rozpoznawalnych bez problemu symboli i znakéw kulturowych. Zabieg z formg
negatywowa, ktora z natury swojej stuzy wypetnianiu materiatem w celu powielenia pozytywu
| jego multiplikacji jest ciekawa metaforg do wypetniania tredcia i interpretacjg powszechnie
obowigzujacych kanonéw wartosci.

Wartos¢ merytoryczna rozprawy doktorskiej (m. in. ogéina wiedza teoretyczna
kandydata w dyscyplinie oraz umiejetnosé samodzielnego prowadzenia pracy
artystycznej)

W teoretycznej rozprawie pt. ,Sztuka wobec probleméw spotecznych” Kandydat w
dostateczny, schematyczny sposéb zarysowuje swojg droge dotarcia do prezentowanych
obiektéw osadzajac jg w subiektywnych kontekstach. Praca sktada sie ze wstepu, czesci
opisowej: trzech gtéwnych rozdziatéw z podrozdziatami i konkluzji, opatrzona dobrg
dokumentacjg wizualna.

Zaréwno wstep, ale tez sam tytut dysertaciji zdradza daleko zakrojone uogodlnienia i
uproszczenia. ,Sztuka wobec probleméw spotecznych” jest co najwyzej zagadnieniem, ktére
miesci w sobie niewyczerpane ilosci haset i probleméw, ktére Autor odnosi gtéwnie do
historycznego zjawiska, jakim byta polska sztuka krytyczna. Tytut ten prosi sie o rozwinigcie
w formie podtytutu, ktéry umocowatby autorskg pracg Kandydata w tak obszernych zjawisku.
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W tym miejscu pojawia sie kolejny problem merytoryczny, a w zasadzie faktograficzny,
$wiadczgcy o formutowaniu tekstu w oparciu raczej o poglady Autora, niz zrédta naukowe.
Kandydat przedstawit dos¢ krétkg bibliografie, sktadajaca sie z bardzo ogélnych opracowan,
a wigkszos¢ przypiséw w tekscie dotyczy cytowan innych autoréw. Wymogiem kazdej
publikacji o znamionach naukowych jest jej nowatorskos¢, ale tez umiejetne osadzenie w
stanie badan. Brakuje odniesien do poje¢ filozoficznych i nakreslanych przez Autora
zagadnien z historii sztuki i historii wspétczesnej.

Kandydat bowiem sytuuje swojg twérczos¢ w $rodowisku ,sztuki krytycznej”, do ktérej
prawidtowo zalicza nazwiska Katarzyny Kozyry, Julity Wojcik czy Pawta Althamera obok (co
kuriozalne) wizualnej narracji pisma Charlie Hebdo, ulicznej aktywnosci Banksy’ego czy
Natalii LL. Sadze zatem, ze Kandydat postuguje sie pojeciem ,sztuki krytycznej” jako skrotem
myslowym dla, po prostu, sztuki zaangazowanej spotecznie. W przytoczonych przyktadach
realizacji tych tworcéw nie znajduje analogii do czesci artystycznej Kandydata. Wydajg sie
by¢ tu dobrane przypadkowo, pochodzg z réznych okresow i rejonéw $wiata. To, co je z
pewnoscig tgczy, to medialny rozgtos i skala kontrowersiji, ktéra, pozwole sobie na takie
domniemanie, jest ambicjg Autora. Co$ co powszechnie nazywamy ,polskg sztukg
krytyczng”, w krytyce artystycznej rozumie sie jako konkretne srodowisko tworcow | pot. lat
90., wéwczas Swiezo upieczonych absolwentéw pracowni rzezby prof. Grzegorza
Kowalskiego (tzw. Kowalni). Poczatki ich ,karier” przypadty na czas transformacji ustrojowej,
ktora zdeterminowata i obnazyta szereg probleméw natury spotecznej, co znalazto odbicie w
ich jgzyku formy. W jednym z wywiadoéw, pytana o zrodia swojej sztuki i narastajgce wokét
kontrowersje Katarzyna Kozyra wskazata, ze rzeczywisto$¢ poczatku lat 90., pozornie
euforyczna i wolnosciowa, okazata sig ponuro przyttaczajgca przez dziko galopujacy
kapitalizm. Jak stwierdza Kozyra w rozmowie, wdart sie on we wszystkie obszary zycia
cztowieka, porzadkujgc je wedle kryteriéw ekonomicznych i rynkowych: tadne sie sprzedaje,
brzydkie wyrzuca. Stad w sztuce mtodych wowczas twoércow ukton w strone tego
wszystkiego, co niechciane i odrzucone w nowym idealnym porzadku, a przeciez wcigz
immanentnie ludzkie: choroba, $mier¢, niedoskonate ciata, staros¢, opresje réznorakich
systemow. Skandal i kontrowersje s3 tu produktem ubocznym radykalnego i wytykajacego
hipokryzje spoteczng jezyka formy, nie zas sensem samym w sobie.

Mam watpliwoéci co do deklaracji Barttomieja Schmidta, ktory plasujgc swojg twérczosé w
tym nurcie, ma do tego petne podstawy. Owszem pojecia, ktérych dotyka odnoszg sie do
spraw poddawanych szerokiemu dyskursowi spotecznemu, ale nie zajmujg jednoznacznego
stanowiska co do ich warto$ci. W moim odczuciu dotykajg zupetnie odmiennych problemow i
wydaje mi sig, ze pogtebienie ich przez Kandydata podniostoby warto$é merytoryczng czesci
opisowej. Formutowanie analogii do sztuki krytycznej, ktéra jak juz wspomniatem, wydaje sie
zamknigtym $rodowiskowo i historycznie zjawiskiem, wydaje sie byé nieuzasadnione, cho¢
nie umniejszam Autorowi zaangazowania w tematy spotecznie palgce. Patrzac szerzej na
poruszane przez Kandydata tresci nalezy stwierdzi¢, iz sg one istotne i mogg by¢ pretekstem
do Scierania sig opinii réznych $wiatopogladowo $rodowisk.

W rozdziatach dotyczacych realizacji dyplomowej czuje niedosyt wobec zbyt, moim zdaniem,
technicznego opisu pracy wiasnej. Odnosze wrazenie, ze Kandydat skupit sie duzo bardzie;]
na charakterystyce zjawisk sztuki, z ktorg chciatby by¢ identyfikowany, podejmujac probe
przekonania odbiorcy do swojej przynaleznoéci do tegoz $rodowiska, anizeli
wieloptaszczyznowej interpretacii pracy wtasnej. Opisy poszczegélnych sktadowych



dyplomu, tj. ,Krzyz", ,Drzwi” i ,Szafa” w moim odczuciu sg lakoniczne, techniczne, urywajg
si¢ tam, gdzie dopiero zaczyna sie potencjat pogtebionej dyskusji.

Na podstawie analizy czeéci praktycznej nalezy przyznaé, ze Kandydat wypracowat swoj
indywidualny jezyk formy. Nie jest on jednak pozbawiony cytowar i odniesien do podobnych
rozwigzan formalnych z przesztosci. Za znaczacy fakt zawarty w czesci praktycznej Jego
rozprawy nalezy uzna¢ pokazanie w nowym aspekcie pojecie ‘negatywu’, ktéry podniést On
do rangi jednego z podmiotéw obiektu artystycznego. Zidentyfikowat réwniez wartosci
zawarte w materiale, ktérym sie postuguje i znalazt spos6b na ich whasciwe
wyeksponowanie. Moim zdaniem moze to stanowi¢ dowéd na posiadana przez Niego wiedzg
technologiczng i umiejetnos¢ sprawnego jej wykorzystania. Jego prace reprezentujg duza
kulture wizualng, postuguja sie gtebokg metafora, dobrym warsztatem i catosciowym
mysleniem o obiekcie artystycznym. Jest moze nie w petni uksztattowanym jeszcze tworca,
ale daje wyraznie optymistyczny sygnat, ze Jego rozwéj moze wzbogaci¢ dyscypline sztuk
plastycznych i konserwacji dziet sztuki o nowa, ciekawa propozycje formy artystycznej.

Na podstawie przeanalizowanego materiatu teoretycznego rozprawy mozna przyjac, ze Pan
Barttomiej Schmidt ma ogélng orientacje i wiedze w reprezentowanej dyscyplinie, choé
obszar teoretyczny zastuguje na lepszg rzetelnosé.

Poprawno$é redakcyjna rozprawy doktorskiej

Praca zredagowana jest poprawnie i ma wtasciwg strukture tj. wstep, trzy rozdziaty kazdy z
trzema podrozdziatami i zakoriczenie. Opatrzona jest bibliografig (w mojej ocenie niepeina) i
dokumentacjg fotograficzng. Zawiera streszczenie w jezyku polskim oraz opis pracy i jej
streszczenie w jezyku angielskim. Liczy okoto 80 stron w druku, jednakze, co wigze z moimi
uwagami do merytorycznej wartosci, sam tekst zajmuje okoto 20 stron redakcyjnych, a
objetos¢ pracy pomnozona jest o liczne catostronicowe reprodukcje oraz rozpieta redakcje
tekstu. Cytaty zredagowane sg poprawnie. Bibliografia jest nieprecyzyjna: przy zrodtach
internetowych brakuje informacji o dostepie (daty), trzy razy powtérzona jest ta sama pozycja
E. H. Gombricha ,Sztuka i ztudzenie” (co zmniejsza ilo$é pozyciji z 10 do 8). Podpisy do zdje¢
majg co prawda odniesienie do zrodet wirtualnych, ale w tego rodzaju pracy powinny zostaé
uwzglednione copywrighty, autorstwo albo informacja o domenie publicznej. W moim
przekonaniu podpisy do zdjg¢ prac wiasnych takze powinny zostaé doprecyzowane o
wymiary i miejsce prezentacji.

Co prawda tekst dysertacji ujednolicony jest pod wzgledem edycyjnym: jednolita czcionka,
nagtowki, przypisy, numeracja etc., lecz potoczny styl w jakim zostata napisana moze budzi¢
niedosyt. Nie jest on dostatecznie transparentny, napisany w pierwszej osobie zamiast w
trzeciej, obfitujgcy w powtarzajace sie wyrazy zamiast zastosowania ich synoniméw. W wielu
przypadkach nie jest jasny w formutowaniu wnioskéw i odniesieniach interpretacyjnych
dokonan twérczych Kandydata. Na przyktad fragment str. 26: , Réznice miedzy materiatem, a
tworzywem mozna poréwnaé do réznicy miedzy papierem, a gazeta. Papier jest materiatem.
Gazeta jest materiatem, ktory niesie w sobie tres¢. Jest uksztattowana przez autora i ma za
zadanie przekaza¢ jaka$ wiadomos¢. Analogicznie - silikon jest materiatem. Wykonywanie
przeze mnie obiektow rzezbiarskich nadaje mu status tworzywa dzieta sztuki’ jest niczym
innym jak omijaniem kluczowego dla poruszanego tu zagadnienia ‘medium’. Praca nie jest



pozbawiona pomytek pojeciowych i faktograficznych (np. pojawia sie Katarzyna Kobro,
zamiast Katarzyna Kozyra).

Oczekiwatbym od Kandydata wyzszej kultury jezyka, unikania potocznych sformutowan w
tekscie naukowym, doprecyzowania badanych probleméw i postawionych tez. Jasniejszg
diagnoze problemu badawczego i wysuniecie postulatéw badawczych. Mysle, ze werbalna
komunikacja twércy z odbiorca, w przypadku Kandydata jest elementem koniecznym do
przepracowania, zwtaszcza w kontekscie potencjalnej pracy dydaktycznej. Tu jasno$¢ i
klarowno$¢ przekazywania tresci, analiza formalna zadan i ich efektow jest niezbedna we
witasciwym prowadzeniu pracy ze studentami.

Konkluzja

Mimo uwag co do redakcji czeci opisowe] przedstawiona do oceny recenzenckiej dysertacja
mgr. Barttomieja Schmidta, w swojej czesci praktycznej, jest atrakcyjna pod wzgledem
plastycznym i interesujgca z racji poruszanych tresci. Deklaracja autora o zaliczenia jej do
nurtu sztuki krytycznej wydaje sie byé nie uzasadniona i nie miesci sig w ramach jej definicji.
Nie jest to radykalny zarzut lecz wskazanie na jej odmienny walor, ktérym jest otwarty
charakter przedstawionych form. Pozwala on odbiorcy dostrzec w nich wigcej tresci niz tylko
te, sugerowane czy deklarowane przez autora. Chciatbym zauwazyé, iz w wielu aspektach
jest ona nowatorska ze wzgledu na wrazliwe i uwazne traktowanie zastanej przestrzeni oraz
materiatu technologicznego, ktére dzieki temu przyjmuja w Jego pracach miano tworzywa
obiektu artystycznego.

Niniejszym stwierdzam, ze recenzowana rozprawa doktorska Pana mgr Barttomieja
Schmidta pt. ,,Sztuka wobec probleméw spotecznych”, w mojej opinii spetnia wymogi
Ustawy z dnia 3 lipca 2018 r., przepisy wprowadzajgce ustawe - Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce, art.187. W zwiazku z tym zwracam sie do Rady Dyscypliny Sztuki
Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu z wnioskiem o nadanie panu Barttomiejowi Schmidt stopnia doktora w
dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki.

Jarostaw Perszko
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