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Wstep

Polska lat 30 XXI wieku mierzy si¢ z coraz to nowymi problemami.
Uzaleznienie kraju od surowcoOw z Rosji w dobie agresji na Ukraing, ztamany
kregostup gospodarczy przez pandemi¢ Covid-19, szalejgca inflacja czy
powracajacy co jaki$ czas temat ustawy aborcyjnej, to tylko poczatek listy
problemow. Artysci tacy jak Jerzy Beres czy Natalia LL poruszali w swojej
tworczosci zagadnienia 1 problemy spoteczne aktualne dla wspotczesnych im
czasow. Niejednokrotnie za$§ spoteczenstwo polaryzowato si¢ dookota ich dziet
czy performance’ 6w, ktore potrafity ztamac tabu. Decydujac si¢ uprawiac sztuke
krytyczng 1 poruszajacag biezace problemy spoteczne, $wiadomie wchodz¢ na
sciezke wytyczong juz przez innych. W kazdej dekadzie znajda si¢ problemy do

poruszenia, omdwienia czy tez przepracowania.

Moim zdaniem sztuka krytyczna czerpie gar§ciami ze spoteczenstwa oraz
ruchéw spotecznych. Historia wspdiczesnych ruchdéw spotecznych jest
zakorzeniona w $wiadomosci i doswiadczeniach spotecznych, ktore byty obecne
jeszcze w poprzednim wieku. Nie sposob tu nie wspomnie¢ o protestach lat 60
XX wieku majacych miejsce w Stanach Zjednoczonych Ameryki. Powstaly
wowczas tak zwane kontrkultury, zwigzane z narastajagcym sprzeciwem wobec
owczesnego stanu kultury, gospodarki 1 relacji spotecznych. Uwazam, ze walka
0 prawa czarnoskaorych, ruch antywojenny, protest przeciw wojnie w Wietnamie
oraz ruch hippisowski to tylko kilka z fenomendéw tamtych czaséw. Mozna
zauwazy¢ analogie do dzisiejszych czasow 1 Czarnych Marszow organizowanych
w Polsce - wowczas to Amerykanki w latach 60 ubiegtego wieku pality staniki,
domagaly si¢ rownych praw 1 liberalizacji prawa aborcyjnego, a jest to temat,
ktory w dzisiejszej Polsce réwniez budzi skrajne emocje 1 polaryzuje

spoteczenstwo.



Protesty kobiet, lata 60 XX wieku, Stany Zjednoczone



Ruchy kontestacyjne mialy miejsce nie tylko na terenie USA. Rewolucja
seksualna przetoczyta si¢ przez calg Europe. Ruchy feministyczne i ferment
rewolucyjny odcisnely si¢ na wigkszosci panstw starego kontynentu, a wielkie
protesty odbywaty si¢ w stolicach takich panstw jak Wielka Brytania czy
Niemcy. Na catym $wiecie odbywaty si¢ performance’y, wystawy, a kontekst
kulturowy i rewolucyjny w mojej opinii wptywal na muzyke, sztuke i akcje
spoteczne.

Sztuka krytyczna zawsze jest osadzona w konteks$cie sztuki w ogodle. Prace

poddajace pod krytyke kwestie spoteczne wigza si¢ Scisle z reakcja ludzi

I odbiorem spoteczenstwa.



Pawel Althamer

Jako magister rzezby S$wietnie rozumiem koncepcj¢ przesmiewczosSci
w portrecie Lecha Kaczynskiego. Rozumiem takze material i symbolike, jaka
W sobie niesie wybor drewna brzozowego. 9 wrzesnia 2018 roku Pawet Althamer

oficjalnie ztozyt swoja rzezbe pod Patacem Prezydenckim w Warszawie.

Pawet Althamer pod Patacem Prezydenckim



Praca Pawta Althamera przedstawiajgca ofiare katastrofy smolenskiej,
prezydenta Lecha Kaczynskiego to forma portretu wyrzezbionego w suchym pniu
brzozy. Do wykonania oczu autor wykorzystat heban 1 r6g renifera. Praca oraz
performance zwigzany ze zlozeniem pracy pod Patacem Prezydenckim budzita
watpliwosci 1 kontrowersje. Rozmaite interpretacje wahaly si¢ od proby
upamigtnienia pamieci zmartego prezydenta, poprzez przesmiewczos$¢, az do
prowokacji 1 kontrowersji. Rozne stanowiska i opinie mieszaty si¢ w opinii
publicznej, sam autor opisywal che¢ zlagodzenia konfliktu w spoleczenstwie
podzielonym politycznie pogladami na temat katastrofy smolenskiej. Mozna
obiektywnie stwierdzi¢, ze praca wywolata dyskusje 1 budzita emocje po obu
stronach politycznej barykady. Ja sam przychylam si¢ do interpretacji zwigzane;j
Z przeSmiewczoscig zacietrzewienia teorii spiskowej, w ktorej to samolot lecacy

do Smolenska ulegt sabotazowi czy nawet zamachowi.



Portret Lecha Kaczynskiego w pniu brzozy

Pawet Althamer



Natalia LL

Polska artystka dziatajaca w latach 60 1 70 podjeta sie krytyki
konceptualnej. Przez swojg tworczo$¢ stawiata akcenty na zbytni racjonalizm
I marginalizowanie zmystowos$ci. W swojej serii zdje¢ pt. Sztuka Konsumpcyjna
I pozniejszej pt. Sztuka postkonsumpcyjna analizuje i podkresla relacje miedzy

sztukg popularng, a erotyzmem.

Na standardy PRL-u dzieta te byty kontrowersyjne, a artystka wydawata
si¢ ociera¢ o pornografie. Kobiety konsumujace lody, parowki i banany
emanowaly erotyzmem na czarno-biatych i1 kolorowych filmach 1 kadrach.
Ciezko dostgpne banany w sklepach mogty reprezentowa¢ konsumpcje oraz
zacheca¢ do niej, ale jednoczesnie budzily frustracje, z powodu braku ich
dostgpnosci. Aktywne aktorki spozywajace przedmioty o fallicznym ksztalcie
przylozyty si¢ moim zdaniem do rewolucji seksualnej 1 obyczajowej w polskim

spoteczenstwie.

W dzisiejszych czasach, w ktérych erotyzm i pornografia epatuja w duzo
wiekszym stopniu niz za czaséw PRL-u, sztuka Natalii LL nie wzbudza juz tak

duzych kontrowersji jak kiedys.



Sztuka Konsumpcyjna
Natalia LL
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Katarzyna Kozyra

Uzycie zwlok kota 1 psa, a takze postuzenie si¢ w swojej rzezbie
przeznaczonymi na rzez koniem 1 kogutem byto bardzo groteskowe.
Uzupehienie pracy o film z rzezni prezentujacy proces uboju konia dopetniato
przestanie. Klacz o imieniu Kasia nagrana w rzezni przez Katarzyne Kozyre
dodawata pracy kolejnego wymiaru. Odniesienie si¢ w formie do pomnika
przedstawiajacego motyw z basni braci Grimm - Muzykantdw z Bremy
| przeksztalcenie go w manifestacj¢ sprzeciwiajacg si¢ brakowi poszanowania dla
zycia zwierzat jest Swietnym zabiegiem artystycznym. W historii braci Grimm
zwierzeta wspotpracuja, zeby uciec przed $miercig 1 losem, jaki chce zgotowaé

1m cztowiek.

Kontrowersje i silne emocje, jakie praca wywotata, rezonuja do dzisiaj.
Bezposrednia i obdarta z godno$ci rzeznia prezentowana w pracy wzbudza
niepewno$¢ 1 pozbawia odbiorce komfortu. Smutne uswiadomienie sobie
nieuchronnosci $mierci 1 okrucienstwa czlowieka dokonanych na innych
gatunkach zmusza do refleksji i ostatecznego zmierzenia si¢ z poczuciem

bezsilnosci wobec wspodlczesnego §wiata.

Moim zdaniem to dzieto jest jedng z najwazniejszych prac ostatnich
pigcdziesigciu lat. Z pewnos$cig odcisnela si¢ w mojej pamigci jako dojrzata i silna

wypowiedz artystyczna.
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Piramida zwierzqt

Katarzyna Kozyra
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Julita Wojcik

Jedna z najbardziej rozpoznawalnych instalacji artystycznych w formie
teczy spolaryzowata polskie spoleczenstwo. Poczatkowo instalacja byta
prezentowana przed gmachem Parlamentu Europejskiego w Brukseli. Docelowo
miata zosta¢ czgScig przestrzeni publicznej na Placu Zbawiciela w Warszawie,
aktualnie wiascicielem dzieta jest CSW Zamek Ujazdowski. Instalacja
ostatecznie jednak stata si¢ koscig niezgody 1 podzielita ludzi na tych
postepowych 1 tolerancyjnych oraz zasciankowych homofobéw. Zaczeta
oddzialtywa¢ na mieszkancow Warszawy 1 prowokowa¢ do komentarza, a nawet
do dziatania tj. dewastacji. Oficjalne informacje wskazuja, ze siedmiokrotnie
instalacja byta podpalana przez chuliganéw najwyrazniej nie podzielajacych idei
LGBT. Ostatecznie instalacja zostala zdemontowana. W latach funkcjonowania
tego dzieta bylem zaznajomiony z jej istnieniem 1 kontrowersjami z nig

Zwigzanymi.

Uwazam, ze nikt nie ma prawa niszczy¢ cudzej pracy artystycznej
niezaleznie czy podziela przestanie zawarte w niej przez autora czy tez nie. Sama
plongca tgcza jest w mojej opinii symbolem spolaryzowania w polskim

spoteczenstwie.
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Tecza
Julita Wojcik

Tecza
Julita Wojcik
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BANKSY

Szeroko znany fenomen anonimowos$ci i tajemniczo$ci towarzyszacy
Banksy’emu jest faktem. Jego prace bedace krytyka 1 komentarzem do
wspotczesnego $wiata staty sie¢ znane na calym $wiecie 1 przedostaly si¢ do
popkultury. Uwazam, ze do dzisiaj w pamigci funkcjonuje jego obraz
Z niszczarka w ramie, ktora w trakcie aukcji zniszczyta dzieto, ktorego wartos¢
paradoksalnie si¢ zwickszyla. Byt to $wietny komentarz do $wiata w jakim
zyjemy — takiego, w ktorym sztuka zdegradowata si¢, a jej warto$¢ jest
przeliczana jedynie w dolarach. Z bardziej trwatych prac Banksy’ego bardzo
zapadta mi w pamig¢ posta¢ rzucajgcego bukiet kwiatow partyzanta. Podmiana
koktajlu mototowa, ktorego kazdy bardziej by si¢ spodziewat w dtoni bojownika
ironicznie podkresla, ze zamiast mitosci w formie kwiatow wysylamy sobie
nawzajem zyczenie $§mierci. Dzielo zostato stworzone w 2003 r. W miejscowosci

Beit Sahur w Palestynie.

W moim odczuciu praca traftnie koresponduje z obecng 1 dwczesng sytuacja
w konflikcie Palestyny z lzraelem. Kolejnego wymiaru tej pracy dodaje
niespodziewany atak palestynskiego Hamasu na terytorium Izraela pod koniec
roku 2023 i trwajace do dzi§ kontrataki armii izraelskiej na terytorium strefy
Gazy.
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Rage, the Flower Thrower
Banksy

Rage, the Flower Thrower

Banksy
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HARLIE HEBDO

Kolejnym przyktadem sztuki krytycznej bedzie wykorzystanie przez
redakcje francuskiego tygodnika satyrycznego karykatury Mahometa. Redakcja
przedrukowata rysunki z dunskiego dziennika Jyllands-Posten, ktory juz
wczesniej okazat si¢ kontrowersyjny dla muzutmandéw i odbit si¢ w ich kregach
szerokim echem. Oktadka z karykaturg $wigtego proroka islamu opublikowana
13 stycznia 2015 roku na okladce wywotala ogoélnoswiatowe zamieszki
w §wiecie islamu. 15 stycznia redakcja tygodnika padia ofiarg zamachu
terrorystycznego. Dwoch muzutmanoéw algierskiego pochodzenia zamordowato

z broni automatycznej 12 osob i ranito 11.

Prowokacyjny charakter dziennika z pewnoscig wplynat na catoksztalt
sytuacji, jednak moim zdaniem obraza uczuc¢ religijnych nie powinna by¢ karana
smiercig. Z perspektywy Polaka katolika rzuca mi si¢ w oczy asymetria migdzy
swiatem zachodu, gdzie wolnos¢ stowa jest fundamentem spoteczenstwa oraz
ortodoksyjnym $wiatem wschodu. Swiata rzadzacego sie zupehie inna hierarchia

wartosci.

W kontrze do oburzenia zniestawieniem obrazu proroka Mahometa na
mysl mi przychodzi afera zakonczona sprawg w sadzie zwigzana z wizerunkiem
Matki Boskiej z teczowa aureolg. Akcja zwigzana z przyblizaniem problemow
spotecznosci LGBT poprzez modyfikacje wizerunku Maryi przez aktywistow
znalazla swoje rozwigzanie w sadzie. Wyrok Sadu Rejonowego w Plocku
zdecydowat, Ze nie jest to obraza uczu¢ religijnych, a zamierzeniem aktywistow
nie bylo obrazanie kogokolwiek, a dzialania miaty na celu ochron¢ oséb

dyskryminowanych. Nastepnie sprawa zajat si¢ Sad II Instancji, ktory podtrzymat

17



wyrok. Oskarzyciele positkowi skierowali jednak sprawe do Sadu Najwyzszego,

ktory uznat kasacje wyroku uniewinniajgcego aktywistki za bezzasadna.

Ostatecznie oczyszczono je z zarzutu o obraz¢ uczu¢ religijnych,

a wizerunek Teczowej Maryi oficjalnie uznano za nie obrazajacy uczué

religijnych.!

! https://oko.press/tecza-nie-obraza-prawomocny-wyrok-sadu-apelacyjnego-w-plocku
18
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Oktadka tygodnika Charlie Hebdo
14 stycznia 2015 r.
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Matka Boska z teczowa aureola

2 marca 2023 r.
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BARTLOMIEJ SCHMIDT

Artysci zyjacy wspotczesnie rOwniez dziatajg 1 tworczo komentujg obecna
sytuacje spoteczno-polityczng. Oczywistym przykladem moze tu byc¢
Kilkukrotnie podpalona warszawska Tecza autorstwa Julity Wojcik, Piramida
zwierzqt autorstwa Katarzyny Kozyry czy tez Portret Lecha Kaczynskiego
wykonany w pniu brzozy przez Pawta Althamer’a. Nie raz poruszane
kontrowersyjne tematy sg wazne dla spoleczenstwa, stad tez tyle emocji potrafig
rozbudzi¢. Podpalanie kolorowej teczy przez ludzi, ktoérzy nie potrafig przejs$¢
obojetnie obok tego symbolu w przestrzeni publicznej. Refleksja na temat Smierci
zwierzat w piramidzie Katarzyny Kobro porusza 1 zmusza wrecz do glebokiej
refleksji. Wyrzezbienie portretu Lecha Kaczynskiego w pniu $cigtej brzozy juz
samo w sobie jest bardzo kontrowersyjne. Nie chcialbym sprawi¢ wrazenia
poroOwnywania si¢ z tymi artystami. Staram si¢ by¢ zorientowany w konteks$cie
sztuki, po ktorej galezi poruszam si¢ w ramach mojej tworczosci.

Przew6d doktorski jest kontynuacja moich rozwazan zwigzanych
z upadkiem symboli, podwalin naszego spoteczenstwa i jego tozsamosci. Widzac
jak nieaktualne sa definicje uzywane do opisywania aktualnego stanu rzeczy
czuj¢ si¢ w obowiazku tworczego dziatania. Wtasnie to poczucie obowiazku byto
moim motorem nap¢dowym do stworzenia mojej pracy dyplomowej na studiach
magisterskich pt. Jeszcze Polska... (2019 r.), ktora bezposrednio rozpoczeta moje
analizowanie i studiowanie sztuki krytycznej. Praca powstata z okazji stulecia
odzyskania przez Polske niepodleglosci 1 chciatem przez nig postawi¢ pytania
dotyczace wspolczesnego postrzegania patriotyzmu 1 kierunku rozwoju

tozsamosci narodowe;.
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Jeszcze Polska...
Bartlomiej Schmidt (2019 r.)

Jeszcze Polska...
Barttomiej Schmidt (2019 r.)
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Rozdzial 1

1.1 Sztuka krytyczna jako sumienie wspoiczesnego spoteczenstwa

Czes¢ sztuki to rozrywka dla elit inna czes¢ podkresla swiezo nabyty status
spoleczny nowych mieszczan, jeszcze inna stuzy do budowy projektow
politycznych, a pewien fragment dziatalnosci artystow pozwala nazywac

| rozumieé otaczajgcy swiat.?

Celem moich dziatan jest zwigkszenie $wiadomosci spolecznej,
a docelowo takze préba zmiany hierarchii warto$ci odbiorcy poprzez
konfrontowanie go z moimi rzezbami. Staram si¢, aby moje prace rzezbiarskie
oddziatywaly jako manifestacje spoleczno-polityczne. Poprzez obiekty
rzezbiarskie 1 zawarcie w nich symboli, metafor czy skojarzen staram si¢ dotrze¢
do $wiadomosci odbiorcy, jednoczesnie starajac si¢ dotrze¢ do sedna sprawy.

Docelowa formg mojej wypowiedzi artystycznej sa obiekty silikonowe.
Plynna forma takich przedstawien dobrze koresponduje z dynamiczng sytuacja

dotyczaca tematoéw spoteczno-politycznych w naszym kraju.

2 M. Iwanski, Wszystko co chciatbys wiedziec¢ o pracy artystow, a boisz sie zapyta¢, Czarna Ksiega Polskich
Artystéw, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015 r.
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1.2 Problem spoteczny

Problem spoteczny - taki stan spoleczny, ktory znaczna czes¢
spoleczenstwa definiuje jako tamanie norm spotecznych, bedqgcych dla nich
szczegolnie cennymi [...].3

Tematyka problemoéw spolecznych jako nurt w sztuce rozwingta si¢ na
terenie Polski w latach 90. Jest to gataz sztuki wypowiadajacej si¢ w krytyczny
sposob w tematyce zycia publicznego i1 spotecznego. Rozkwit tej gatezi sztuki na
terenie Rzeczpospolitej koreluje ze zmiang ustrojowa na jej terenie od roku 1989.
Sama socjologia jako nauka, do probleméw spolecznych zalicza: nierownos$ci
spoleczne, przemoc, ruchy spoteczne, ubdstwo 1 wojny. Idac dalej socjologia
klasyfikuje problemy spoteczne na jawne 1 ukryte.

Problemy jawne to takie, z ktorych zdaje sobie sprawe wigkszos¢
spoteczenstwa jak np. alkoholizm. Do problemoéw jawnych zalicza si¢ takze
problemy o skali globalnej tj. kryzys imigracyjny czy stosunki mi¢dzyrasowe.

Ukryte problemy spoteczne to ten rodzaj problematyki, z ktorej nie do
konca zdaje sobie sprawe spoteczenstwo - w celu zdiagnozowania ich prowadzi

sie badania socjologiczne.*

3 https://pl.wikipedia.org/wiki/Problem_spoleczny
4 https://mfiles.pl/pl/index.php/Problem_spoteczny
24



Rozpoczynajac przewod doktorski postanowilem zbiera¢ do$§wiadczenia
przez rozmowy i konfrontacje moich prac z odbiorcami. Przez pierwsze dwa lata
doktoratu zaprezentowatem sze$¢ wystaw, ktore ze wzgledu na obostrzenia
zwigzane z pandemig Covid-19 musialy odby¢ si¢ w formie on-line. Efekty
zalozone byly inne niz rezultaty. Przez zmiang ptaszczyzny poznawczej odbiorcy
na internetowg zostata ograniczona dostepnos¢, a sposob wchodzenia w relacje
Z obiektem rzezbiarskim stat si¢ mato intymny. Tym bardziej wystawa z sierpnia
2023 w galerii OD DO przyniosta mi wigcej pomocnych danych, poniewaz to
byla pierwsza wystawa autorska w Katedrze Architektury i Rzezby UMK. Stad
tez mozliwos$¢ interakcji z odbiorcg byta niezwykle uzyteczna w planowaniu
kolejnych krokow. Spotkalem si¢ ze zrozumieniem tematu. Dzielono si¢ ze mng
refleksjami 1 interpretacjami, ktére subiektywnie roznily si¢ od siebie
w zaleznos$ci od osoby. W miejscu, gdzie jedna osoba widziata Orfa Biatego inna

osoba widziata husarig.

Z moich obserwacji wyciggnalem wnioski, ze w zalezno$ci od wieku
odbiorcow ich wypowiedzi byly inne. Odpowiedz dzieci czy mlodziezy byty
W wigkszos$ci infantylne. W momencie, kiedy osoba staje si¢ §$wiadoma swojego
miejsca w spoteczenstwie zaczyna interesowac si¢ juz interpretacja otaczajgcego
go $wiata. Dlatego tez doro$li znajacy realia zycia w Polsce czy tez znajacy realia
polskiej sceny politycznej lepiej dostrzegali pytania retoryczne, ktére ukrywam

w moich pracach.
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Rozdzial 11

2.1 Silikon jako tworzywo dzieta sztuki

Réznice miedzy materialem, a tworzywem mozna poréwnac¢ do réznicy
miedzy papierem, a gazetg. Papier jest materiatem. Gazeta jest materiatem, ktory
niesie w sobie tre$¢. Jest uksztaltowana przez autora i ma za zadanie przekazac
jaka$ wiadomos$¢. Analogicznie - silikon jest materiatem. Wykonywanie przeze

mnie obiektéw rzezbiarskich nadaje mu status tworzywa dzieta sztuki.

Poprzez uzycie go w artystyczny sposob silikon koreluje w §wiadomosci
odbiorcy z kontekstem i tematyka, w jakiej zostaje wykorzystany. Silikon uzyty
w tazience do uszczelnienia lgczenia umywalki ze S$ciang bedzie tylko
uszczelniaczem. Natomiast silikon §ciggnigty z krucyfiksu 1 prezentowany na
Scianie, bedzie w odbiorze funkcjonowat jako przedstawienie niemal religijne,
odwotujace si¢ do osobistych 1 intymnych emocji istniejgcych zarGwno w autorze

jak i odbiorcy.

Swiadomy transformacji jakiej w nim dokonuje, probuje wykorzystaé
silikon w kreatywny i autorski sposob. Dostrzegam warto$¢ symboliczng oraz
artystyczng W negatywach i pozytywach silikonowych. Jest to co$ co staram si¢
wykorzysta¢ - ubra¢ w odpowiedni kontekst. W ten sposdb prdobuje
zaprezentowal silikony jako obiekty rzeZzbiarskie dotyczace tematow, ktore

poruszajg mnie i moja wrazliwos¢.
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2.2 Forma otwarta

Forma otwarta nie prowadzi do klasycznie rozumianego piekna. Sztuka,
ktorej dziela powstajg w formach otwartych, nie osigga stanu popularnie
poszukiwanego piekna, ktore przejmuje sobg natychmiast i potrafi przenikng¢ do
nierozbudzonej wrazliwosci. Takie piekno nie pojawia si¢ w formach otwartych,
poniewaz sq one konstrukcjami jednorazowymi. A piekno ,,latwe’’ wymaga form

powtarzalnych.®

Obiekty rzezbiarskie, ktore wykonatem, zaliczajg si¢ do form otwartych.
Poruszane sg w nich tematy odnosza si¢ do wydarzen 1 sytuacji, ktére miaty
miejsce w danym miejscu 1 czasie. Tematy te przeanalizowatem
| przetransformowatem w subiektywny, a wiec autorski sposdb. W procesie
tworczym uwzgledniam emocje jakie odczuwam. Obiekty ktore powstaja nie
zaliczajg si¢ do klasycznego kanonu pigkna. Dzieje si¢ tak nie tylko z powodu
charakteru materiatu jakim si¢ postuguje¢ - przez zwiagzek z tematyka aktualng dla
ducha czasu sg to prace w pewien sposob jednorazowe. Moje prace stanowig
manifest osobistych pogladéw, ktore przelewam i zapisuje w formie materialnej,

niejednokrotnie formutujac je w formie pytania.

Sama forma otwarta jako sposdb prezentacji pomystow i1 przemyslen
opiera si¢ 0 dowolnos$¢ artysty w kreowaniu tworzonego dzieta. Odbiorca nie jest,
a przynajmniej nie musi by¢ do konca $swiadom motywacji 1 decyzji artysty.
Ocena warto$ci dziela bazuje na sformutowanym przez artyste przestaniu
I sposobie w jaki prezentuje swoja pracg. Proba interpretacji wybiega wigc dalej
niz zwykta analiza ksztaltu 1 formy obiektu rzezbiarskiego, a dotyczy rowniez
prawdy w nim zawartej, a takze jednorazowosci danego przyktadu. Tworca zas,

uzywa prac artystycznych jako sposobu na uzewngetrznienie 1 przedstawienie

> M.A. Potocka - Rzezba. Dzieje teoretyczne. Wydawnictwo Baran i Suszynski. Krakéw 2002 r.
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zachodzacych w nim procesOw myslowych. Stwierdzenia te opieram na stowach,

ktore w swojej ksigzce zawarta Maria Anna Potocka:

Dopiero obycie ze sztukq i umiejetnos¢ wnikania w jej warstwe
znaczeniowg pozwala uznac¢ wartos¢ formy otwartej. [...] Forma otwarta jest
szczegolnym zobowigzaniem dla artystow, poniewaz czes¢ zasad formalnych
zostaje przeniesiona na teren osobowosci tworcy. Automatycznie czes¢ wysitku
kreacyjnego artysta musi podjqg¢ sam w sobie. Determinacja formalna rozgrywa

sie na obszarze osobowosci artysty, a nie w sferze dzieta.®

& M.A. Potocka - Rzezba. Dzieje teoretyczne. Wydawnictwo Baran i Suszynski. Krakow 2002 r.
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2.3 Projekcja, a odbidr dzieta

Odbiorca jako podmiot postawiony przed obiektem rzezbiarskim
0 konkretnym ksztatcie, uzywa projekcji na bazie swoich doswiadczen i zdobytej
wiedzy w celu odczytania znaczen zawartych w pracy artystycznej. To wlasnie
indywidualne przezycia i odmienne podejscie stwarzajg pole do subiektywnego
postrzegania zagadnien. Sprawa komplikuje si¢, kiedy obiekt rzezbiarski jest
niejednoznaczny 1 niedookreslony. W takim przypadku projekcja, a zatem odczyt

dziela staje si¢ jeszcze bardziej zroéznicowany i indywidualny.

Proba doszukiwania si¢ w przedmiocie ukrytych znaczen zalezna jest
roOwniez od nastawienia podmiotu. Subiektywnos$¢ oceny pracy artystycznej,
zwlaszcza o symbolicznych czy nieokreslonych ksztaltach jest niejednoznaczna
i to nie tylko z powodu wieloznacznosci, jakg niesie symbol sam w sobie.
Nastawienie psychiczne, w jakim rozpoczyna si¢ interakcja, a tym samym
nastawienie, z jakim nastepuje rzutowanie kolejnych projekcji interpretacyjnych,
pozwala na odczytanie tego samego obiektu w odmienny sposéb. Mozna by to
porowna¢ do ogladania tej samej bryly geometrycznej w ciemnym
pomieszczeniu, za kazdym razem przy innym os$wietleniu i odmiennym stanie
koncentracji.” Wrazenia i odbidr réznityby sie od siebie w kazdym z tych
przypadkow. Roznicg sg odmienne wrazenia pomimo faktu, ze obiekt byl ten
sam, a zmienialy si¢ jedynie warunki w jakich przystgpiliSmy do analizowania
sytuacji 1 rzutowania projekcji powigzanych w naszych mapach mentalnych
Z podobnymi brytami geometrycznymi z naszej przesztosci. Czesto wynikiem
naszych analiz sg dane, ktore sg zwigzane z oczekiwaniami, z jakimi podjeliSmy
si¢ dziatania. Jest to gataz zagadnien Scisle zwigzana z psychologig 1 badaniami
nad ludzkim umystem. Konkludujgc, interpretacja =zalezna jest od

indywidualnych do$wiadczen, nastawienia psychicznego i warunkéw, w jakich

7E. H. Gombrich - SZTUKA i ztudzenie, Pahstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981 r.
29



przystepujemy do interakcji z dzietem sztuki. Przedstawione powyzej zatozenia
pochodzg z ksigzki Ernsta Gombricha pt. SZTUKA i ztudzenie. Na poparcie moich
tez postuze si¢ cytatem z wyzej wymienionej pozycji, ktéra doktadnie analizuje

zagadnienie rzutowania projekcji w dziedzinie sztuki:

Zdolnos¢ raczej oczekiwania niz pojmowania nadaje ksztalt temu co
widzimy, zarowno w zyciu, jak w sztuce. [...] Musimy najpierw polegac¢ na
domystach, oceniac prawdopodobienstwa, a nastepnie je sprawdzac, co oznacza
nieustanne przechodzenie od interpretacji materiatu symbolicznego do

konfrontacji z prawdziwg rzeczywistoscig.®

8 E. H. Gombrich - SZTUKA i ztudzenie, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981 r.
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Rozdzial 111

3.1 Zagadnienia formalne i warsztatowe

Stowo “‘sztuczny’’ jest dzis bardzo odlegle od sztuki, ale nie zawsze tak
byto. [...] Ludzki bowiem swiat jest nie tylko Swiatem rzeczy; jest on i Swiatem
symboli, gdzie rozroznienie migdzy rzeczywistoSciq, a pozorem jest samo w Sobie

nierealne.®

Silikon, czyli syntetyczne polimery krzemoorganiczne zaliczane sg do
tworzyw sztucznych. Material ten rozpowszechnit si¢ w sztuce w latach 60 XX
wieku. W przeciwienstwie do stereotypowych materiatéw kojarzonych
Z warsztatem rzezbiarskim tj. kamien, drewno czy glina nie jest pochodzenia
naturalnego. Sztucznos¢ silikonu pozwala na uzyskanie zupelnie odrgbnego,
oryginalnego wachlarza zabiegow artystycznych 1 $§rodkow artystycznego
wyrazu. Tworzywa sztuczne w sztuce byly wykorzystywane przez wielu
wybitnych artystow na catym $wiecie. Polscy artysci tacy jak w czasach PRL-u,
Alina Szapocznikow czy, wspotczesnie, Sylwester Ambroziak stworzyli dzieta
sztuki przy wykorzystaniu silikonow 1 zywic. W epoce postmodernizmu sztuka
rozwinela si¢ 1 wciagz si¢ rozwija. Wraz z postepem technologicznym pojawiaja
si¢ nowe problemy. Konserwatorzy wspotczesnych dziet sztuki gtowig si¢ nad

sposobami konserwacji np. dziet sztuki wykonanych z pianki poliuretanowej czy

9 E. H. Gombrich - SZTUKA i ztudzenie, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981 r.
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nad prawidlowymi sposobami przechowywania takich dziet sztuki. Zakres tego

typu zagadnien §wietnie ujmuje w stowa ponizszy cytat:

Niewtasciwe warunki przechowywania, transportu, ekspozycji, brak
wiedzy i swiadomosci, w jaki sposob te ‘“‘mlode’’, a czesto bardzo wrazliwe

materialy powinny by¢ traktowane, dodatkowo wplywajq na proces niszczenia .*°

W trakcie doktoratu zaczatem eksperymentowa¢ z kontrastowaniem
réznych, czasem przeciwstawnych, form ekspresji artystycznej. Rozpoczatem
takze proby skontrastowania silikonu z innym materiatami. Analizowalem
wowczas jak zmienia si¢ sposob oddziatywania tworzywa dzieta sztuki
w zaleznosci od kontekstu. Poprzez zabiegi kompozycyjne czy formalne
szukatem sposobu, by podkresli¢ lub deprecjonowaé wiasciwosci 1 cechy

charakterystyczne dla silikonu.

10 M. Jadziniska - Tworzywa sztuczne w sztukach wizualnych, Akademia Sztuk Pieknych we Warszawie,
Warszawa 2019 r.
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Chcac poprawi¢ swoj warsztat rzezbiarski 1 podnie$¢ umiejetnosci
techniczne rozpoczatem proces doswiadczania i eksperymentowania. Z jednej
strony w procesie tworczym stawiatem na wykorzystywanie roznych rodzajow
silikonu. Z drugiej kontynuowatem tworzenie prac z wykorzystaniem silikonu,
ktory przypadt mi najbardziej do gustu 1 z ktorym mam najwiecej doswiadczenia.
Pracujac w silikonie addycyjnym jak i kondensacyjnym mierzytem si¢ z wieloma
problemami natury technicznej. Dla przyktadu - silikon w formie ptynnej nawet
PO zmieszaniu z tixotropem splywa, co powoduje znaczng utrate¢ materiatu
W procesie powstawania formy. Jednoczesnie zbyt gesty silikon nie oddaje
szczegolow, wiec niewlasciwe uzycie tixotropu obarczone jest ryzykiem
zatracenia detali. Ponadto, samo zageszczenie jego stanu jest tylko potowicznym
sukcesem. Poszukujac rozwigzania tego problemu wykorzystatem na silikon pod
postacig pasty. Jest to material sprawdzajacy si¢ zwlaszcza w tworzeniu

matoformatowych form silikonowych.
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Pierwsza, najwazniejszg decyzja odnosnie mojego przewodu doktorskiego
byl wybor silikonu 1 jego kolorow. Typowy dla mojej sztuki wybor migdzy
biekitem, a rozem zmusit mnie do zagltebienia si¢ w symbolike i kontekst zawarty
w kolorach. R6zowe silikony niosg w sobie konotacje nawigzujace do skory.
Biekit kieruje percepcje w strong abstrakcji, niebieskie silikony przywodzg na

mysl co$ abstrakcyjnego 1 jednoczes$nie szlachetnego.
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3.2 Prace powstale podczas doktoratu

Potdg

Barttomiej Schmidt (2021 r.)
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Podczas pandemii Covid - 19, jesienig 2021, pod oknami mojego
mieszkania przechodzity Czarne Marsze. Protesty wywotane zaostrzeniem
ustawy aborcyjnej manifestowaty swoj sprzeciw w catej Polsce wobec ingerencji
panstwa w podmiotowos$¢ kobiet. Jako artysta chcialem poruszy¢ problem
restrykcji aborcyjnych. Efektem moich rozmyslan zwigzanych z Czarnymi
Marszami jest praca pt. Pofog (2021) Zdawatem sobie sprawe z powagi tematu
oraz kontrowersji jaka za sobg niesie. Jako forme¢ wypowiedzi wybratem pozytyw

silikonowy czyli podswietlang rzezbe niemowlaka.
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Wraz z mijajacym czasem coraz czesciej zadawatem sobie pytania
egzystencjalne, analizowalem kim jestem i w co wierz¢. Pytania 0 sens mojej
wiary w Boga poprowadzity mnie do kilku spostrzezen. W pracy Krzyz chciatem
przedstawi¢ obecng sytuacje w Polsce. Poprzez silikon staram si¢ pokazaé, ze to
co kiedy$ byto silne, obecnie opadto z sit i1 sflaczato 1 przybiera karykaturalny

ksztatt wobec wczesniejszej Swietnosci.

Efekty dziatan eksperymentalnych nad silikonem upublicznione zostaly na

wystawie indywidualnej w Galerii ZPAP w sierpniu 2022 r
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3.3 Praca dyplomowa pt. Krzyz, Szafa i Drzwi

Caty proces studiow doktorskich 1 idacych za tym eksperymentow jest
moim mierzeniem si¢ ze sztywnymi formami przestrzennymi i §cigganiem z nich
wiotkich silikonow. Sg one cieniem form, na podstawie ktérych powstaja.
Posiadaja wage niematerialnego $rodku wyrazu. Moje dotychczasowe zmagania
tworcze, jak 1 przedsiewzigcia zwigzane z organizacjg autorskich wystaw
artystycznych pchnety mnie w kierunku nastepujacych konkluzji. Otoz, obiekty
wykonane z silikonu i prezentowane jedna przy drugiej znosza 1 uszczuplajg site,
jaka niesie w sobie silikon. Sam eksperyment stuzy jedynie sprawdzeniu
hipotezy, nie pozwalajac na dojscie do prawdy ostatecznej. Tym niemniej zbyt
duza ilos¢ prac silikonowych, bez innych form w postaci szkieletu lub
ekspozytora dla nich umniejsza sile¢ przekazu i walory artystyczne tworzywa.
Dlatego potrzeba ekspozytorow, konstrukceji do prezentacji silikonow, tak zeby

wydoby¢ ten cien, to dobicie przedmiotu, na bazie ktorego powstaly.

Poprzez moja prace dyplomowa chcialem zada¢ pytanie o kierunek
W jakim zmierza wspOlczesny Swiat. Zatozenie polegalo na stworzeniu
wspolnego 1 spojnego przekazu wyrazonego w kilku obiektach, z ktérych jednak
kazdy moglby porusza¢ odrgbny temat. Przestrzen galeryjng juz na etapie
koncepcyjnym podzielitem na dwie sale tematyczne: jedng duchowa - gdzie
poruszam temat zwigzany z wiarg i zagadnieniem kosciota jako instytucji, oraz
druga - spoteczng - w ktorej chciatem przedstawi¢ wspotczesne trendy zwigzane
z fenomenem medidw spolecznosciowych 1 upublicznianiem swojego
prywatnego zycia do wgladu 1 oceny publicznej. Podczas planowania
wykorzystatem rowniez przejscie z jednej czesci galeryjnej do drugiej. Motyw
przejScia 1 zmiany zamierzalem przedstawi¢ symbolicznie, jako obiekt
przestrzenny. Chciatem, by samo przejScie byto doswiadczeniem, w Ktorym

odbiorca moze wejs¢ w interakcje z silikonowym negatywem.
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W toku prac nad praca dyplomowa zaplanowalem 1 stworzylem wigcej
obiektéow rzezbiarskich niz tylko te, ktére prezentuj¢ w ostatecznej wersji.
Wyeliminowatem te obiekty, ktore moim zdaniem nie pasowaty do reszty
| Swiadomie ograniczylem ich liczbe. Drewniane elementy i ekspozytory do
silikonow zlecilem firmie Daw-Art z Torunia. Pozwolilo mi to na dostep do
doktadnie zaplanowanych obiektéw pomimo braku zaplecza technicznego
pozwalajagcego na wykonanie prac stolarskich. Kolejnym zagadnieniem byta
odpowiednia kompozycja prac w przestrzeni galeryjnej. Ostateczny rozktad
obiektow w Galerii Forum na Wydziale Sztuk Pigknych UMK w Toruniu

prezentuje na ponizszej grafice:
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obiekty rzefbiarskie

Galeria Forum
rzut w skali 1:20

45



l. Krzyz

Obiekt w postaci monumentalnego, ztoconego krzyza. Negatywowa forma
silikonowa nawigzujaca do ludzkiej sylwetki przyczepiona z frontu nadaje catosci
charakter krucyfiksu. Ten obiekt to proba sformutowania pytania o wiar¢ 1 o to
na jakich fundamentach jest ona oparta. Pracujac nad koncepcjg pracy
dyplomowej planowatem podzieli¢ przestrzen galeryjng i dedykowaé pierwsza

sale tematyce sacrum.

Dzigki zastosowaniu monumentalnej skali chcialem zobrazowa¢ wage,
jaka ludzie przyktadaja do kwestii wiary. Zabieg ten miat sprawi¢, by odbiorcy
poczuli skale zagadnienia. Symbol krzyza, ktory wykorzystalem w tym obiekcie,
niesie bardzo silne konotacje. Polska to kraj katolicki, a wspotczesni Polacy
wyro$li na tradycji koSciota katolickiego. Monumentalny krzyz $wiadomie
wykorzystuje w roli ekspozytora do negatywu silikonowego. Silikon jest
$ciggnicty z drewnianego krzyza uzywanego w procesjach pogrzebowych.
Zastosowanie takiego obiektu nadaje pracy kolejnego wymiaru -
indywidualnego, jednostkowego stosunku do $mierci w kontekscie religii.
Proporcje silikonowego negatywu krzyza do krzyza monumentalnego rowniez
nawiazuja do proporcji krucyfiksu, gdzie silikon mozna czyta¢ jako ciato Jezusa.
Wprowadzenie ztocen do tego obiektu bylto srodkiem artystycznym planowanym
od samego etapu koncepcyjnego. Ztoto - jest to materiat - ktory niesie w sobie
swoja wilasng symbolike. Pokrycie nim krzyza miato wywota¢ skojarzenia ze
ztoconymi zastawami oltarzowymi i1 og6lnie ze zlotem na wyposazeniu wngtrz

kos$ciotow.

Przez t¢ prace chcialem postawi¢ pytanie o zasadno$¢ instytucji kosciota

oraz sens istnienia wiary we wspolczesnym swiecie.
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Il. Drzwi

Drzwi jako symbol pozbawienia domu - ciepta, rodzinnego ogniska, ale
takze skrywanych probleméw 1 tajemnic. W zalozeniu praca ma na celu
postawienie odbiorcy w konieczno$ci dotkniecia i otarcia si¢ o silikon,
interwencji. Ciekawos$¢ do zajrzenia do drugiej sali tematycznej zmusi do wejscia
w interakcje z silikonowa kotarg. Poprzez taki zabieg koncepcyjny chciatem
nada¢ kolejna, warstwe znaczeniowa. Swiadomie rowniez dobierajac
pojedyncze, punktowe $wiatto padajace na silikonowy negatyw akceptuje jego
czeSciowy transparentnos¢. W ten sposob, uzywajac tylko w tym obiekcie takiego
rodzaju podswietlenia, stawiam inne akcenty znaczeniowe niz w kolejnych
obiektach.

Sam negatyw silikonowy $ciagniety ze starych drzwi z mojego mieszkania
niesie w sobie cien tych drzwi i symbolike nawigzujaca do idei rodzinnego domu
w $wiadomosci odbiorcy. Poprzez cechy silikonu takie jak wiotkos¢ 1 gigtkos¢,
negatyw silikonowy budzi dysonans poznawczy i przeczy standardowym cechom
drzwi znanych z zycia codziennego. Nie sg to sztywne, twarde drzwi. Staty si¢
kotarg - migkka 1 skorzasta podwieszong jak kurtyna. Trzeba ich dotkna¢, zeby
przekroczy¢ prog i przejs¢ z jednej czesci sali do drugiej. Dotyk silikonu na
skorze moze okazaé¢ si¢ niezbyt przyjemny. Kolor sylikonu Drzwi wywotany
padajacym swiattem moze kojarzy¢ si¢ z cieptem naszych domow. Jednoczesnie
moze odnosi¢ si¢ do ukrytego za nimi zla. Sama forma drewnianych odrzwi
zostala zaprojektowana jako monumentalna wzgledem cztowieka i pozwolita na
wykorzystanie motywu przejscia W artystyczny sposob.

Poprzez t¢ prace chcialem dotkna¢ zagadnienia przemocy domowej 1 tego

jak czgsto takie problemy zdarzajg si¢ w naszej spotecznosci.
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I1l. Szafa

Obiekt rzezbiarski w formie niedopowiedzianej, monumentalnej szafy.
Podczas fazy koncepcyjnej wybratem forme szafy jako punkt startowy. Przez
przeprojektowanie i pozbawienie §cian planowatem uzyskac efekt przeciwny do
chowania - odstonigcie. Zaprzeczenie podstawowej funkcji szafy bylo
zaplanowane i $§wiadome. Zywiczne odlewy zwienczenia szafy to wyciski
Sciggniete z szafy gdanskiej. Wybierajac ten sposéb ekspozycji wnetrza szafy
chcialem w autorski sposob postawi¢ akcenty znaczeniowe na prywatnos¢ lub jej
brak. Obiekt to potaczenie czarnych, zywicznych odlewdw z drewniang podstawa
szafy 1 silikonowymi pozytywami. W tym obiekcie wykorzystuje pozytyw
silikonowy, zeby odwzorowac cien oryginalu mojego ciata. Zdecydowatem si¢
na uzycie odlewdéw z mojego wiasnego nagiego ciala, poniewaz jest to
najbardziej skryty i prywatny aspekt, jakim dysponuj¢. Sam pozytyw silikonowy
jest podzielony na dwie czeSci - przednig i tylng - ktdre prezentuje na dwoch
osobnych wieszakach, nawigzujac do formy w jakiej schowane sg ubrania na
drazku w szafach. Obnazenie si¢, obnazenie swojej nagosci - W ten sposob staram
si¢ zwroci¢ uwage na zjawisko upubliczniania swojej prywatnosci w mediach
spotecznosciowych. W warstwie metaforyczne] odnosze si¢ do trenddéw
wspotczesnosci zwigzanych z odstanianiem kolejnych warstw prywatnego zycia

przed znajomymi.

Poprzez te prace chciatem zwrdci¢ uwage na problem zatarcia si¢ granicy
miedzy tym co prywatne, a tym co publiczne w kontekscie wspdiczesnych

mediow spotecznosciowych.
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Zakonczenie

Mam nadzieje, ze obiekty ktore stworzytem pracujac nad praca
dyplomowa spinaja si¢ 1 tworzg dojrzata, powazng pracg. Wszystkie
eksperymenty i kilogramy silikonu ktorych uzytem pozwolity mi na zebranie
doswiadczenia warsztatowego 1 artystycznego. Nauka, jaka wyniostem
Z ostatnich czterech lat pracy rozwingla mnie 1 moja sztuke. Uwazam, ze
zaglebilem si¢ bardziej w sztuke krytyczng 1 spoteczng. Piszac slowa
podsumowania i konkluzji, widze droge, ktora przeszedtem od czaséw obrony
pracy magisterskiej do dzi§. Podobnie jak w pracy magisterskiej chciatem
postawi¢ pytania odnos$nie zagadnien i problemoéw spotecznych wspotczesnego
spoleczenstwa. Jednocze$nie zdaj¢ sobie sprawe, ze praca dyplomowa
podsumowujaca studia doktoranckie jest dzietem zupelnie innym niz praca
przygotowana przeze mnie na podsumowanie pieciu lat studiéw magisterskich.
Zmienitem si¢ jako czlowiek, mezczyzna i artysta. Widzg wiecej tematow, ktore
mnie poruszajg 1 ktére mogtbym wykorzystac jako przyczynek do kolejnych prac
rzezbiarskich. W idealnym $§wiecie nie byloby miejsca na moja sztuke,
komentujacg problemy spoteczenstwa. (Nie)Stety wszystko wskazuje na to, ze

bed¢ miat inspiracji pod dostatkiem.
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Fotografie:

fotografia nr 1 — Palenie stanikow na protestach kobiet, lata 60, Stany
Zjednoczone
Zrodto - https://onepeterfive.com/wp-content/uploads/2016/02/wl2.png

fotografia nr 2 — Protesty kobiet, lata 60, Stany Zjednoczone

Zrodto-
https://assets.teenvogue.com/photos/5ba295a936e1cd3772345a7e/16:9/w_1920,
c_limit/long%20template%20dip.jpg

fotografia nr 3 - Pawet Althamer pod Patacem Prezydenckim

Zrédto - https://magazynszum.pl/lech-kaczynski-w-pniu-brzozy/

fotografia nr 4 - Portret Lecha Kaczynskiego w pniu brzozy, Pawet Althamer

Zrédto - https://www.newsweek.pl/kultura/wydarzenia/pomnik-lecha-
kaczynskiego-autorstwa-pawla-althamera-stanal-na-krakowskim-
przedmiesciu/Ordgkx5

fotografia nr 5 — Sztuka konsumpcyjna, Natalia LL

Zrédto - https://rynekisztuka.pl/wp-content/uploads/2022/06/natalia-11-1.jpg
fotografia nr 6 — Piramida zwierzgt, Katarzyna Kozyra

Zrédto - https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Kozyra_K_piramida.jpg
fotografia nr 7 — Tecza, Julita Wojcik

Zrbdto-
https://pl.wikipedia.org/wiki/T%C4%99cza_%?28instalacja_artystyczna%29
fotografia nr 8 - Tecza, Julita Wojcik

Zrédto- https://static.polityka.pl/_resource/res/path/ee/2d/ee2dc17a-8507-4024-
aa7a-987a123c8bh4c
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fotografia nr 9 — Rage, The flower thrower, Banksy
Zrédto-https://thursd.com/storage/media/7106/banksy-advocates-for-peace-
with-rage-the-flower-thrower003.jpeg

fotografia nr 10 — Rage, The flower thrower, Banksy
Zrédto- https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ch/West_bank.png

fotografia nr 11 — oktadka tygodnika Charlie Hebdo, 13 stycznia 2015

Zrodto-
https://ocdn.eu/pulscmstransforms/1/aBQkOkuTURBXy8yMWI11ZTBKNi03ZW
MzLTQWZTQtYTEWZi01MjU5NzQ3ZjRmY|jYuanBIZ5GVAsODJQDDw94A
AaEwBQ

fotografia nr 12 — Matka Boska z tgczowa aureola, 2 marca 2023

Zrédto - https://kronika24.pl/wp-
content/uploads/2021/03/EvdviY SXcAEKk5e6.jpg

fotografia nr 13 — Jeszcze Polska... (2019), praca dyplomowa
Zrédto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 14 — Jeszcze Polska... (2019), praca dyplomowa

Zrédto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 15 — Herb (2024)
Zrédto - prywatne zbiory autora

fotografia nr 16 — Gtowa (2022)

Zrédto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 17 — Akt (2022)
Zrodto - prywatne zbiory autora

fotografia nr 18 — Polog (2021)
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Zrédto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 19 — Krzyz (2023)
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fotografia nr 20 — Wystawa ZPAP (2023)
Zrodto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 21 — Wystawa ZPAP (2023)
Zrédto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 22 — Wystawa ZPAP (2023)
Zrédto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 23 — Krzyz (2024)

Zrédto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 24 — Krzyz (2024)

Zrodto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 25 — Krzyz (2024)

Zrédto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 26 — Krzyz (2024)

Zrédto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 27 — Drzwi (2024)

Zrodto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 28 — Drzwi (2024)
Zrodto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 29 — Drzwi (2024)

Zrédto - prywatne zbiory autora
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fotografia nr 30— Drzwi (2024)
Zrodto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 31 — Szafa (2024)
Zrédto - prywatne zbiory autora
fotografia nr 32 — Szafa (2024)
Zrodto - prywatne zbiory autora
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Streszczenie

Polska w latach trzydziestych XXI wieku boryka si¢ z wieloma nowymi
problemami, takimi jak uzaleznienie od rosyjskich surowcdéw w obliczu agresji
na Ukraing, zatamana gospodarka przez pandemi¢ Covid-19, wzrastajaca inflacja
I cykliczne dyskusje na temat ustawy aborcyjnej. Artysci, jak Jerzy Beres czy
Natalia LL, poruszali w swojej tworczosci te aktualne problemy spoteczne, cz¢sto
dzielac spoteczenstwo 1 tamigc tabu. Decydujac si¢ na sztuke krytyczna, wchodze
na Sciezke juz wydeptang przez innych. Kazda dekada niesie ze sobg nowe

problemy do omowienia.

Sztuka krytyczna czerpie garsciami z ruchow spotecznych, takich jak te,
ktore miaty miejsce w latach 60. w USA. Analogicznie do Czarnych Marszow
ktore odbyly si¢ w Polsce, Amerykanki w tamtych czasach protestowaty
przeciwko niesprawiedliwosci, walczac o rowno$¢ praw 1 liberalizacje prawa
aborcyjnego. Podobnie jak dzisiaj, te tematy budzg silne emocje 1 polaryzuja

spoteczenstwo.

Sztuka moze by¢ rozrywka dla elit, podkresla¢ nowy status spoteczny lub
stuzy¢ budowie projektow politycznych. Ale takze moze nazywac¢ 1 rozumieé
otaczajacy swiat. Moim celem jest zwiekszenie §wiadomosci spotecznej 1 proba
zmiany hierarchii warto$ci poprzez konfrontacje z moimi dzielami. Poprzez
obiekty silikonowe staram si¢ dotrze¢ do $Swiadomos$ci odbiorcy, wywotujac

dyskusje na temat spoteczno-politycznych tematow.

Wspolczesny odbiorca rozni sie od tych z poprzednich pokolen. Zyjac w
szybkim §wiecie, czesto nie ma czasu na glebszg analiz¢ dzieta sztuki. Dlatego
staram si¢ zainteresowac ludzi nietypowa formg moich dziel, zachecajac ich do

zainteresowania si¢ rowniez trescia.
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Sztuka krytyczna rozwijata si¢ w Polsce od lat 90 1 jest zwigzana gléwnie
ze zmianami ustrojowymi po 1989 roku. Socjologia definiuje problemy
spoleczne jako tamanie norm spotecznych, a sztuka krytyczna podejmuje te

zagadnienia w sposob otwarty i krytyczny.

Podczas mojego doktoratu eksperymentowatem z roéznymi formami
ekspresji artystycznej, zwlaszcza z wykorzystaniem silikonu. Wybdr tego
materiatu wynikal z jego symbolicznego znaczenia i mozliwos$ci artystycznych.
Silikon, bedacy tworzywem sztucznym, otwiera nowe mozliwosci w tworzeniu

dziet sztuki 1 wymaga elastycznosci w podejsciu.

Odbior dzieta sztuki zalezy od indywidualnych do$wiadczen i nastawienia
odbiorcy. Interpretacja moze by¢ rozna w zaleznosci od kontekstu 1 stanu umystu
odbiorcy. Wazne jest, aby dzieto sztuki pobudzato do refleks;ji i dyskusji, nawet

jesli jest trudne do zrozumienia na pierwszy rzut oka.

Podczas moich studiow doktorskich zmagatem si¢ z formami
przestrzennymi, §ciggajac z nich delikatne silikonowe odlewy. Te prace sg jak
cienie, odbicia form, na ktérych bazujg, niosac w sobie niematerialny wyraz
artystyczny. W trakcie mojej tworczosci i organizacji autorskich wystaw
doszedlem do wniosku, ze zbyt duza liczba obiektow silikonowych
prezentowanych razem ostabia ich sit¢. Aby podkresli¢ ich przekaz, potrzebne sa
ekspozytory — konstrukcje, ktore wydobywajg esencj¢ formy, na bazie ktorej
powstaty.

W mojej pracy dyplomowej postawitem pytanie o kierunek, w ktorym
zmierza wspotczesny Swiat. Stworzytem spojny przekaz wyrazony w kilku
obiektach, z ktorych kazdy porusza inny temat. Galeri¢ podzielitem na dwie
czgsci: duchowa, odnoszaca si¢ do wiary 1 roli ko$ciota, oraz spoteczng,

dotyczaca mediéw spotecznosciowych i1 publicznego zycia. Zalezato mi, aby
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przejscie migdzy nimi byto symbolicznym do$wiadczeniem, gdzie odbiorca mogt

wej$¢ w interakcje z silikonowg forma.

Stworzytem wigcej obiektow, niz ostatecznie zaprezentowalem,
swiadomie ograniczajac ich liczbg. Drewniane ekspozytory zamowilem w firmie
stolarskiej, by dokladnie zrealizowaé¢ swoja wizje, mimo braku technicznego
zaplecza. Kompozycja prac w galerii bylta kluczowa, dlatego starannie dobratem

ich rozmieszczenie, aby stworzy¢ spojng catosc.
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Streszczenie w jezyku angielskim:

Poland in the 2030s is grappling with many new issues, such as dependence
on Russian resources amidst aggression in Ukraine, an economy battered by the
Covid-19 pandemic, rising inflation, and cyclical debates over abortion
legislation. Artists like Jerzy Bere$ and Natalia LL have addressed these current
social problems in their work, often dividing society and breaking taboos. By
opting for critical art, | tread a path already trodden by others. Each decade brings
new problems to discuss.

Critical art draws heavily from social movements, such as those in the
1960s in the USA. Analogous to Poland's Black Marches, American women
protested injustice, fighting for equal rights and abortion law liberalization.
Similarly, these topics evoke strong emotions and polarize society today.

Art can entertain elites, underscore new social status, or serve political
projects. But it can also name and understand the surrounding world. My goal is
to raise social awareness and attempt to change the hierarchy of values by
confronting audiences with my works. Through silicone objects, | aim to reach
the audience's consciousness, sparking discussion on socio-political issues.

Contemporary audiences differ from those of previous generations. Living
in a fast-paced world, there's often little time for deep analysis of artwork. Thus,
| aim to engage people with the unconventional form of my works, encouraging
them to also explore the content.
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Critical art has developed in Poland since the 1990s, intertwined with the
political changes post-1989. Sociology defines social issues as breaches of social
norms, and critical art tackles these issues openly and critically.

During my doctoral studies, | experimented with various forms of artistic
expression, particularly using silicone. The choice of this material stemmed from
its symbolic significance and artistic possibilities. Silicone, as a synthetic
material, opens new avenues in art creation and requires flexibility in approach.

The reception of artwork depends on the individual experiences and
mindset of the audience. Interpretation can vary depending on context and the
audience's state of mind. It's important for artwork to stimulate reflection and
discussion, even if it's challenging to understand at first glance.

In my thesis, | posed the question of the direction in which the
contemporary world is heading. | created a cohesive narrative expressed
through several objects, each addressing a different topic. | divided the gallery
space into two sections: one spiritual, referring to faith and the role of the
church, and the other social, focusing on social media and public life. | wanted
the transition between them to be a symbolic experience where the viewer could
interact with the silicone form.

| created more objects than | ultimately displayed, consciously limiting
their number. | commissioned wooden display stands from a carpentry company
to precisely realize my vision, despite lacking technical resources. The
composition of the works in the gallery was crucial, so | carefully selected their
arrangement to create a cohesive whole.
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Opis pracy dyplomowej w jezyku angielskim:

The entire process of my doctoral studies and the accompanying
experiments has been my way of grappling with rigid spatial forms and casting
delicate silicones from them. These silicones are shadows of the forms on which
they are based, possessing the weight of an immaterial medium of expression.
My creative struggles thus far, along with the efforts related to organizing my
own art exhibitions, have led me to the following conclusions. Namely, when
silicone objects are presented together in close proximity, they diminish the
inherent power of silicone as a material. The experiment itself serves only to test
a hypothesis, without allowing access to an ultimate truth. Nevertheless, an
excess of silicone works, without other forms such as frames or displays to
support them, weakens the strength of the message and the artistic value of the
material. Therefore, there is a need for displays or structures to present the
silicones in a way that brings out the shadow, the imprint of the object on which
they were based.

Through my thesis work, | wanted to pose a question about the direction in
which the modern world is heading. The idea was to create a unified and coherent
message expressed through several objects, each of which could address a
different theme. At the conceptual stage, | divided the gallery space into two
thematic rooms: one spiritual—in which I explore themes related to faith and the
question of the Church as an institution, and the other social—where | aimed to
present contemporary trends related to the phenomenon of social media and the
public sharing of private life for public scrutiny and judgment. | also utilized the
transition from one part of the gallery to the other as a symbolic representation of
change and passage. | intended for the transition itself to be an experience where
the viewer could interact with the silicone negative.
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During the work on my thesis, | planned and created more sculptural
objects than those presented in the final version. I eliminated objects that, in my
opinion, did not fit with the rest and consciously limited their number. |
commissioned the wooden elements and silicone displays from the Daw-Art
company in Torun, which allowed me access to precisely planned objects despite
the lack of technical facilities for woodworking. Another important aspect was
the appropriate composition of the works within the gallery space. The final
layout of the objects in the Forum Gallery at the Faculty of Fine Arts at Nicolaus

Copernicus University in Torun is presented in the graphic below:
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I. Cross

The object takes the form of a monumental, gilded cross. A negative
silicone mold, referencing the human figure, is attached to the front, giving the
whole piece the character of a crucifix. This object attempts to pose a question
about faith and the foundations on which it is built. While working on the concept
for my thesis, | planned to divide the gallery space and dedicate the first room to
the theme of the sacred. By using a monumental scale, | aimed to illustrate the
importance people place on matters of faith. This approach was intended to make
viewers feel small in the face of the vastness from the very beginning. The symbol
of the cross, which 1 utilized in this object, carries very strong connotations.
Poland is a Catholic country, and contemporary Poles have been raised within the
tradition of the Catholic Church. | deliberately use the monumental cross as a
display for the silicone negative. The silicone was taken from a wooden cross on
which a small figure of Christ was hung. The proportions of the silicone negative
of the cross to the monumental cross also reference the proportions of a crucifix,
where the silicone can be interpreted as the body of Jesus.The introduction of
gilding to this object was an artistic measure planned from the conceptual stage.
Gold as a material carries its own symbolism. Covering the cross with it was
intended to evoke associations with gilded altar sets and, more generally, with the
gold used in church interiors. Through this work, | wanted to raise a question
about the legitimacy of the Church as an institution and the future of the Catholic

religion in the modern world.
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I1. Door

A symbol of disillusionment and reflection on values, the process of
growing up, and the loss of innocent beliefs about the world. The piece is
designed to compel the viewer to touch and brush against the silicone. Curiosity
to explore the second thematic room forces interaction with the silicone curtain.
Through this conceptual approach, | intended to add another layer of meaning.
By deliberately selecting a single, focused light source shining on the silicone
negative, | emphasize its partial transparency. In this way, using this type of
lighting only in this object, | place different accents of meaning than in the
subsequent objects.The silicone negative, taken from old doors, carries the
shadow of those doors and the symbolism they hold in the viewer's consciousness.
The properties of silicone, such as its limpness and flexibility, create cognitive
dissonance, contradicting the standard characteristics of doors as known from
everyday life. These are not rigid, hard doors. They have become a curtain—soft
and leathery, hung like a drape. One must touch and brush against them to cross
the threshold and move from one part of the room to the other. The touch of
silicone on the skin may prove to be somewhat unpleasant.By using gold in this
work, | wanted to intensify the effect of transitioning from one thematic room to
the next. It was also intended to symbolically highlight the value of stepping into
the unknown, gaining new experiences, and, consequently, maturing. Through
this work, | wanted to depict the process of growing up, including as an artist,
that has accompanied me over the past years. Additionally, it separates the two
thematic rooms from each other and serves as a connector, linking two other
sculptural objects into a cohesive whole.
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[1l. Wardrobe

A sculptural object in the form of an enigmatic, monumental wardrobe.
During the conceptual phase, I chose the wardrobe as the starting point. By
redesigning and removing its walls, | aimed to achieve the opposite effect of
concealing—exposure. The deliberate and conscious denial of the wardrobe's
primary function was planned. The resin casts of the wardrobe's crown were taken
from a Gdansk wardrobe, which I acquired and used as a conceptual foundation,
transforming it into an artistic and original piece.By choosing this method of
exposing the wardrobe's interior, | intended to emphasize themes of privacy, or
the lack thereof, and the conscious act of relinquishing it. The object combines
black resin casts with the wooden base of the wardrobe and silicone positives. In
this piece, | use a silicone positive to replicate the shadow of the original,
specifically my own body. | decided to use casts of my naked body because it
represents the most intimate and private aspect of myself. The silicone positive is
divided into two parts—front and back—which | display on two separate hangers,
referencing the way clothes are stored in wardrobes.By exposing myself,
revealing my nudity in this way, | seek to use it as a metaphor or hyperbole for
the public sharing of one's privacy, as seen, for example, on social media.
Metaphorically, | address contemporary trends related to the excessive unveiling
of private life to friends, often to an extreme.

Through this work, | wanted to pose a question about the direction in which
contemporary trends on social media, which are a part of all our lives, are
heading. Additionally, through this piece, | wanted to encourage reflection on the
direction in which the modern world is moving.
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Conclusion

| hope that the objects I created while working on my thesis come together
to form a mature and serious work. All the experiments and the kilograms of
silicone | used have allowed me to gather both technical and artistic experience.
The lessons I’ve learned over the past four years have greatly developed me and
my art. | believe | have delved even deeper into critical and social art. As | write
these words of summary and conclusion, | can see the path | have traveled since
defending my master’s thesis. Just as in my master’s thesis, I aimed to pose
questions about the issues and challenges facing contemporary society. At the
same time, | realize that the thesis marking the end of my doctoral studies is a
completely different work from the one | prepared to conclude my five years of
master’s studies. | have changed as a person, a man, and an artist. I see more
topics that move me and that I could use as a springboard for future sculptural
works. In an ideal world, there would be no place for my art, which comments on
society’s problems. Unfortunately (or perhaps fortunately), it seems that I will

have no shortage of inspiration.
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