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Wstep

Najstarsze znane nam przyklady drzeworytu europejskiego datowa-
ne s3 na pierwsza polowe XV w. (poczatki drzeworytu chinskiego
czy koptyjskiego ocenia si¢ na niemal o tysiac lat starsze)'. Stosun-
kowa tatwo$¢ w zorganizowaniu warsztatu oraz szeroka dostepnos¢
materiatéw stuzacych do opracowania matrycy poskutkowaly nie-
zwykla popularnoscia tej formy powielania obrazu. Predko jednak
rozwdj pozostatych technik graficznych (zwlaszcza wklestodruko-
wych, pozwalajacych na ,,doskonalszy” modelunek $wiatlocieniowy,
swobodniejsze operowanie warto$ciami linearnymi) niejako spychat
drzeworyt w jego pierwotnej, wzdltuznej formule na peryferia rze-
miosla artystycznego. Niezwykla prostota jezyka plastycznego drze-
worytu, operujacego jedynie zetknieciem dwdch skrajnych wartosci:
czerni i bieli oraz wynikajgca z oporu materialu pierwotna ekspresja
sprawialy, ze drzeworyt niejednokrotnie trwal lub odradzat si¢ poza
gtéwnymi nurtami sztuki poszczegdlnych epok (z ktérymi taczyt
sie jedynie za posrednictwem pewnych apofonii stylu historyczne-
go), a od XIX w. stanowigc nierzadko kontre, protest wobec domi-
nujacych, generycznych rozwigzan plastycznych. Wszystkie te watki
chcialbym zarysowa¢ w dalszej czesci dysertacji, przybierajac punkt
widzenia wspdlczesnego projektanta graficznego. Majac bowiem na

uwadze najpierwotniejsza funkcje drzeworytu, a wigc szeroka dys-

1. J. Werner Technika i technologia sztuk graficznych Krakéw 1972,
s.9



trybucje tresci wizualnych nierzadko komplementarnie zlgczonych
z tekstem, nie sposob nie dostrzec w nim najwczesniejszego obja-
wu zjawiska, nazywanego przez nas dzi$ grafikg uzytkowa czy pro-
jektowa. Wynikajaca z prostoty i syntezy form przyrodzona ,,moc”
drzeworytu (takze innych tradycyjnych form sztuki, zwlaszcza ludo-
wej), a nade wszystko zakodowana w nich fizyczna (par excellence)
ingerencja ludzkiej reki moga stanowi¢ tez odpowiedz na zaistnialg
w skutek zastosowania narzedzi cyfrowych (w tym sztucznej inteli-
gencji) stagnacji we wspolczesnym projektowaniu ilustracji, plakatu,
ktdérg z pewnym smutkiem obserwuje rowniez na niwie pedagogicz-

nej w pracy ze studentami.

Szczegolnie cenng perspektywa przy zglebianiu zjawiska drzeworytu,
zwlaszcza w jego najpierwotniejszej formie, okazuje si¢ szeroko poje-
te doswiadczenie awangardy w sztuce XX w?. Mozna poczyni¢ pew-
ng analogie do przelomu w ogélnej percepcji ikony bizantynskiej,
do ktoérej doszto na skutek pracy ekspresjonistow a pozniej abstrak-
cjonistow takich jak Wassily Kandinsky, Kazimierz Malewicz. Zro-
zumienie jezyka abstrakcji, geometryzujacej syntezy paradoksalnie
zaprzegnietej do tworczosci figuratywnej pozwolito na ponowne do-
cenienie malarstwa, ktore w szerszych kregach od ok. XVII - XVIII
uchodzifo za niezwykle prymitywng forme dziatalnosci artystycznej
cztowieka. Podobnie rzecz miala si¢ z drzeworytem, zwlaszcza $re-
dniowiecznym oraz ludowym, ktéry poddawany analizom jeszcze

niespetna dziewigcdziesigt lat temu pozbawiany byl miana nie tyle

2.Z. Podgoérzec Rozmowy z Jerzym Nowosielskim - Wokot Ikony, Kra-
kéw 2014

nawet sztuki, co drzeworytu w znaczeniu $cistym’. Jednocze$nie Ta-
deusz Cieslewicz, ktérego surowy osad przed chwilg przytoczytem,
zauwaza, ze 6wczesny drzeworyt jako samodzielna forma wyrazu
artystycznego stoi dopiero na poczatku drogi eksploatacji jezyka
plastycznego, na jaki pozwala z samej swojej natury*. Czynigc taka,
skadinad stuszng, obserwacje, jednoczesnie zdaje si¢ nie dostrzega
rzeczywistej natury techniki, okreslajac secesyjny oraz wspoétczesny
mu drzeworyt ekspresjonistyczny jako ,bruzdzace echa” poczatkow

ksylografii.

Z punktu widzenia projektanta graficznego doswiadczenia ekspre-
sjonistéw, zwlaszcza niemieckich, wydajg sie jednak by¢ nie do prze-
cenienia. To wlasnie w ich grafikach (silg rzecza uzytkowych takich
jak plakaty, ksigzki, ulotki, broszury) niezwykle zywiolowa i zarazem
zsyntetyzowana figuracja laczy sie w kompozycyjng catos¢ z litera,
ktorej znakowa forma réwniez ulega licznym deformacjom, odkry-
wajac swoj potencjal abstrakcyjnej plastyki, ktéra najczesciej przesta-
je by¢ zauwazalna wraz z naukg czytania. Rozwigzania dostrzezone
przez ekspresjonistow, a ktore z obiektywnych wzgledéw historycz-
nych nie mogty by¢ rozwijane, znajdujg swoja kontynuacje w este-
tyce postmodernistycznej, za ktorej przejawy lub echa mozna uzna¢
wiekszo$¢ ukazujacych sie dzi$ ilustracji, plakatow, grafiki wydaw-
niczej. W niniejszej pracy postaram si¢ wskaza¢ na pewne mozliwo-

$ci wynikajace z tradycyjnych technologii graficznych, mogace by¢

3. T. CieSlewicz Drzeworyt w ksigzce, tece i na scianie : uwagi pole-
miczne o graficznej rasowosci drzeworytu Warszawa, 1936, s.22
4. Tamze, s. 36



odpowiedzig na coraz czgséciej obserwowane zalamania w kulturze

szeroko pojetej ilustracji.
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Sw. Krzysztof-drzeworyt datowany na 1423 r. Mimo opartej na konturze prosto-
ty wczesnego drzeworytu europejskiego nie mozna odméwi¢ mu dekoracyjnosci
i finezji tozsamej dla lineranych kompozycji drzeworytu azjatyckiego i secesyjne-
go.



Formula drzeworytu w grafice uzytkowej -
rys historyczny

Sredniowiecze i wczesna nowozytnosc

Jak wspomnialem we wstepie, poczatki europejskich drukéw
drzeworytniczych przypadaja na pierwsza polowe XV wie-
ku. Zachowane zabytki z tamtego okresu to niemal wylacz-
nie, z naszego punktu widzenia, grafika dewocyjna. Najstar-
sze znane nam przyklady charakteryzuja si¢ wyodrebnianiem
przedstawianych form jedynie za pomoca rysunku linearnego.
Niejednokrotnie szczelne podzialy wokét wybranych diutem
przestrzeni stuzyly za wytyczne kolorujagcemu odbitke farbami
wodnymi®. Z technicznego punktu widzenia byt to drzeworyt
faksymilowy, tj. stuzacy wiernemu powieleniu wcze$niej wyko-
nanego, najczesciej piorkiem, rysunku. Ta podlegajaca wytycz-
nym stylu gotyckiego formula nierzadko spotykata si¢ z kry-
tyczng oceng pozniejszych badaczy, grafikéw, jednak, bedac
sprawiedliwym, nie sposéb nie dostrzec pewnych analogii do
drzeworytu azjatyckiego, réwniez opartego na dominacji kon-
turu.

5. J. Werner Technika i technologia sztuk graficznych Krakéw 1972,
s. 10

6. T. Cieslewicz Drzeworyt w ksigZce, tece i na scianie : uwagi pole-
miczne o graficznej rasowosci drzeworytu Warszawa, 1936, 5.20
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Odktadajgc na bok formalne dywagacje, warto zwroci¢ uwage
na kontekst, w ktérym od poczatku pojawia si¢ grafika drze-
worytnicza. Mowa tu o ksiedze ksylograficznej, ktora dzigki
wynikajacej z techniki mozliwosci powielania, staje si¢ niepo-
réwnywalnie bardziej dostepna dla potencjalnego odbiorcy niz
jej rekopismiennicze przodkinie’. O$miele si¢ nazwa¢ moment
pojawienia si¢ tego zjawiska narodzinami projektowania gra-
ficznego. Ksylografia spelniata zalozenia przy$wiecajace grafice
uzytkowej, 1aczac walory wizualne (charakterystyczne dla stylu
historycznego) z funkcjonalno$cig obiektu oraz wzgledng ta-
two$cig w jego powielaniu i dystrybucji. Geneza ta wydaje si¢
by¢ dzisiaj szczegdlnie godna zauwazenia, zwlaszcza w obliczu
postepujacego (o ile juz nie catkowicie dokonanego) podziatu
na tzw. grafike artystyczng, warsztatowg oraz projektowanie
graficzne. Warstwa tekstowa owych ksiag, z dzisiejszego punktu
widzenia, stanowila byt nieomal osobny. Ingerencja litery w ob-
raz dokonuje si¢ jedynie poprzez wypowiadany przez postaci
tekst, umieszczony na zwojach wokdt ich gltéow (rozwigzanie
przypominajace wspodlczesne komiksy). Niewgtpliwie czyn-
nikiem spajajagcym oba te $wiaty byla kwestia spdjnego stylu
(w tym przypadku gotyku), ktdéry jako zjawisko powszech-
ne zacznie zanika¢ w drugiej potowie XIX w., co zaowocuje
nowymi rozwigzaniami literniczo-ilustracyjnymi. Wracajac do
samej litery w $redniowiecznej ksiedze ksylograficznej, byla ona

7. ]. Werner Technika i technologia sztuk graficznych Krakéw 1972,
s. 10
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de facto transpozycjg pisanej tekstury®, ktéra z punktu widzenia
cztowieka wspodlczesnego jest pismem afunkcjonalnym, nieczy-
telnym (w $redniowieczu nauka czytania opierala si¢ na wzro-
kowym zapamietywaniu wygladu calych wyrazdéw, co czynimy
tez obecnie, opanowawszy czytanie w stopniu biegtym), co po-
zwala nam jednak rozpatrywa¢ niemal ornamentalne bloki tek-
stu w kategoriach czysto plastycznych.

Rozwigzaniem na zmudne i czasochlonne opracowywanie
w matrycy drewnianej famdéw okazal si¢ wynalazek odlewanej
z olowiu czcionki ruchomej uktadanej w wersy w ramach ze-
cerskich. Przypieczetowalo to separacje materii literniczej od
jezyka obrazu, ktéry w prawdzie w XV wiecznych inkubatach
wzorem $redniowiecznych iluminacji przeplatal si¢ mimetycz-
nie’ z blokami tekstu (w formie bordiur, inicjaléw, nagtowkow,
finalikdw etc.), jednak w epokach pozniejszych ograniczal si¢
raczej do wyseparowanych stron w skladzie ksigzki®.

Sama formula drzeworytu rowniez ulegala zmianom i modyfi-
kacjom. Czysto linearne kompozycje ustepujg miejsca modelo-
waniu kreskowemu, bedgcemu cechg charakterystyczng grafiki
szesnastowiecznej. Interesujagcym i malo znanym zjawiskiem
byla trawestacja drzeworytu na matryce metalows, kojarzong

8. T. Cieslewicz Drzeworyt w ksigZce, tece i na scianie : uwagi pole-
miczne o graficznej rasowosci drzeworytu Warszawa, 1936, 5.20

9. J. Werner Technika i technologia sztuk graficznych Krakéw 1972,
s. 12

10. S. Szczuka Estetyka druku Warszawa 1966, s. 86

13



dzi$ gtéwnie z technikami druku wklestego. Pozwalalo to na
opracowywanie zaczernionej powierzchni przy pomocy punc
o roznej wielkosci i ksztalcie. Powstale w ten sposéb przedsta-
wienia $§wietych laczg za sobg geometryczne podziaty gotyku
famanego z mnogoscig faktur-deseni, co owocuje efektem nie-
malze kubistycznym.

Wiek szesnasty, to takze wprowadzenie koloru bedgcego efek-
tem nie recznego kolorowania odbitki, a uzycia osobno opraco-
wywanych matryc dedykowanych konkretnej barwie. Rozwija
sie rowniez drzeworyt $wiatlocieniowy, ktérego najwybitniej-
szymi reprezentantami byli Albrecht Durer, Lukasz Cranach
Hans Burgkamair, Albrecht Altdorfer. Niewgtpliwie bieglo$¢,
jaka sie postugiwali w uzyskiwaniu efektow tonalnych pozwolit
zaistnie¢ drzeworytowi jako autonomicznej formie uprawiania
sztuki pozostajgca w oderwaniu od jakichkolwiek uzaleznien
zwigzanych z funkcjonalnoscig (kolekcjonerski obieg tek). Zda-
je sie, ze rdwniez z tego samego powodu zjawisko to nie trwalo
dlugo, bowiem preznie rozwijajace si¢ techniki wklestodruko-
we pozwalaly na niemal malarskie przejscia $wiatlocieniowe,
odsuwajgc drzeworyt na boczny tor.

14

Przyktad ryciny $rutowej (tzw. sposéb groszkowany).

15
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Wiek XVIII

Rozwdj technik wklestodrukowych pozwalal na doprowadzenie do
perfekcji pod wzgledem tonalnym opracowywanych obrazéw, ktére
przy zachowaniu maksymalnej kontroli twoércy nad sladem narze-
dzia, charakteryzowaly si¢ niespotykana dotad swobodg linii i pla-
my. Szczegdlng popularnoscia (zapewne ze wzgledu na stosunkowo
niezbyt skomplikowane wymogi przy organizacji warsztatu) cieszyla
sie najstarsza technika druku wklestego — miedzioryt. Jednak z tech-
nicznego punktu widzenia procedura pozyskania odbitki nie pozwa-
lala na rozwdj i swobodne zastosowanie ilustracji w konstruowaniu
ksigzki, przysparzajac wydawcy wielu trudnosci'. Proces odbijania
byl pracochtonny i ci¢zki. Niemozliwe bylo jednoczesne odbicie ta-
mow tekstu (bedacych de facto drukiem wypuklym) wraz z ilustracja,
ktéra byta nabijana osobno na mokrych arkuszach. Nierzadko obraz
w tekscie stanowil wklejony suplement, co z estetycznego punktu
widzenia zaburzalo spdjnos¢ tkanki plastycznej obiektu, jakim jest

ksigzka.

Zjawisko regresu roli obrazu w drukach uzytkowych zbiegtlo si¢ z roz-
wojem kultury typograficznej zwlaszcza w krajach protestanckich.
Za odnowiciela sztuki drukarskiej uznaje si¢ Johna Baskervillea'?,
autora kroju unowoczes$nionej antykwy barokowej, taczacej walory

estetyczne dwuelementowego znaku wraz z jego funkcjonalnoscia,

11. S. Szczuka Estetyka druku Warszawa 1966, s. 90
12. Bienkowska B., Maruszak E. Ksigzka na przestrzeni dziejow War-
szawa, 2005
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sprzyjajaca plynnemu czytaniu. Jedyng skltadowg zréwnowazonej
kompozycji rozktadowek staly sie czern litery i biel kartki, stwarzajg-
cej wrazenie harmonijnej rGwnowagi wyrazanej w geometrycznych
podziatach laméw tekstowych, balansem miedzy zastosowaniem
dominant w postaci litery masywnej oraz spdjna struktura tekstu
ciaglego. Estetyczne intuicje Baskervillea doskonale wpisywaly sie
w zalozenia reformowanych denominacji chrzescijanskich, wedlug
ktdérych osobiste doswiadczenie Transcendencji dokonuje si¢ w spo-
sob szczegdlny w czasie lektury swietych tekstow. Rola obrazu, jako
wizerunku cudownego (tak jak ma to miejsce zwlaszcza w prawosta-
wiu), czy biblii pauperum (wykorzystywanej przez katolicyzm rzym-
ski w dobie powszechnego analfabetyzmu), calkowicie zostala zmar-
ginalizowana, a w krajach, gdzie dominowal ewangelicyzm o profilu
reformowanym calkowicie zarzucona. Kto wie, czy wtasnie owo ro-
zumienie litery wyplywajace z pewnych poziomdw mentalnosci nie
przyczynilo sie do powstania w tradycyjnie kalwinskiej Szwajcarii,
wynikajacej z konstruktywizmu, szkoly (stylu) projektowania gra-

ficznego - tzw. Swiss Style.

Pozostawiajac jednak na uboczu rozwazania na tle religijno-kultu-
rowym (do ktérych wszakze powrdce przy omawianiu zjawisk zwig-
zanych z grafikg rodzimg), czas oswiecenia nalezaloby skonstatowaé
jako okres wzglednie niesprzyjajacy rozwoju ilustracji oraz zanik roli
obrazu w $wiatowym, gléwnym nurcie drukarstwa. Sprawa zmienia
sie diametralnie wraz z wynalezieniem pod koniec XVIII w. pewnego
udoskonalenia technologicznego w ramach prastarej techniki drze-

worytu.

18

19



20

Wiek XIX

W 1798 r. angielski rysownik, Thomas Bewick (1753-1828) wynalazt
tzw. drzeworyt sztorcowy. Innowacja przy opracowywaniu matry-
cy polegata na zastosowaniu desek, ktorych kierunek stoi jest usy-
tuowany prostopadle do drukujacej plaszczyzny. Mowigc krétko:
Bewock jako pierwszy zaczal cig¢ deske w poprzek pnia'?. O wiele
bardziej zwarta struktura materialu pozwalala na uzycie szerokiej
gamy wszelkiego rodzaju rylcéw, narzedzi pozwalajgcych na o wie-
le wigksza precyzje ciecia niz uzywane w drzeworycie langowym
dluta i noze. Pdzniejszy wynalazek specjalistycznej maszyny umoz-
liwial pozyskanie coraz to dokladniejszych i drobniejszych sladéw,
co w efekcie owocowalo niezwykle zréznicowanymi a zarazem la-
godnymi przejsciami tonalnymi. Geste struktury powstale w wyniku
de facto grawerowania powierzchni klocka zaczety by¢ odczytywane
jako szaro$ci o dowolnym natezeniu. Znana z klasycznego drzewo-
rytu znakowo$¢ i wynikajgca z syntezy umownos¢, ustgpily niczym
nieograniczonemu modelunkowi $wiatlocieniowemu. Swoisty re-
alizm, na jaki pozwalal drzeworyt sztorcowy, od samego poczatku
znalazl zastosowanie w wiernej ilustracji przyrodniczej, wypelnia-
jacej dziewietnastowieczne atlasy. Owa dokladno$¢ w potaczeniu
z dalece prostsza w poréwnaniu do miedziorytu technologia pozy-
skania odbitki, przyniosly technice niebywalg popularnos¢. Poza
ilustracja ksigzkowa drzeworyt sztorcowy znalazl zastosowanie

w stopniowo zyskujgcej na popularnosci prasie. Wielkie czasopisma

13. J. Werner Technika i technologia sztuk graficznych Krakéw 1972,
s. 14
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skupialy wokot siebie wybitnych drzeworytnikéw. Proby usatysfak-
cjonawania gustow szerokiej klienteli owocowaly ,,zalaniem” odbior-
cy latwo powielalnym obrazem, co w owym czasie moznaby rozpa-
trywa¢ jako zjawisko bezprecedensowe, a z dzisiejszej perspektywy

jako narodziny nie zawsze wyrafinowanej, wszechobecnej ikonosfery.

Na wiek XIX przypada tez wcze$niej niespotykany fenomen odbija-
jacy swe pietno na spojnosci, a nierzadko i na jakosci sztuki w kregu
kultury europejskiej i pochodnych. Mowa mianowicie o zaniku jed-
nolitego stylu, jako spdjnego jezyka plastycznego, ktory na przestrze-
ni epok zwykl ogarnia¢ wszystkie przejawy tworczosci czlowieka,
nadajac poszczegdlnym okresom charakterystyczny, spdjny obraz.
Sztuka antyku, style sztuki doby $redniowiecza, czy epoki nowozyt-
nej dawaly o sobie zna¢ nie tylko w wielkich realizacjach tj. patace
i $wiatynie, ale tez w drobnych przedmiotach codziennego uzytku,
co dobitnie ilustruje przytaczany juz drzeworyt ze $w. Krzysztofem,
ktdry tylko brakiem koloru rézni si¢ od kwatery katedralnego wi-
trazu. Brak jednolitej formuly stylowej (ktéra nieudolnie prébowano
wskrzesi¢ réznymi historyzmami) poskutkowatl pewnym sztucznym
podziatem w fonie sztuki, ktorego skutki odczuwamy do dzis. Wy-
odrebnila si¢ bowiem tzw. sztuka wysoka, praktykowana na akade-
miach, a adresowana do odbiorcy salonowego oraz rodzaj tworczosci
o przeznaczeniu uzytkowym, codziennym. To wlasnie w tym drugim
obszarze swe pole eksploatacyjne znalazt drzeworyt. Rodzgca si¢ na
dobra sprawe reklama wizualna w sposdb niezwykle dowolny mie-
szala ikonografi¢ i style poprzednich epok (réwniez w domenie ty-

pografii), co owocowalo niezwykle eklektycznymi (nie zawsze w do-

22

brym smaku) rozwigzaniami. Owo swobodne podejscie do obrazu
i litery, dyktowana pewnym okreslonym zamiarem ingerencja w jej
konstrukgeje, z perspektywy czasu sprawiaja wrazenie swoistego pre-
ludium do eksperymentéw typograficznych charakterystycznych dla

postmodernistycznego podejscia do projektowania graficznego.

CHARLES F. KETCHAM & CO., STATIONERS ano PRINTERS, 27 & 29 NASSAU STREET, NEW YGRK.

Przyklad dziewietnastowiecznego podejscia do liternictwa.
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PEARS’ SOAP—The Great English Complexion - Soap—is for sale throughout the United

Btates and in all other parts of the wor

Dziewietnastowieczna reklama mydta.
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Id. and its praises are heard and echoed everywhere.

Niedo$wiadczany wczesniej rozdzwigk miedzy codziennymi przeja-
wami tworczosci czlowieka, a tzw. sztuka salonowa obudzi w wielu
artystach pytania o funkcje i role sztuki. Jednoczesnie postepujaca
rewolucja przemystowa oraz idace za nig nowe rozwigzania techno-
logiczne (m.in. na niwie drukarstwa) umozliwialy masowg produkcje
przedmiotdw, obrazéw, tkanin etc., ktérych wartos¢ wizualng mozna
rozpatrywa¢ w kontekscie rodzacego si¢ zjawiska kiczu. Wzgledna
tatwos¢ ,tworzenia” w parze z szalejagcymi historyzmami i eklekty-
zmami padly na podatny grunt aspiracji kapitalistyznego spoleczen-
stwa, ktérego cztonkowie bez wzgledu na pochodzenie mieli szanse
zamanifestowac swoj status rowniez w sferze wizualno-symboliczne;j.
Co ciekawe, zjawisko to mozna uzna¢ za paralelne do architektury
»dworkéw” i ,,patacykéw” doby lat dziewiedziesiatych XX w. w Pol-

sce oraz szeroko rozumianej kultury wizualnej tamtego okresu.

Jedna z préb odpowiedzi na zauwazalny kryzys w sztuce byto po-
wstanie w 1888 r. na Wyspach Brytyjskich ruchu Arts and Crafts,
zrzeszajacego malarzy, rzezbiarzy, architektow i rzemieslnikow
w mysl tworzenia sztuki uzytkowej, stuzacej calemu spoteczenstwu.
Zdaniem czlonkéw stowarzyszenia nalezalo tworzy¢ sztuke uzytecz-
ng i funkcjonalna, jednak nie tracacg swoich estetycznych wartosci.
Dlatego artysci przeciwstawiali si¢ produkcji mechanicznej, przemy-

stowej, na rzecz odrodzenia sztuki wykonywanej recznie'.

14. Will Jones, Jak czyta¢ nowoczesne budynki : przyspieszony kurs
wiedzy o architekturze epoki nowoczesnej, Warszawa 2018, s. 20
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Jak nietrudno zauwazy¢, zwrdcenie si¢ w strone rzemiosta postulu-
je sie rowniez i dzi$, jako odpowiedz na generyczno$¢ przykladow
otaczajacej nas ikonosfery, ktérych powstawanie nie wymaga ostat-
nio nawet jakiegokolwiek aktu tworczego, na zadnym z etapow ich
powstawania - mowa rzecz jasna o grafikach otrzymywanych dzieki

dzialaniu sztucznej inteligencji.

Z punktu widzenia projektowania graficznego, sztuki ksigzki nie-
zwykle istotng postacia jest bez watpienia jeden z zalozycieli ru-
chu, William Morris. Jego zwiazki z ruchem Prerafaelitéw pchnety
go w kierunku rozwigzan przed- i wczesnonowozytnych, o ktérych
juz wspominalem. Ksigzki ksylograficzne Morrisa byty przeladowa-
ne bogactwem ornamentoéw, stylizowanych bordiur i dekoracyjnych
inicjalow. Ilustratorzy, nierzadko prerafaeliccy malarze, z ktérymi
wspolpracowal, tworzyli w podobnej, historyzujacej konwencji. O ile
jednak ich realizacje malarskie poprzez jasng, czystg kolorystyke na-
wigzywalo do dziet dawnych mistrzéw, o tyle czarno-biate drzewo-
ryty poprzez sposob prowadzenia linii i konstrukeji ludzkich sylwe-
tek, zdradzaly, moim zdaniem, akademickie wyksztalcenie tworcow.
Glownym zrédltem bieli, kontrastujacej do przeczernionej tkanki
skomplikowanych grafik, byla inerlinia i $wiatto miedzyliterowe blo-
kow tekstow, metodycznie umieszczanych w ,,okienkach” wykresla-
nych kanonem Van de Graafa. Typografia, jakg postugiwat si¢ Morris
w famach tekstu ciaglego, byla jego autorskim konstruktem (czcionka
Golden Type), opartym na XV-wiecznej antykwie Nicolasa Jensona.
Jednak, wyrazajace si¢ m.in. w rozszerzeniu klasycznej litery rzym-

skiej o minuskule, dazenia renesansowych typograféw w kierunku
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ksigzki funkcjonalnej, zdajg si¢ zdominowane przez natlok zabiegow
stylizacyjnych, majacy miejsce w oderwanej od tekstu warstwie ilu-
stracyjno-dekoracyjnej. O ile formuta wypracowana przez Morrisa
$wietnie sprawdzala si¢ w publikacjach po$wieconych basniom, le-
gendom, hagiografii etc., o tyle anachroniczna plastyka na dluzsza
mete zdaje sie poglebia¢ obraz ikonosfery cztowieka XIX wieku, kto-
ra zamiast by¢ przejawem i wyrazem czasu i miejsca swojego powsta-
nia, staje si¢ zabawa w przeszlo$¢, gotyckim romansem. Nalezy na-
tomiast pamietac o roli, jakg ruch Arts and Crafts wnidst posrednio
w rozwdj naszej rodzimej sztuki, zwlaszcza uzytkowej. Idee powro-
tu do silnej pozycji rzemiosta oraz inspiracja sztukg dawng znalazty
podatny grunt w srodowisku tworcéw okresu tzw. Mlodej Polski'.
Zalozenia ,demokratyzacji” sztuki w polaczeniu z krystalizowaniem
sie ,stylu narodowego” zaowocowaly w przypadku polskim poszuki-
waniami artystow w obrebie lokalnej sztuki ludowej, w tym grafiki,
do tej pory rozpatrywanej jedynie jako etnograficzne kuriozum po-

zbawione wigkszej wartosci artystycznej'®.

15. Mtoda Polska, czyli krakowski Arts and Crafts, link: https://trojka.
polskieradio.pl/artykul/2630423,mloda-polska-czyli-krakowski-art-
s-and-crafts

16. Jozet Grabowski Ludowe obrazy drzeworytnicze Warszawa 1970,
s. 8-9
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\1 Eck for to winne love in sondry ages,
In sondry londes, sondry ben usages.

Hnd fortby if it bappe in any wyse,
That bere beany lovere in this place

JJ bow Troilus com to bis lady grace,
Hnd thenketb, 8o nolde I nat love purcbace,
Orwondreth on bis speche and bis doinge,
Inoot; butitis meno wonderinge;

for every wight which that to Rome went,
Balt nat o path, oralwey o manere;
€ck in some lond were al the gamen shent,
1f that they ferde in love as men don bere,
[2AN|| As thus, in open doing or in chere,
Z\\U In visitinge, in forme, or seyde bir sawes ;
= N forthy men seyn, ech contree batb bhis lawes,

€ ¢k scarsly been therin this place three

That ban in love seyd lykand dooninat;

for to thy purpos this may lyken thee,

Z Hnd thee right nougbt, yet alis seyd or shal;
) € ¢k some men grave in tree, som in stoon
g wal,
“‘yﬂ Hs it bitit; but gin I bave begonne,
g] Myn auctor sbal I folwen, if I conne.

F\*@m’i Explicit probemium Secundi Libri
AN

Strona z Troilus and Criseyde Chaucera zaprojektowana przez Morrisa, z ilu-

stracja Burne-Jonesa (1896).
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Incipit Liber Secundus.
KN May, that moderis of
montbes glade,
Thatfresshe floures,
B blewe, and whyte,and
rede,
Ben quike agayn, that
winter dede made,
§ And fulof bawmde is
7~X{ Bl fletinge every mede;
<3 \k Wihan Phebus doth his
brighte bemes sprede
Rigbtin the whyte Bole, it 80 bitidde
Hs 1 sbal singe, on Mayes day the thridde,

That Pandarus, for al bis wyse speche,
Felte eek his part of loves shottes kene,
That, coude be never 8o wel of loving preche,
1t made bis hewe aday ful ofte grene;

So shoop it, that bim fil that day a tene

In love, for which in wo to bedde be wente,
Hnd made, er it was day, ful many a wente.

ENY
&
7

The swalwe Proigne, with a sorwful lay,
Whan morwe com, gan make bir weymentinge,
Why she forshapen was; and ever lay
Pandare abedde, balf in a slomeringe,




Wiek XX

Kontynuujgc rozwazania o rozwoju grafiki projektowej, jej usytowa-
nia na plaszczyznie sztuki jako takiej oraz o kontekstach drzeworyt-
niczych w omawianych zjawiskach, nie sposdb nie wspomnie¢ o nur-
cie ekspresjonizmu, zwlaszcza niemieckiego. Pragnienie osiggniecia
efektu brutalnego, mocnego i zsubiektyzowanego wyrazu wznalazlo
swoj upust w pierwotnej odmianie drzeworytu, w ktérej opor twar-
dej materii matrycy sprzyjat osiagganiu ostrych, ,agresywnych” form
jednoczesnie podkreslajgc syntetyczny (nierzadko zdeformowany)
charakter figur na odbitce operujacej jedynie dwoma warto$ciami
czerni farby oraz koloru papieru. Obserwacje ekspresjonistow po-
czynione w obrebie sztuki ludowej i prymitywnej (rzezba afrykanska
etc.) pozwolily na powr6t wybrzmie¢ jezykowi drzeworytu w jego
przyrodzonej, wynikajacej z uwarunkowan materii formule. Charak-
ter ten na przestrzeni wiekéw wydawt sie by¢ sukcesywnie kamu-
flowany, co najbardziej mozna zauwazy¢ w drzeworycie sztorcowym
w jego odmianach tonalnej i faksymilowej, w ktorych $lad matrycy
ma biegle imitowa¢ odpowiednio gwasz i rysunek pidrkiem, czynigc
drzeworyt technika ustuzng wobec zupelnie obcego jezyka plastycz-
nego'’. Wraz z postepem innych technik reprodukcyjnych jednak
i ta rola predko odeszta w niepamiec¢. Pewna doza przypadkowosci
wynikajgca z ukierunkowania niepoddajacych sie petnej kontroli
uslojenia drzeworytu langowego (zwlaszcza w przypadku gatunkow

drewna o luzniejszej, miekkiej strukturze) zostala przez twércow

17. T. CieSlewicz Drzeworyt w ksigzce, tece i na scianie . uwagi
polemiczne o graficznej rasowosci drzeworytu Warszawa, 1936, .29
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ekspresjonistycznych wykorzystana jako warto$¢ dodana. Nie uni-
kano jej, a nawet eksponowano, uwydatniajgc zywiolowos¢ szybko
opracowywanych form, analogicznie jak w przypadku duktu pedzla
impresjonistycznego, jednak z duzym naciskiem na wydobycie oso-
bistej emocji, niepokoju. Ryciny ksigzkowe, druki ulotne i pamflety
wydawane przez niemiecka grupe Die Brucke podobnie jak $rednio-
wieczna ksylografia wykorzystywaly recznie cigte liternictwo opra-
cowywane w tym samych klocku drewnianych co warstwa ilustra-
cyjna, figuratywna. Skutkowato to wrazeniem niezwyklej spojnosci
stowa i obrazu, wyrastajacych niejako z jednej materii. Abstrakcyjna
ze swej natury tkanka znakow doskonale uzupelniala stojace nie-
rzadko na granicy abstrakcji zsyntetyzowane i umowne przedstawie-
nia. Na tym jednak dialog z historycznymi tradycjami zdaje si¢ kon-
czy¢, ograniczajac sie jedynie do prostej technologii, pozwalajgcej na
stosunkowo szybkie i tanie w produkcji publikacje, odpowiadajace
zalozeniom (nie zawsze w pelni kontrolowanym) tworcéw. Formuta
ekspresjonistow, w odrdznieniu do rozwigzan sredniowiecznych czy
mimetycznych zabiegéw prerafaelitow, nie zakladata uzycia litery,
ktdrej ksztalt wynika z odrecznie pisanego wzorca (tak jak w przy-
padku pisma neo- i gotyckiego, antykwy etc.) lecz w wykorzystywa-
ta swobodnie ksztaltowane znaki. To innowacyjne podejscie, w do-
bie postmodernizmu szeroko stosowane i oczywiste, pozwalalo na
wydobycie potencjatu litery jako formy abstrakcyjnej, ksztaltujacej
klimat i forme¢ kompozycji w stopniu nie mniejszym niz figuracja.
Taki sposéb dzialania mozna rozpatrywac jako swoista podroz do
prazrédet sztuki, gdzie granica miedzy figuratywnoscig a abstrakeja,

ornamentem nie zawsze rysuje si¢ w sposéb klarowny. Niestety, z ra-
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cji na polityke IIT Rzeszy, nowoczesne podejscie ekspresjonistow nie
znalazlo w dalszej perpektywie kontynuacji. W latach powojennych
doswiadczenia ekspresjonizmu dajg sie zauwazy¢ w tworczosci ta-
kich artystow jak chociazby Helmut Andreas Paul (HAP) Grieshaber,
ktérego kubizujace grafiki poprzez zywiolowe acz klarowne kontury
i podzialy zdradzajg inspiracje racjonalno$cig XV-wiecznych szwab-
skich drzeworytow'®. Grieshaber jako rodowity szwabijczyk $wiado-
mie korzysta z rozwigzan zachowanych w tradycyjnym dla regionu
rzemiosle. Tworczy dialog z tradycja w zadnej mierze nie owocuje
skostnialymi historycznymi stylizacjami, cytatami. Stwarza zupelnie
nowy jezyk plastyczny. Artysta jest swiadomy identyfikujacych go

korzeni, ktdre determinuja go w pewien niekrepujacy sposob.

18. Kurt Martin hap grieshaber Stuttgard 1972, s. 6
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Helmut Grieshaber, Totentanz.
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Wracajac jednak do okresu poprzedzajacego I Wojne Swiatowa, zu-
pelnie inaczej ksztaltowala si¢ sytuacja drzeworytu polskiego oraz
jego roli w grafice uzytkowej. Echa pobrzmiewajacej mtodopolskiej
chtopomanii oraz préby wypracowania jednolitego stylu narodowe-
go w czasie mlodej, odrodzonej panstwowosci pchnely wielu twor-
cow do poszukiwan w obszarze rodzimej sztuki nieprofesjonalne;.
Nie inaczej byto w przypadku grafikow, ktérzy morze inspiracji od-
najdywali w drzeworycie ludowym, ktéry w sposéb bardziej szczego-

fowy omoéwie w dalszych rozdziatach dysertacji.

Nazwiskiem bez watpienia kluczowym zaréwno dla badan nad pol-
ska grafikg ludowg, jak dla twdrczego jej wykorzystania w autorskiej
grafice tamtego okresu jest Wladystaw Skoczylas. Czgs$¢ prac artysty
w sposob niezwykle rzezbiarski przy wykorzystaniu niemal baro-
kowych kontrastéw $wiatla i cienia portetuje nie bez wnikliwej ob-
serwacji psychologicznej mieszkancéw Podhala. Materia zakletych
na plaszczyznie bryl zdaje si¢ by¢ utkana z réwnolegle biegnacych
wldkien o szeroko zréznicowanych grubosci i natezeniu. Odbiorca
odnosi wrazenie subtelnie zakodowanej rytmiki, tektoniki form. Jed-
nocze$nie obrana przez Skoczylasa technika drzeworytu, przy calej
swojej mocy tonalnej i surowosci, znajduje glebokie uzasadnienie
formalne dla tematyki swoistych reportazy tworcy (ten aspekt szcze-
roéci $ladu drukarskiego wynikajacego z prostoty techniki w sposob
niezwykle brutalny, pozbawiony mlodopolskiego romantyzmu i ra-
dosnej stylizacji wykorzysta Tadeusz Kulisiewicz, a w latach powo-
jennych Maria Hiszpanska-Neumann). Drzeworyt Skoczylasa, nawet

jesli sztorcowy, nie stanowi podyktowanego pragmatyka erzacu in-

37



38

az.%))}})m_ &

=
=+
F

A,

Wiadystaw Skoczylas, Profil Gérala

RVAVAVAVEVAVVAVAVAVAY

Wrtadystaw Skoczylas, Madonna.
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nych technik plastycznych. Stanowi przyklad wykorzystania w spo-
sob celowy wszystkich aspektéow formalnych wynikajgcych z samej
natury kaleczonego rylcami i dtutkami klocka drewnianego, czynigc
z nich autonomiczny jezyk wypowiedzi plastycznej. Innym przykla-
dem tworczosci Skoczylasa sg prace stanowiagce w sposob ewident-
ny nawigzanie do grafiki ludowej. Umowna namiastka modelunku
$wiatlocieniowego, jaka pojawia si¢ w tego rodzaju nieprofesjonal-
nych sposobie obrazowania, tzw. ,,grzebyk” zostaje wykorzystania
jako element rytmizujacy zdynamizowane, dos¢ dekoracyjne kom-
pozycje. Oprocz wspomnianej umownosci i syntezy (znamiennych
zaréwno dla sztuki ludowej jak i panujgcych w owym czasie nurtow
awangardowych) w pracach Skoczylasa znajdujg zastosowanie réw-
niez bezposrednie lub przetworzone cytaty z folkowej ornamentyki.
Zabiegi w podobnej konwencji szeroko byly wykorzystywane przez
grafikdw dwudziestolecia miedzywojennego, znamienne za$ byly dla
cztonkoéw grupy ,,Ryt” wspoétzalozonej i wspottworzonej przez Sko-
czylasa. Poetyka ornamentalnej ze swej natury sztuki naiwnej przy
zachowaniu charakterystycznej dla niej prostoty srodkéw w sposob
harmonijny korespondowata z modng wéwczas stylistyka art deco
oraz wszelkiego rodzaju plastykami awangardowymi, co pozwolilo
zaistnie¢ drzeworytowi (réwniez w jego najprostszej ,zero-jedyn-
kowej” formule) w szeroko pojetej grafice wydawniczej. Charakte-
rystyczny dla XIX wieku niezwykle precyzyjny i dazacy w kierunku
realizmu form drzeworyt sztorcowy, jak juz wspomnialem, w starciu
z nowoczesnymi technologiami powielania obrazu nie wytrzymat
proby czasu. Dla wielu, jego naiwna dekoracyjno$¢ i drobiazgowos¢

staly sie wrecz synonimem cigzkostrawnej estetyki spoleczenstwa

40

Tadeusz Kulisiewicz,
Obierajgce ziemniaki.

Maria Hiszpanska-Neumann,
Niepogoda w gérach.
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Max Ernst, ilustracja do ksigzki ,,Tydzien dobroci”.

42

mieszczanskiego, ktorego fasadowe idealy zostaly obnazone w cza-
sie tragicznych wydarzen I Wojny Swiatowej. W sposéb dobitny
dat temu wyraz Max Ernst kolazujac kiczowatg ilustracje prasowa

w mroczne, surrealistyczne scenerie.

Wracajac do wykorzystania natury drzeworytu w polskim, przed-
wojennym projektowaniu graficznym nie mozna nie wspomnie¢
chociazby o Edmundzie Bartlomiejczyku. Ten obecnie zapomnia-
ny, wybitny ilutstrator gar$ciami czerpal z doswiadczen artystow
awangardowych, zaprzegajac je do formul wynikajacych z tradycyj-
nej sztuki ludowej, np. drzeworytu, wycinanki papierowej. Wysoki
stopien szczegolowosci i dekoracyjnos¢ ksztaltow Bartlomiejczyk
réwnowazy zastosowaniem zawezonej kolorystyki (np. triad kolo-
rystycznych sktadajgcych si¢ z dwdch koloréw dopetniajacych i tla,
lub monochromatu przelamanego lokalng dominantg jednego kolo-
ru). Dzialania te, skadingd nowoczesne, analogiczne chociazby do

estetyki konstruktywistow radzieckich, zdajg si¢ znajdowaé swoje

C’ v recbid e
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Edmund Bartlomiejczyk, projekty oktadek czasopisma ,,Bluszcz”.
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Edmund Barttomiejczyk, ilustracja do opowiesci J. Kraszewskiego ,,Dziad i baba”.
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prazrédlo w ograniczonych srodkach sztuki nieprofesjonalnej. Za
przykfad niech postuzy chociazby drzeworyt ludowy, ktérego czar-
no-biala struktura zostaje uzupetniona barwg pospiesznie naklada-
nej farby wodnej. Wyrazistos¢ kontrastujagcych plam bieli i czerni
oraz niezwykla ekspresja wynikajaca z energicznego operowania
dlutem stanowily dla Bartlomiejczyka niezwykle wdzigczny materiat
do kreowania klimatycznych i narracyjnych scen na niwie jego dzia-
tanosci ilustratorskiej. Niejednokrotnie z tego samego ,tworzywa’
co obraz artysta opracowywal litere. Wycieta z klocka przyktadowa
antykwa przy zachowaniu architektury znaku dostawala znamion
niewymuszonej ekspresji, jednoczesnie stanowigc nieodlgczna, abs-
trakcyjng w swej naturze, skladowa kompozycji wraz z elementami
figuratywnymi. Warto wspomnie¢ o roli Edmunda Barttomiejczyka
w ksztaltowaniu miedzywojennego obrazu polskiej grafiki uzytkowej
réwniez przez jego aktywnos¢ pedagogiczng. Program, jaki uformo-
wal w Szkole Sztuk Pieknych stanowil zadatek na krystalizujaca si¢
(zwlaszcza w latach powojennych) tzw. ,,polskiej szkoly ilustracji”
Tworzacy srodowisko zwigzane z SSP profesjonalni graficy (nie za$
graficy-malarze) otrzymywali coraz szersze pole do dzialania. Ro-
snaca liczba zamoéwien owocowala ogromna iloscig drukéw ilustro-
wanych wszelkiego typu, pokazow i wystaw, z ktérych na szczegdlng
uwage zasluguje Miedzynarodowa Wystawa Drzeworytow - trienna-
le majace miejsce w Warszawie w latach 1933 i 1936". To wiasnie
w okresie miedzywojennym rodzi si¢ w Polsce $wiadomos¢ i zwig-

zana z nig kultura projektowania ksigzki ilustrowanej. Dawaly temu

19. Danuta Wréblewska Polska grafika wspétczesna Warszawa 1983,
s.8
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wyraz liczne inicjatywy, takie jak chociazby powstanie pierwszego
w Europie Muzeum Ksigzki Dzieciecej (1926), ktore $cisle zwigza-
ne bylo z domem wydawniczym ,Nasza Ksiggarnia’, dwczesnym
fenomenem pracy spotecznej, jedynego na tamten czas wydawnic-
twa posiadajacego oficjalne stanowisko dyrektora artystycznego®.
Dwudziestolecie miedzywojenne w swoim charakterystycznym ry-
sie wyodrebnito sie jako okres przejsciowy miedzy formulami hi-
storycznymi, czy historyzujacymi a dzisiejszym nowoczesnym spo-
sobem projektowania. Garsciami czerpalo z tradycji (zaréwno pod
wzgledem technologicznym, jak i formalnym) jednocze$nie twdrczo
ja przetwarzajac. Owczesne poszukiwania, dgzace w kierunku no-
woczesnego myslenia i dzialania artystycznego, moga bez watpienia
stanowic inspiracje i dzi§ wobec zauwazalnego kryzysu kultury obra-
zu wywolanego takimi zjawiskami, jak chociazby zmiany w zakresie
warsztatu ilustratora, przebodZcowanie grafikg ekranows, obrazy ge-

nerowane przez sztuczng inteligencje.

20. Tamze.
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Okres powojenny w duzej mierze mozna okresli¢ jako swoisty fe-
nomen polskiej grafiki uzytkowej wyraznie odznaczajacej si¢ na tle
europejskim, odnoszac sukcesy gltéwnie na dwdch polach: plakatu
iilustracji. Ta druga, ktorej znaczenie dla wspdlczesnego projektanta
ksigzki jest nie do przecenienia, stanowi niejako kontynuacje trady-
cji przedwojennych, pionierskich dziatan takich artystow jak Edward
Manteuftel-Szoege, Franciszka Themerson i innych, ktérych praca
pozwolilg zaistnie¢ grafice wydawniczej jako wyodrebnionej i samo-

wystarczalnej dziedzinie sztuki®!.

Tradycje przedwojennego drzeworytu, w jego ukonstytuowanej for-
mie, po 1945 roku kontynuowali m.in. Stanistaw Ostoja-Chrostowski,
czy wspominany juz Edmund Bartlomiejczak. Z dawnych cztonkow
grupy ,Ryt” dzialali w dalszym ciggu: Konstanty Sopocko, Mieczy-
staw Jurgielewicz, Wactaw Waskowski, Maria Hiszpanska-Neumann.
Drzeworyt tego nurtu zdawal si¢ wykazywac wieksza wrazliwo$¢ na
sprawy spofeczne niz pozostale techniki graficzne. By¢ moze nie-
pretensjonalna surowo$¢ klocka drewnianego i wzgledna prostota
warszatu pozwalaly na bardziej autentyczny komentarz do dramatu
wojny i trudnej rzeczywistosci powojennej*. Zblizenie drzeworyt-
nikéow do platformy ksigzki, o czym za chwile, poskutkowato jednak
przelamaniem deklarowanej estetyki reportazu, program spoteczny
stopniowo tracil na sile. Tadeusz Kulisiewicz po stracie w wyniku
dzialan wojennych calego swojego dorobku, w tym matryc drewnia-

nych, nigdy juz nie wrdcit do techniki drzeworytu.

21. Tamze, s. 19.
22. D. Wréblewska Polska grafika wspotczesna Warszawa 1983, s. 10
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Okres przypadajgcy na pierwsze dekady istnienia Polskiej Rzeczy-
pospolitej Ludowej uwazany jest obecnie za niezwykle owocny
i korzystny dla rozwoju rodzimej grafiki wydawniczej. Dzialalno$¢
artystow tamtego czasu okresla sie dzi$ chetnie jako przejaw tzw.
»polskiej szkoly ilustracji”. Jest to termin nie do konca adekwatny
i precyzyjny, jako ze twdrcy nie skupiali si¢ woko! jednego srodowi-
ska, co wiecej wykazywali réznorodne i bardzo indywidualne cechy
stylistyczne swoich prac. Sprzyjala temu specyficzna sytuacja pozwa-
lajaca artstom na swobodng ekspresje (czesto dyktowang warsztatem
malarskim, graficznym) wlasénie na polu obrazu drukowanego. Po-
wstanie polskiej szkoly ilustracji datuje si¢ na drugg potowe lat 50.
XX wieku. Duzy wplyw na uksztaltowanie sie tego zjawiska miala
sytuacja spoteczno-polityczna zaistniala po 1956 roku w Polsce. Po-
jawily sie nowe mozliwosci dla éwczesnych tworcow, zostat okreslo-
ny profil dziatan wydawniczych i scentralizowano ruch poligarficz-
ny. Ministerstwo Kultury i Sztuki podeszto do problemu ksigzki dla
dzieci na wysokim poziomie, co pozwolilo na pierwszorzedng reali-
zacje planu ksigzki dziecigcej. Projektowanie pocztéwek, drukéw re-
klamowych, czy ilustracji ksigzkowej stanowilo réwniez dla artystow
atrakcyjng opcje ucieczki od panujacej wowczas w sztuce doktryny
socrealizmu. Wielu uzdolnionych malarzy ,przebranzowywato si¢”
wowczas, a dzigki temu, w latach 1950-1980, wyksztalcilo sie grono
ilustratorow-plastykow, okreslanych dzisiaj mianem Polskiej Szkoty
Ilustracji. Z punktu rozwazan nad uniwersalnym potencjatem tra-
dycyjnych technik graficznych na polu wydawniczym, nalezy wspo-
mnie¢ o niestabnacej roli drzeworytu zdradzajacego pewne ludowe

inspiracje, w subtelny spodob kontynuujac tradycje ilutratorskie
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Adam Kilian, projekt pocztowki swigtecznej.
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Adam Kilian, projekt ilustracji ksigzkowej.
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przedwojnia. Grafiki doby PRL wykazywaly sie jednak wiekszg dozg
swobody, nierzadko dowcipnej ekspresji, odrzucajac mlodopolska
elegancje, czy stylizacje na modie Art Deco charakterystyczne dla
dziel wczesniejszych. W tym kontekscie nalezaloby wymieni¢ cho¢
kilka nazwisk plastykéw zapisanych w historii polskiego projekto-
wania graficznego zlotymi zgtoskami. Jednym z nich jest Jan Kilian
(1926-2016): scenograf, grafik, ilustrator. Kiliana fascynowat folklor,
a zainteresowanie sztukg ludowg wyniost z rodzinnego domu. Jego
matka Janina Kilian-Stanistawska, historyk sztuki, krytyk i rezyser,
interesowala si¢ sztukg naiwng, ciotka Zofia Stanistawska-Howurko-
wa byla drzeworytnikiem i scenografem. W samej twérczosci Kiliana
dostrzec mozna zamilowanie do sztuki ludowej, zwlaszcza do drze-
worytu, pozwalajacego na eksploatacje mieszanki ekspresji i prostoty
znamiennych dla sztuki nieprofesjonalnej. Jednocze$nie artysta wy-
korzystywal samg technike w celu nadania ilustracjom swoistego kli-

matu, odpowiadajgcego opatrywanym iluminacjami tekstom.

Inng postacig godng uwagi, nie tylko przy badaniu obecnosci drze-
worytu w ilustarcji ale réwniez przy omawianiu polskiej grafiki wy-
dawniczej w ogdle, jest Zbigniew Rychlicki. Wybitny polski ilustrator
ksigzek dla dzieci, grafik, plakacista, scenograf, wieloletni dyrektor
do spraw artystycznych Instytutu Wydawniczego ,,Nasza Ksiggarnia’,
autor szaty graficznej czasopisma ,,Mi$” Najwigksza slawe zdobyt
jako twdrca postaci Misia Uszatka, w serii kilku ksigzek (od lat 60)
oraz w popularnej wieczorynce realizowanej w latach 70 i 80 przez
Studio Matych Form Filmowych (Se-ma-for). Odwazne i dynamicz-
ne kompozycje Rychlickiego cechuja si¢ niezwykle dekoracyjnym,
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Zbigniew Rychlicki, projekt ilustracji ksigzkowej. Zbigniew Rychlicki, projekt ilustracji ksigzkowej.
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Zbigniew Rychlicki, projekt ilustracji ksigzkowej.
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wrecz ornamentalnym charakterem wynikajagcym z namnozenia
drobiazgowych form, rytmicznych kreskowan nawigzujgcych do
rozwigzan ludowych. Innym razem, czern drukowanych powierzch-
ni przybierala forme¢ masywnych separatoréw, wydzielajacych kry-
stalizujace sie z bieli czytelne formy przedstawianych obiektéw. Przy
zastosowaniu lokalnego koloru wypelniajgcego owe przestrzenie,
artysta osiggnal efekt analogiczny do tego, jaki wystepuje w sztu-
ce witrazu, gdzie zywe, barwne szkietka wprawione s3 w kontury
kontrastowych ofowianych obramowan. Jednoczesnie, integralnym
elementem obrazu jest autorskie liternictwo niejako ,wchodzgce”
w tkanke przedstawieniowg, zbudowane z tej samej materii $ladu od-
bijanego klocka drzeworytniczego. Mocng, ,ciosang” litere rdwno-

wazg nierzadko pelne lekkosci bloki pisma odrecznego.

Drzeworyt jako chetnie wykorzystywane medium pojawil si¢ tez
w tworczosci krakowskiego artysty, Daniela Mroza. Jednak formu-
ta wykorzystania czarno-bialych grafik jaka obral sobie Mréz dale-
ko odbiegala od, badz co badz, tradycyjnych lub nawigzujacych do
tradycji rozwigzan wczesniej omawianych przedstawicieli polskiej
powojennej ilustracji. Nowoczesny sposob pracy artysty, by nie po-
wiedzie¢ awangardowy, znajduje pewne analogie, a by¢ moze nawet
inspiracje, w tworczo$ci wspominego juz Maxa Ernsta. Zatem two-
rzywem wykorzystywanym przez Mroza byt czesto dziewigtnasto-
wieczny drzeworyt prasowy, wycinany i komponowany w klimatycz-
ne i surrealistyczne kompozycje. W odréznieniu od Ernsta, Mroz
chetnie faczyl kolaz z odrecznym rysunkiem pidrkiem. Wynikajgca

z tradycji rytowniczych drobiazgowo$¢ rysunku w polaczniu z or-
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ganicznymi formami kosmicznych stworzen czy architektoniczna
wrecz geometrig bryt maszyn i robotéw, owocowaly nowoczesnymi,
a zarazem niezwykle silnymi w narracji kadrami, mimo ograniczo-

nych formatéw ilustracji ksigzkowej.

Daniel Mroz, projekt ilustracji ksigzkowej.
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Podsumowanie

Niniejszy wywod historyczny mial na celu wykaza¢ nie tyle wpltyw
tradycyjnych technik graficznych na ksztaltowanie si¢ sztuki projek-
towania ksigzki, co ich wrecz organiczna role w procesie rozwoju sto-
wa i obrazu drukowanego. Elementy sktadajace si¢ na dobry projekt,
czesto traktowane jako oczywiste pewniki, tj. rola i dzialanie kontra-
stu bieli i czerni, $wiatto, plama i linia oraz ich ekspresja, towarzy-
szyly réwniez obiektom realizowanym w archaicznych z dzisiejszego
punktu widzenia technikach, a nierzadko bezposrednio z nich wyni-
kaly. Swoistym niezrozumieniem plastyki rozgrywajacej si¢ na plasz-
czyznie zadrukowanego papieru jest kategoryczny podzial, jaki zaist-
nial w $wiadomosci wspdlczesnych twércow, na grafike artystyczna,
warsztatowa oraz projektowa, uzytkowa. W takim postrzeganiu,
ta druga, nierzadko rozumiana jest jako miodsza siostra tej pierw-
szej, pozbawiona wiekszych waloréw artystycznych nie tyle na rzecz
funkcjonalnosci, co w wyniku ugiecia si¢ pod ciezarem wymogow
komercyjnych. O ile drugi zarzut jak najbardziej okazuje si¢ prawdzi-
wy (chociaz nie wynika z samej natury grafiki projektowej, a bardziej
z uwarunkowan spoteczno-gospodarczych), o tyle pierwszy mozna
zbi¢ prostym faktem wynikajacym z rodowodu grafiki jako takiej.
Mowa tu przede wszystkim o naturze pierwszych grafik (a wigc
i drzeworytéw), ktore taczyly obraz z literg. Funkcjonalno$¢ tych
rozwigzan wynikala przede wszystkim z zapotrzebowania na powie-
lalne tresci (zaréwno o znaczeniu medium informacyjnego, jak i es-

tetycznego) oraz niezwyklej analitycznosci czarno-biatych form pod-
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dawanych syntezie, umownosci. Pobiezny historyczny rys obecnosci
tradycyjnych (z naszego punktu widzenia) technik, na przykladzie
drzeworytu, w sztuce ksigzki, wykazuje, iz nawet w obliczu pojawia-
nia sie i doskonalenia nowych technologii drukarskich, artysci-ilu-
stratorzy, w poszukiwaniu najbardziej autentycznych i ,,naturalnych”
rozwigzan czesto wracali do tradycji. Owszem, zabiegi te nieraz
dyktowane byly stylizacja lub sentymentem, jednak nie tak rzadko
ich owocem okazywata si¢ nowa jakos¢. Tradycja paradoksalnie sta-
nowifa niezwykle plastyczne medium. Forma wynikajgca z prostej
fizycznos$ci odbijanej powierzchni klocka, mimo swych pozornych
ograniczen, pozwalala na osiggniecie pelnego wachlarza mozliwosci
twoérczych. MieliSmy zatem do czynienia z realizacjami powaznymi,
moéwigcymi o rzeczach trudnych, gdzie surowy i oszczedny jezyk
plastyczny zdawal si¢ by¢ najbardziej odpowiedni; drukami o duzej
dekoracyjnosci, wykorzystujacymi elegancje czarnej linii, ornamen-
tu; ilustracjami o duzej dozie humoru i lekkosci osiggnietymi dzieki

prostocie i umownosci itd.

Swoisty kryzys jakosci w obszarze szeroko pojetej grafiki projekto-
wej (W jej masie, pomijajac chwalebne wyjatki réwniez na rodzimym
polu polskiego projektowania, ktore na tle globalnym wypada cal-
kiem niezle) objawia si¢ réwniez w §wiadomosci twércow mlodych,
wkraczajacych w kariere grafika. W trakcie swojej niedlugiej prak-
tyki pedagogicznej, wykladajac podstawy projektowania graficznego
dla studentdéw ze specjalnosci ,,grafika warsztatowa’, bardzo czgsto
obserwowalem pewnego rodzaju rozdzwigk, niespojnos¢ w podej-

$ciu studentéw do komponowania obrazu. Nieraz osoby tworzace
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wysokiej klasy grafiki ,artystyczne” w pracowniach swoich specjal-
nos$ci, w zderzeniu z zadaniami projektowymi zdawaly si¢ zapomi-
na¢ o swoich umiejetnosciach z zakresu kompozycji, rysunku, dobo-
ru koloru. Czasem $§wiadczylo to o tym, ze to sam charakter medium
warsztatowego nadawal ich grafikom porzadany efekt. Najczesciej
jednak powodem owej niekonsekwencji okazywat si¢ zakorzeniony
stereotyp, wedlug ktérego domyslnym i jedynym narzedziem wy-
korzystywanym przy grafice uzytkowej jest komputer i generyczny
slad cyfrowy. Owo przeswiadczenie towarzyszace braku bieglosci
w tzw. ,digitalu” (co nie jest przeciez wada, czy zarzutem) skutko-
walo formami sprawiajagcymi wrazenie niedokonczonych, nieudol-
nych, niestarannych. Nawet, gdy zamiarem bylo osiagniecie pewnej
szkicowosci i wynikajacej z niej lekkosci czy dowcipu, trudno bylo
oczekiwaé owego efektu przy zastosowaniu cyfrowych domyslnych
pedzli o ,,bezdusznym”, niefizycznym $ladzie. Problemem okazata si¢
tez ikonosfera, w jakiej porusza si¢ znaczna cze$¢ mlodych konsu-
mentow szeroko pojetej kultury obrazu. Czesto wzorce rysunkowe
okazywaly sie by¢ czerpane ze zunifikowanej w swoim wyrazie po-
st-mangowej ilustracji, z ktorg kontakt odbywal sie prawie zawsze
za posrednictwem wyswietlacza, ekranu. Rozwigzaniem okazto si¢
zaproponowanie ,analogowych’, a wiec tradycyjnych (a moze naj-
bardziej domyslnych i naturalnych?) mediéw takich jak rysunek
odreczny réznymi narzedziami, wykorzystanie tuszu i akwareli, wy-
cinanka papierowa, kolaz itp. ,Warsztatowe” podejscie do ilustracji,
plakatu zaczelo przynosi¢ zadowalajgce efekty wizualne, przy stosun-
kowo niewielkich nakladach czasowych - recznie wykonane formy

wyjsciowe wystarczyto nierzadko jedynie zeskanowac lub sfotogra-
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fowac i poddac nieznacznej obrébce cyfrowej. W realizacjach poja-
wila si¢ ekspresja wynikajaca z duktu i natury narzedzi, szkicowos¢
rozumiana jako zamierzona zaleta, plastycznie ortodoksyjne podej-
$cie do kompozycji i napie¢ wystepujacych w obszarze plamy i linii,
faktury i struktury, $wiatta i cienia, zestawien kolorystycznych itd.
Optymalne owoce przynosily te przedsiewzigcia, w ktérych studenci
do projektowanych drukéw wykorzystywali znane sobie tradycyjne

techniki graficzne, opanowane w kierunkowych pracowniach.

Swiadomo$¢ tradycji przy projektowaniu, rozumianej jako punkt
wyjécia, prazrédlo, odznacza si¢ niematym wplywem na koncowsg
jakos¢ dziatan artysty, a zrozumienie historycznych i najbardziej
naturalnych formul paradoksalnie poszerza palete mozliwosci twor-
czych. Znakowos¢ i prostota wyplywajace chociazby z drzeworytu
z powodzeniem moga by¢ eksploatowane przy kreowaniu ilustracji
dziecigcej. Z drugiej strony mozliwo$¢ wielkiej umownosci (podob-
ne zjawisko zachodzi w syntetycznych figuracjach ikony prawostaw-
nej) oraz formalnosci stwarzaja jezyk niezwykle paralelny z tym, jaki
wyksztalcila sztuka nowoczesna, abstrakcja i awangarda, ktorej ce-
lem nadrzednym byla wszak obecnos$¢ sztuki w zyciu codziennym
(a wiec, po raz kolejny akcent uzytecznosci, funkcjonalnosci). Przy-
rodzona fizykalnos¢ zakodowana w drukowanym sladzie powstatym
przy uzyciu tradycyjnych technik owocuje niezwykle organicznym
efektem. Majac na uwadze histori¢ pojawienia si¢ grafiki oraz jej nie-
rozerwalnego zwiazku ze stowem, z funkcjonalnoscig, nie mozna
postrzegaé wspolczesnego projektowania graficznego jako zjawiska

pozbawionego korzeni, bedacego samoistnym efektem postepu tech-
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nologicznego, cyfryzacji, czy rozwinietego kapitalizmu. ,,Grafika jest
szczegolnym doswiadczeniem w calym szeregu dziedzin plastyki.
Jest ona bardzo osobistym do$wiadczeniem - nie przypadkiem rodzi
sie jako oddzielna dziedzina sztuki w momencie pojawienia si¢ mi-
styki wczesnego protestantyzmu — w grafice czlowiek obcuje z obra-
zem danym bezpos$rednio na papierze, dzigki czemu sztuka otwiera
sie przed nim jak ksigzka, jako bardzo osobiste stowo. Wobec tego
w grafice wida¢ wiecej. Grafika jest w pewnym odzwierciedleniem
sytuacji czlowieka i nie na darmo w samej swojej technice grafika jest
odbiciem (...). W relacji do zycia grafika staje si¢ uchwycona sytuacja,
zamknietg w analitycznej czarno-bieli i linii”(Vitali Michalczuk, Wy-
dzial ,, Artes Liberales” UW).

63



Opis realizacji artystycznej

Obiektem artystycznym, jaki zrealizowalem, jest ksigzka ilustrowa-
na-picture book, w ktdrej warstwa obrazu stanowi warto$¢ wiodaca.
Zadaniem, jakie przed sobg postawilem, bylo mozliwie dalekie wy-
eksploatowanie potencjatu narracyjnego obrazu, do ktérego punkt
wyijscia, niejako pretekst stanowi kompilacja przystéow i aforyzméow
ludowej proweniencji, zaczerpnigtych ze zbioréw jednego z najwy-
bitnieszych polskich etnograféw, Oskara Kolberga. Badania kultury
ludowej przeprowadzane przez Kolberga obejmowaty caly teren pan-

stwa Polskiego w jego przedwojennych granicach.

Kolejnos¢ przystow zostala podyktowana alfabetycznym uporzadko-
waniem hasel, jakiego dokonal Oskar Kolberg w swojej kompilacji
przystow. Bloki tekstu zostaly wykre§lone wedltug kanonu Van der
Graafa. Matematyczny podzial plaszczyzny oparty na tzw. ztotej pro-
porcji mial nie tylko korzystny wplyw na funkcjonalno$¢ i kompo-
zycje rozkladowki, ale tez jego zastosowanie stanowi nawigzanie do
projektowych zatozen ksigzki humanistyczne;j. Jest to jeden ze sposo-
béw na dialog z tradycja ksylograficzng. Diugos¢ blokéw tekstowych
w niektorych miejscach ulega skréceniu, ustepujac warstwie obrazu.
Zabieg ten oraz mu podobne majg na celu przetamanie sztywnosci
matematycznych zalozen layoutu oraz uwypuklenie integralnosci

ilustracji z tekstem.
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Wynikajace z kanonu stosunkowo szerokie marginesy tradycyjnie
stuzyly jako pole poswigecone drobniejszym didaskaliom, dopiskom,
zapisom nie wchodzacym w sklad gléwnych tamoéw tekstowych, ale
pelnigcym wobec nich role stuzebng. Podobnie rzecz ma si¢ w mo-
jej publikacji, gdzie pusta ptaszczyzna margineséw zostata w dwoch
punktach na stronie przetamana zapisami ufatwiajgcymi nawigacje
czytelnika po ksigzce. Jedng z nich jest bloczek tekstowy wyréwna-
ny gérng krawedzig do gléwnego famu. Sktada si¢ on z pierwszych
trzech liter odpowiednio pierwszego i ostatniego hasta na biezacej
stronie. Celem zréznicowania typograficznego oraz podkreslenia
nizszej wagi zapisu zostal on skonstruowany mniejszg literg. Dru-
ga informacjg pojawiajaca sie¢ w ramach marginesu jest paginacja
usytuowana dolnej partii strony, wyréwnana do pionowe;j linii ba-
zowej wynikajacej z zewnetrznej krawedzi gléwnego bloku teksto-
wego. Majac na celu zachowanie czytelnosci klarownych podzialow
wynikajacych z kanonu, zdecydowalem si¢ na ciagly zapis kolejnych
przystéw. Umozliwilto to obustronne wyréwnanie tekstu, wypelniajg-
cego swoja masa prostokatne pola, podlegajacego przewidywalnym
geometrycznym wytycznym.

Oczywiscie, w przypadku zapisu niecigglego pod wzgledem tresci
(krotkie, autonomiczne formy nie tworzg w zadnym przypadku spdj-
nej, plynnej narracji) zaistnialo ryzyko nieprzejrzystosci, bezsensu
wynikajgcego z sgsiedztwa nieodseparowanych od siebie (a przeciez
nie majacych ze sobg nic wspdlnego) sentencji. Rozwigzaniem oka-
zalo si¢ naprzemienne zroznicowanie kolorystyczne poszczegélnych

przystow. I tak, po maksymie zapisanej czarng literg nastgpuje zapi-
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sana kolorowg. W ramach jednej rozkladéwki zastosowalem jeden
kolor dodatkowy wobec czerni, tak by plastyka bloku tekstowego
opierala si¢ na zawezeniu kolorystycznym, triadzie: czerni, danej dla
rozkltadowki barwy (blekit badz czerwien) oraz koloru tta oscylujg-
cego wokot bieli. Dobér konkretnego koloru dodatkowego dla tekstu
zostal podyktowany przede wszystkim checig zachowania pewnej
réznorodno$ci w kontekscie calosci publikacji, jednak nie podlega
on zalozeniom natury matematycznej, czy kontekstualnej. Zabieg ten
zainspirowany zostal przez rozwigzania historyczne, jakich przykla-
dem jest chociazby tzw. rubryki (tac. ruber - czerwony).W ksiegach
koscielnych takich oprocz tekstéw przeznaczonych do wygltaszania
przez celebransa znajdowaly sie zapisy odnoszace sie do przebiegu
liturgii (tozsame z didaskaliami wskazowki dotyczace akgji liturgicz-
nej, ubioru, intonacji etc.). Jednak w celu szybkiego odréznienia ich
od kwestii wygtaszanych pisane byly odmiennym - czerwonym ko-
lorem. Podobnie konstruowane byly naglowki i inicjaly (chociazby
w ksiegach cerkiewnych), co umozliwialto czytelnikowi fatwiejszg na-
wigacje po obszernym tekscie oraz owocowalo ozywiajagcymi domi-
nantami i kontrapunktami kolorystycznie w obrebie samej plastyki

rekopi$mienniczej, czy drukowanej strony.

Font uzyty do skladu ksigzki zostal zaprojektowany i wdrozony do
uzytku cyfrowego przeze mnie. Punktem wyjscia w tworzeniu litery
byla renesansowa antykwa. Ten rodzaj kroju sprzyjal historyzujacej
stylizacji, nie przekraczajac jednoczesnie granicy przesady, zbednej
dekoracyjnosci. Znaki opatrzone w szeryfy w sposéb naturalny czy-

nig tatwiejszym czytanie obszernego tekstu. W obrebie samej litery
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pozwolitem sobie na pewne deformacje imitujace ,,niedoskonatosci”
powstajace zazwyczaj w czasie procesu obijania tradycyjnych czcio-
nek, a wiec wszelkiego rodzaju ,niedobicia’, ,podlania’, nieznaczne
przesuniecia znakéw wzgledem swoich poziomych linii bazowych.
Dzialania te mialy na celu zachowanie stylistycznej spojnosci famow
tekstu z ilustracja, przy ktorej tworzeniu punktem wyjscia byta od-
bitka drzewo- lub linorytnicza. Oprocz typografii uzytej do skladu
zasadniczej tresci ksigzki, zaprojektowatem tez dwa inne fonty poja-
wiajgce si¢ w obrebie samych ilustracji. Stanowig one cyfrowy zapis
znakow opracowanych przeze mnie dlutem w matrycy linorytnicze;j.
Na pierwszy z tych fontéw sktada si¢ przetworzona w ten sposob li-
tera szeryfowa (odreczna antykwa), drugi za$ opiera si¢ na ekspresyj-

nie ,,ciosanych”, blokowych znakach.

Zastosowanie kolorystyki zawezonej do dwoch koloréw podstawo-
wych - czerwieni i biekitu oraz czerni podyktowane bylo réwniez
checig zachowania spojnosci formalnej z czgscig ilustracyjng ksigzki.
Z racji na charakter ilustrowanego tekstu, w warstwie obrazu czer-
palem wiele inspiracji ze sztuki ludowej, a konkretnie drzeworytu.
O konkretnych formulach zaczerpnietych z twdrczosci poszcze-
golnych regionéw wspomne nieco pdzniej, chcialbym jednak te-
raz zwrdci¢ uwage na zastosowanie i role koloru w dawnej grafice
nieprofesjonalnej. Powszechnie kolportowane czarno-biale odbitki
(zwykle o przeznaczeniu dewocyjnym), w celu przyciagniecia uwagi
potencjalnego klienta nierzadko byly podkolorowane farbami wod-

nymi®. Plama barwna aplikowana lokalnie nie zawsze korespondo-

23.]. Grabowski Ludowe obrazy drzeworytnicze Warszawa 1970, s. 40
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Projekt fontu opracowany do skfadu ksigzki ,,Polskie przystowia ilustrowane”.

69



AARCTDEEFG
MIJKLEMNNOD
PRSSTUWZZZ

AARBRGCDEEFG
HIIKLLMRNNQO
PRSSTUWZZZ

Projekt fontu opracowany na potrzeby ilustracji ksiazki
»Polskie przystowia ilustrowane”.

70

AABCCDEE
FGHIJKLLMN
NOOPRSSTU

W7Z7Z7

aabccdeefghijk
lImnnooprsst
UWZZZ
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wala z formami okreslonymi przez $§lad odbitego klocka, a przynaj-
mniej niezbyt dokladnie. Pierwszorzedne znaczenie mialo wrazenie
kolorystyczne (efekt ozywienia polegajacy na prostej obecnosci pig-
mentu w ramach pierwotnie monochromatycznego obrazu), nieraz
decydujace o atrakcyjnosci obiektu w oczach klienta. Z zawezonej
palety naturalnie pozyskiwanych farb szczegélnie popularny byt ze-
staw dwoch dopelniajacych si¢ barw - czerwieni i biekitu**. Oprocz
czysto plastycznego powigzania opartego na zasadzie kontrastu kolo-
ru rasowo chlodnego i cieptego, zestaw ten odpowiadal tez skonkre-

tyzowanej symbolice koloréw obecnej w ikonografii religijnej.

Pula koloréw obecna w palecie tworcy ludowego zazwyczaj podyk-
towana byla charakterystyka danego regionu, co z racji na niezwykla
popularno$¢ drzeworytu na terenach polskich i o$ciennych skutko-
wala sporg réznorodnoscig gatunkowg tego rodzaju sztuki. Decyzje
o wyborze jedynie czerwieni i blgkitu umotywowatem checig maksy-
malnej unifikacji (uspojnieniem) ilustracji oraz wprowadzenia pew-
nego rodzaju porzadku, wynikajacej z ograniczen reguty stanowiacej
przeciwwage do nierzadko bardzo rozbudowanego i momentami de-

koracyjnego czarnego ,,rysunku” wypukltodruku.

Sposob ulokowania koloru w ramach danej ilustracji jest stosunko-
wo réznorodny. Oprécz klasycznego sladu malarskiego sg to réwniez
warto$ci wynikajace z duktu kredek, piodrek, innych tradycyjnych
narzedzi. Pojawia si¢ rdwniez wycinanka papierowa, ktdrej koloro-

we plaszczyzny réwniez stanowig nawigzanie do sztuki ludowe;j. Jest

24. Tamze, s. 44
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to $rodek plastyczny szczegdlnie mi bliski. Bedac dzieckiem czgsto
spedzalem czas z prababcig, uczac si¢ od niej wycinania zelaznymi
nozycami papierowych ,serwetek” - rozet charakterystycznych dla
regionu Suwalszczyzny, z ktorego pochodze. Geometryzujace krawe-
dzie wycinankowych plam i sylwet pozwalajg na osiagniecie efektu
wrecz fowistycznej ekspresji, stanowigcej pomost miedzy tradycyjng
sztuka ludowg a rozwigzaniami wspdlczesnymi, postmodernistycz-
nymi. Pospiesznie opracowywane prostym narzedziem krawedzie
papieru stanowia tez pewna spdjng analogie do $ladu drzeworytni-
czego w jego najprostszej, ekspresyjnej z natury formie. Ow potencjat
zwyklej kartki czesto wykorzystywali wspominani juz polscy artysci:
ilustratorzy oraz (a moze zwlaszcza) plakacisci chetnie wykorzystu-
jacy synteze prostoty, ekspresji i znakowosci zawartg w papierowych

figurach.

Oprocz $ladéw narzedzi kojarzonych z najprostszym, tradycyjnym
obrazowaniem, ilustracje wzbogacalem réwniez o $rodki, ktére moz-
na by przewrotnie okresli¢ jako zwigzane ze wspolczesnymi przeja-
wami sztuki ludowej (w znaczeniu nieprofesjonalnej, tworzonej jako
najbardziej podstawowy sposdb wyrazu jednostki). Mam tu na mysli
kolorowe farby sprayowe, pozwalajace zaréwno na dzialanie bezpo-
$rednie, jak i z uzyciem szablonu. Dzialanie takie owocowato rézno-
rodnymi $ladami: od pruszen wynikajacych z drobnych rozbryzgéw,
po nadanie innej jakosci papierowych form uzywanych jako patrony,

szablony.
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Uzycie papierowych szablonéw w procesie kolorowania (cho¢ znacz-
nie rzadsze niz odreczna aplikacja plam barwnych) znajdowato réw-
niez zastosowanie w twdrczos$ci drzeworytnikow ludowych. ,,Za ich
pomocag nakladano np. farby na drzeworyty znalezione w litewskim

»25

klasztorze karmelitéw”*. Bylo wigc to rozwigzanie typowe m.in. dla

sztuki obszaru, z ktérego pochodze, czyli Suwalszczyzny.
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Przyktad uzycia przeze mnie farb w sprayu w pollaczeniu z papierowymi szablona-
mi (fragment rozkladowki).

25. Tamze, s.40
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Niezaleznie jednak od réznorodnosci sSrodkéw plastycznych, w prze-
wazajacej czesci moich ilustracji, punktem wyjscia byta odbitka gra-
ficzna wykonana w technikach wypuklodrukowych - drzeworytu i li-
norytu. W przypadku tego pierwszego, material, jaki stosowatem do
tworzenia matryc, w duzej mierze pochodzit z recyklingu. Wyrzuca-
ne przez sgsiadow meble cigtem na deseczki o pozagdanym formacie.
Drewno pozyskiwane z przypadkowych zrédet cechowalo si¢ rézno-
rodnoscig pod wzgledem gatunku i jakos$ci, co mialo przelozenie na
charakterystyke jego obrébki oraz koncowy efekt sladu graficznego.
I tak: migkkie drewno lipowe, z racji na luzng strukture widkien, nie
pozwalato na uzyskanie wysokiego stopnia szczegdtowosci. Potrze-
ba zdecydowanego ciecia klocka owocowala bardziej ekspresyjnymi
i umownymi przedstawieniami. Inaczej sprawa si¢ miata w przypad-
ku zwigztej struktury drzew owocowych tj. grusza, czy sklejki olcho-
wej. Olszyna, historycznie wykorzystywana przez drzeworytnikow,
dawata mozliwos¢ duzej kontroli nad cigtym $ladem. Idealnie spraw-
dzala si¢ przy dekracyjnych fomach ornamentéw czy drobnych kre-
skowaniach pelnigcych funcje umownego $wiattocienia przy jedno-

czesnym rytmizowaniu plaszczyzny.

Podobnie jak w przypadku drzeworytu ludowego matryce odbija-
tem recznie. Powody takiego rozwigzania okazaly si¢ zaskakujaco
podobne do tych, jakie kierowaly twércami ludowymi. Obserwacja
zachowanych zabytkowych plyt udowadnia, ze powierzchnia kloc-
ka nie byla starannie obrabiana, co sprawialo, Ze znacznie szybsze
odbijanie przy uzyciu prasy stawalo si¢ niemozliwe. Prymitywny

sposob powielania obrazu zdaje si¢ podyktowany byt gléwnie bra-
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kami w organizacji profesjonalnego warsztatu stolarskiego. Z drugiej
strony, maksymalnie prosta technologia pozwalala odbija¢ grafiki
w dowolnej przestrzeni, co z pewnoscig utatwialo prace wedrownym
sprzedawcom, odbijajacym klocki na biezgco np. na targowiskach
czy odpustach. Pozorne ograniczenie dawato jednak powielajagcemu
wiekszg kontrole nad procesem odbijania, ktéry w przypadku uzycia
prasy ulegal pewnej mechanizacji. Jesli osoba odbijajaca wykazywala
pewne twdrcze zaciecie, za pomoca intencjonalnie modulowanego
punktowo nacisku dtoni lub szmatki mogta wydobywac caly poten-
cjal zawarty w matrycy, podnoszac ogélnag jako$¢ artystyczna odbitki,
ktdra zyskujgc pewne ozywienie nie bytg tak szablonowa, jak w przy-
padku tych odbijanych masowo na prasie*. W istocie, w swojej pracy
zauwazylem, ze reczne odbijanie pozwalalo chociazby na unikniecie
»zalania” farbg bardziej szczegétowo cietego detalu. Brak staranne-
go wyszlifowania powiechrzni deski skutkowal natomiast efektami,
ktére uznalem za pozadane i wzbogacajace grafike. Mam tu na mysli
charakterystyczne niedobicia odwzorujace uslojenie drzewa. Slady
tego rodzaju nie tylko w mojej opinii uczynily tkanke graficzng cie-
kawszg, ale tez stanowig swoisty dowod na drzeworytniczy rodowod
ilustracji. Jednym z celéw wybrania formuty drzeworytu w kreowa-
niu materiatu ilustracyjnego, bylo nie tylko formalne nawigzanie do
kultury ludowej, ale tez popularyzowanie tej niemalze zarzuconej

przez grafikéw techniki.

26. Tamze, s. 38
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Przyklad ilustracji z widocznymi bialymi pionowymi formami na czrnej plamie,
wynikajacymi z ustojenia drewnianego klocka (fragment rozktadéwki).
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Proces opracowywania przeze mnie drew-
nianych matryc.

78

Widok prowizorycznej pracowni graficznej zorgani-
zowanej w piwnucy bloku mieszkalnego.
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Litera w obrazie

Waznym elementem skladajacym si¢ na ilustracje w mojej realiza-
cji jest réwniez litera. Dzigki opracowaniu jej w identycznej mate-
rii (oraz tymi samymi narzedziami), co przedstawienia, stanowi ona
integralna cze$¢ kompozycji, nierzadko ja wzbogacajac, dynamizu-
jac. Potencjat formalny litery byl réwniez znany twércom ludowym,
ktorzy by¢ moze na skutek powszechnego analfabetyzmu widzieli
w znakach przede wszystkim formy abstrakcyjne. Linijki tekstu pel-
nily czesto funkcje ornamentalne, dekoracyje. Litery pozbawione fa-
dunku znaczeniowego zaczynaly funkcjonowa¢ w sposéb niezwykle
swobodny, ulegajac licznym deformacjom, odbiciom lustrzanym itp.
Litera drzeworytnicza zwykle w pewnym stopniu nasladowala swoj
pisany pierwowzor. Stad wlasnie, o ile pozwalala na to prezyzja noza,
diuta, znaki wycinane w drewnianym klocku byty dwuelementowe,
podobnie jak te powstale w wyniku pracy piérem, czy $cietym na
plasko patykiem. Owa mimetyka przetworzona przez niemalze fo-
wistyczng ekspresje znamiennag dla sztuki ludowej, skutkowata zna-
kami o nieoczywistych dla wspdlczesnego odbiorcy proporcjach,
z widoczng jednak dbaloscig o plastyczng harmonie miedzy warto-
$ciami cienkimi i szerokimi. Innym razem z kolei twdrca ludowy wy-
daje si¢ by¢ niezwykle przejety kreowaniem litery. Stara si¢ stworzy¢
znak jak najwierniejszy kopiowanemu oryginatowi, wiaczajac w to
szeryfy i innego elementy konstrukcyjne nie wptywajace przeciez na
warstwe znaczeniowq (przypisang gloske) danego znaku. Owa skre-

powana dbatos¢ o zachowanie wszystkich elementéw geometrycz-
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nych litery przypomina mi sytuacje z przedszkola, gdy niepotrafigcy
jeszcze pisac kolega (chociaz juz czytajacy) ,,przepisywal” na kartke
drukowane antykwg stowa, opatrujac litery w przeskalowane (a wigc
wynikajace z wnikliwej obserwacji) szeryty, czy lezkowate zakoncze-
nia. Wigkszg dbaloscig (a co za tym idzie pewng sztywnoscia) cha-
rakteryzowaly sie druki dewocyjne o charakterze amuletu, w ktérych
funkcja ochronna zawarta byta w lacinskich formutach, ktére nie
mogly poddac¢ si¢ bledowi grafika. Podobnie rzecz si¢ miata z mato
znang zydowska odmiang grafiki ludowej, gléwnie otowiorytem.
W religii, w ktorej pisane stowo odgrywa najwazniejszg role (réw-
niez sama litera hebrajska posiada status sakralny), btad w zapisie

tekstow religijnych byt niedopuszczalny.
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Przyklad drzeworytu ludowego z przetworzong przez wrazli-
wos¢ tworcy literg, zardwno w partii nadpisu, jak i ekspresyjnie
opracowanego monogramu ,,[HS”
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Grafika dewocyjna z przedstawieniem tzw. ,karawaki” opatrzonej tacinskimi for- Choragiewki wykonane w technice ofowiorytu wykorzystywane przez
mutami. dzieci w czasie $wigta Simhat Tora.
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Doswiadczenia twércow ludowych réznych kregéw postuzyly mi za
inspiracje w literniczym opracowaniu czesci przystow. Owe zapisy
stanowig skladowa czes$¢ kompozycji samej ilustracji. Zabiegi styli-
zujace na rozwigzania ludowe (tj. wspomniania deformacja, odbicia,
dynamiczne wytyczanie werséw) zaowocowaly estetyka korespon-
dujacg z postmodernistycznym podejsciem do znaku, gdzie funk-
cjonalno$¢ ustepuje intencji wywolania pewnego wrazenia, klimatu.
Swobodnie ksztaltowana i poddawana manipulacjom litera stanowi
tworzywo w kreacji narracji ilustratorskiej, wspierajac niejako swym
charakterem warstwe przedstawieniowa obrazu. Zapisy przyslow
nierzadko przez to stanowig pewng famigléwke. Odbiorca prébujacy
rozszyfrowa¢ inskrypcje musi zada¢ sobie czasem pewien trud, zmu-
szajacy go do spojrzenia na kompozycje pod innymi katami. Zdania
i stowa sg nierzadko poszadkowane w sposob analogiczny do grafiki
ludowej, gdzie sama plastyka litery wychodzi przed jej funkcjonal-

no$¢ w znaczeniu fatwosci odczytywania znaczen ciggéw znakow.

Liternictwo wchodzace w sklad ilustracji w przewazajacej mierze
bylo opracowywane, podobnie jak wigkszos¢ obrazu, w technice
drzeworytu. Opor materii oraz proba szybkiego go przewyciezenia
zaowocowaly ekspresyjnym charakterem litery. Stylizacje, jakimi
sie postugiwalem, czesto podyktowane byly kontekstem. Przykla-
dem jest chociazby ilustracja przedstawiajgca Marcina Lutra, gdzie
punktem wyjscia w modelowaniu znakéw byla szwabacha kojarzo-
na chociazby z ewangelickimi modlitewnikami. Gdzie indziej litera
zdradza wschodni rodowéd, czy wrecz jest cyrylicznym cytatem. Jest

to swoisty uklon w kierunku bardzo rozwinietej w czasie Rzeczypo-
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spolitej Obojga Narodéw grafiki cerkiewnej, zwigzanej przewaznie
z o$rodkami monasterskimi. Czg¢$¢ cytatow stanowi tez nawigzanie
do tzw. ,tubkow”, czyli drzeworytéw wykonywanych w kregach sta-
roobrzedowcow, wspdlnoty religijnej, ktéra ze wzgledu na carskie
przesladowania osiedlila si¢ m.in. na Suwalszczyznie, z ktérej pocho-
dze¢. Druki tego rodzaju nie koniecznie charakteryzowaly si¢ tematy-
ka religijng, totez surowe, hieratyczne kompozycje ustepowaly nieraz
dekoracyjnym, rozbudowanym narracyjnie scenom rodzajowym, hi-
storycznym, alegorycznym itp. Innym razem litera wraz z ikonogra-
fig zaczerpnigte byly z mizrahim - Zydowskich grafik dewocyjnych
wykonywanych na terenie naszego kraju réwniez w technice drzewo-
rytu. Dos¢ szerokie spektrum inspiracji miato postuzy¢ podkresleniu

pierwotnie wielokulturowego charakteru sztuki Polski.

Litera oprécz opracowania drzeworytniczego pojawia si¢ tez w wy-
daniu wycinankowym lub w formie odr¢cznego rysunku otéwkiem
lub piérkiem. Srodki te dobierane byly przeze mnie w zaleznosci od
rodzaju efektu, jaki chcialem uzyska¢. Wycinanka dynamizowala
kompozycje, swobodne linie rysunku odrecznego czynily ja 1zejsza,
stanowily kontrapunkt dla przysadzistych plam drzeworytniczych.
Laczenie medidow i swoista swoboda formalna charakterystyczna
przeciez dla sztuki nieprofesjonalnej stanowily dobry punkt wyjscia

w plastycznych eksperymentach przy uzyciu najprostszych srodkéow.
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Niezwykle ekspresyjna wycinanka wykonana przez
ucznia chederu. Praca przedstawiajgca ,,drzewo zycia”
po opracowaniu nozem zostala znakowo podrysowana
piorkiem. Polska, przed 1939 r.
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Interpretacja tekstu

Do jednych z najwazniejszych zadan, przed jakimi stoi ilustrator, jest
autorska interpretacja zadanego tekstu przy pomocy plastycznych
srodkéw wyrazu. Nierzadko twérca zdobywa si¢ na autorski komen-
tarz wydobywajac z czasem lakonicznego tekstu wielki potencjat
narracyjny. Zwykle suche, dostowne obrazowanie oparte na maksy-
malnie wiernym odwzorowaniu tekstu nie jest wysoko cenione. Ilu-
stracja dla wytrawnego tworcy stanowi dobre pole do wykazania sie
nie tylko sprawnosciag warsztatowg ale tez umozliwia zademonstro-
wanie zaplecza natury intelektualnej. Niezwykle przydatna jest umie-
jetno$¢ poruszania si¢ po réznych konwencjach oraz znajomos¢ styli.
Wiedza ta utatwia kreowanie na ptaszczyznie kartki scenografii o po-
rzagdanym klimacie, odpowiadajacej wadze ilustrowanego tekstu. Pe-
wien rodzaj ilustracji (np. ilustracja prasowa) pozwala na szczegélna
wolnos¢ w komentowaniu tekstu przez plastyka. Zadaniu temu moze
postuzy¢ chociazby uzycie alegorii, symbolu, dowcipu i podobnych
rozwigzan. Formula ilustracji nie wymaga jednak od artysty daleko
idacej syntezy i znakowosci, jak ma to miejsce w klasycznej odmianie

plakatu.

Jak juz wspominatem wczesniej, polski drzeworyt ludowy co do
zasady byl przewaznie grafikg o tematyce dewocyjnej, stanowiaca
nierzadko trawestacje klasycznych, hieratycznych wizerunkéw ko-
$cielnych znanych chociazby z nastaw oltarzowych. Kompozycje

wielopostaciowe sg czesto przyktadami utartych schematéw ikono-
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graficznych przeznaczonymi dla historii biblijnych itp. Kreatywnos¢
ideowa drzeworytnika wyrazala si¢ przede wszystkim za pomoca
rozpoznawalnych symboli w nie tak czestych przedstawieniach ale-
gorycznych. Pewien wyjatek stanowi, bliska mi ze wzgledu na po-
chodzenie, odmiana drzeworytu z pogranicza zmudzko-pruskiego.
Drzeworyt liewski, czesto zwigzany z osrodkami klasztorymi, oprocz
przedstawien religijnych, wykazywal tez funkcje moralizatorskie.
Propagowane przez mnichow postawy (np. wstrzemiezliwos¢ w spo-
zywaniu alkoholu) obrazowane byly scenkami rodzajowymi, gdzie
negatywne skutki dzialann bohatera podkreslone sg obecnoscia czy-

telnej symboliki.

Y2 T URGAUSIAZ Ol IN

Moralizatorskie przedstawienie $mierci pijaka opatrzone inskrypcjami w polsko-
-litewskim dialekcie.
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Zadanie, jakie przede mna stalo, wymagalo zatem nowoczesnego
podejscia. Kompozycje ilustracji modelowane byty na podobien-
stwo pracy kamery filmowej. Waskie kadry i zblizenia przeplataja si¢
z drobiazgowymi i pelnofiguralnymi scenami. Lakoniczne, a przez
to uniwersalne formuly przystéw pozwalaly na duza swobodg inter-
pretacyjng. Wydzwiek rozbudowanych scen wzmacnialem czasem
nawigzaniami ikonograficznymi do znanych znanych przyktadow
z historii sztuki, kultury wspolczesnej. Sytuacje z porzekadel znajdo-
waly nieraz swojg reprezentacje w sytuacjach codzinnych, nierzadko
celem podkreslenia uniwersalizmu przystéw, uwspoélczesnionych.
Innym razem sceneria, jakg tworzylem, przybierata charakter ahisto-
ryczny. Surrealizm portretowanych zdarzen mial za zadanie wspiera¢
ich komiczny, absurdalny lub tragiczny wydzwiek. Za wzér owych
teatralnych zabiegéw postuzyla mi m.in. tworczos¢ Pietera Bruege-
la, ktéry przeciez w swoich orzbudowanych narracyjnie obrazach

uwiecznial niez zawsze znane nam przyslowia niderlandzkie.
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Przyklad ilustracji z realizacji taczacy dowcip wynikajacy z absurdu przedstawianej

sceny z komentarzem o charakterze spolecznym.

94



Podsumowanie

Celem mojej pracy artystycznej ,, Przystowia polskie ilustrowane” byta
proba zmierzenia si¢ z wykonaniem pelnoskalowej ksigzki ilustrowa-
nej (picturebooka) w tradycyjnych technikach z przewaga drzewo-
rytu. Wybory technologiczne podyktowane byly checig zwrécenia
uwagi na zapominang technikegraficzng, ktéra, jak pokazuje historia,
byta niegdys$ podstawowym i domys$lnym srodkiem stuzacym powie-
laniu obrazu i litery. Jak wykazywalem w rysie historycznym, powro-
ty do twodrczo przetworzonej tradycyji, najprostszych czesto okazy-
waly sie remedium na pojawiajace sie¢ w sztuce kryzysy i stagnacje.
Réwniez obecnie, widze niegasnaca szanse dla analogowych technik
w warsztacie ilustratora. Dowodzg tego chociazby nazwiska najbar-
dziej uznanych polskich ilustratoréw, dla ktérych punktem wyjscia
przy pracy jest zawsze reczna praca otowkiem, gwaszem, czy przy
uzyciu technik graficznych. Nie chcialbym zarzucaé, czy negowac
mozliwosci, jakie dajg wspoltczesne technologie. Znajomos¢ cyfrowej
obrobki, obecnie nieodzowana dla pracy projektanta graficznego,
pozwala na poglebiong prace z obrazem, swobodne i odwazne mo-
dyfikacje. Praktyka dydaktyczna pokazuje, jak istotng jest znajomos¢
warsztatu manualnego w ksztaltowaniu poczucia estetyki, bieglosci
w $wiadomym postugiwaniu si¢ podstawowymi $rodkami budowa-
nia kompozycji tj. plama i linia itp. Prace studenckie powstajace juz
od poziomu szkicu jedynie na plaszczyznie cyfrowej czgsto charak-
teryzuja si¢ brakiem wrazliwo$ci na walor, kontrast, rodzaj §ladu na-

rzedzia. Wprowadzanie na poczatkowych semestrach zadan ilustra-
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cyjnych opartych na pracy manualnej, przynosi zadowalajgce efekty.
Okazalo sig, ze mlody artysta pozbawiony mozliwosci pracy z tech-
nikami, ktére wydaja mu si¢ najbardziej bezpieczne (wystarczy klik-
na¢ przycisk ,cofnij” by zniwelowa¢ swoj btad) zostal zmuszony do
wyjscia ze swojej strefy komfortu. Eksperymenty moich studentow
z technikami tradycyjnymi przynosza satysfakcjonujgce owoce - zde-
rzenie z plamg, niedociggnigciami, szumami i przpadkowymi efekta-
mi sprawiajg, Ze rozumiejg oni jak zgubne jest zamykanie si¢ na tylko

jedna, wygodna w ich oczach technike.

Wspolczesnie mozliwos¢ popelnienia bledu mlodych artystéw pe-
tryfikuje; nie potrafia oni dostrzec w nich swoistego rodzaju drogi
i nowego, pouczajgcego doswiadczenia, dopatrujac si¢ w nich swoich
wlasnych, personalnych porazek. W swojej pracy, stawiam sobie za
zadanie zmieni¢ to podejscie i zacheci¢ ich do odwazniejszych po-
szukiwan w ramach wlasnego stylu, do eksperymentowania i szuka-
nia rozwigzan, na bazie ktérych stworzg siebie jako artystow pelnych

i swiadomych.

Oprocz tego, pragnagtem w moich pracach nawigza¢ do moich korzeni
oraz glebokiej fascynacji sztukg ludowa, wiejska, tak prostg i jedno-
cze$nie blysktoliwg w swym przekazie. Swoje doswiadczenia w pracy
z linorytem przeniostem na prace w drewnianej matrycy, ktora zdata
mi si¢ bardziej pierwotna i tradycyjna. Przypadkowe ,,bledy” w wy-
nikajace z linii stojoéw i nieréwnosci deski stawaly sie nagle w moich
ilustracjach wartoscig dodana, czyms, co dodawalo jej autentycz-

nos$ci. Chciatem nie tylko stworzy¢ dzieta, ktére nawigzywalyby do
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wiejskiej ludowosci, ale tez sam zasiegna¢ podobnych doswiadczen
jak artysci, ktorzy byli moim punktem odniesienia w calym projek-
cie. Prostota techniki sprawila, ze mozliwosci jej wykorzystania byty
niemal nieograniczone, jesli chodzi o poruszang tematyke i detale.
Wspolczesnie artysci tworzac swoje dzieta wiele czasu po$wiecaja sa-
mej koncepgji i detalom, sprawiajgc niekiedy, ze przez to wyjatkowo
przemyslany efekt konicowy nie jest tak satysfakcjonujacy, jak by so-
bie tego zyczli. Postanowitem zaczerpna¢ z doswiadczenia tworcow
ludowych, ktoérzy taczyli sarkazm i ironie z ekspresjg, pewnoscig cigé
dluta i noza, sprawiajac, ze koncowa odbitka wygladata dzieki temu
zywo i oddzialywala na wyobraznie. Otwartos¢ na dodatkowe, nie-
przewidziane wczesniej efekty sprawita, ze kazda praca po odklejeniu
od klocka byta pewnego rodzaju ekscytujaca niespodzianka, spra-

wiajac, ze sam akt tworzenia stawal sie bardziej ozywiony.

Chcialem w swoich ilustracjach odda¢ lekkos¢ i bezposrednio$é
drzeworytu ludowego, piekno zawarte w jego ostrej, czasem szorst-
kiej prostocie, ktora uderza odbiorce, zmuszajac go do skupienia sie
i przyjrzenia si¢ detalom z bliska. Widz nie moze poprzesta¢ jedynie
na biernej obserwacji, ale musi przesledzi¢ calg sceng, rozszyfrowa¢
warstwe tekstowa, zrozumie¢ ukryte, czesto ironiczne lub zartobliwe
znaczenie. Dzieki temu artysta i odbiorca wchodzg ze sobg w dialog,
przekazuja sobie pewng mysl, idee, nawigzujac ni¢ porozumienia.

Sprawia to, Ze sztuka spelnia swoja pierwotng, tradycyjng funkcje.
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