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Recenzja dorobku naukowego dr Malgorzaty Natalii Liseckiej

Dr Matgorzata Lisecka od czasu studiow zwigzana jest z Uniwersytetem Mikotaja
Kopernika. W 2006 ukonczyta na Wydziale Filologicznym UMK roku filologi¢ polska, a
nastepnie w 2010 roku obronila tu z wyrdéznieniem doktorat Historia zwigzkow stowa i muzyki
w poezji polskiej od XVII do potowy XVIII wieku. Teoria i praktyka, ktéry ukazat sie jako
ksiazka pod tytutem Staropolska melopoesis: stowo i muzyka w poezji polskiej 1600-1750
wobec refleksji teoretycznej (Wydawnictwo UMK, 2016). W tym samym czasie ukonczyta
muzykologiczne studia magisterskie na Uniwersytecie Warszawskim (2010). Od 2011
zatrudniona jest na torunskim kulturoznawstwie, gdzie kontynuuje badania nad praktykami
stownymi i muzycznymi oraz ich wzajemnymi relacjami, czego $wiadectwem jest bogaty
dorobek przedstawiony przez Kandydatke, w postaci artykuldow naukowych i1 wystapien
konferencyjnych, ktdrych zwienczeniem jest recenzowane osiggnigcie.

Autorka ma na koncie publikacje rozdzialdw w monografiach naukowych, artykulow w
czasopismach naukowych, a takze wystgpienia na mi¢dzynarodowych konferencjach. Jej
badania szczegoOlnie koncentrujg si¢ na roli afektu w sztuce muzycznej, analizujac, w jaki
sposob emocje byly wykorzystywane i przedstawiane w operach francuskich i wioskich,

zard6wno w konteks$cie estetycznym, jak i spotecznym.

Recenzja glownego osiagni¢cia
Jako gléwne osiagniecie naukowe, w rozumieniu Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo

o szkolnictwie wyzszym 1 nauce, Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z pézn. zm., w art. 219 ust. 1 pkt.



2), dr Lisecka wskazata we Wniosku z dnia 15 lutego 2024 skierowanym do Rady Doskonatosci
Naukowej monografie naukowa zatytutowana Glos, cialo, scena. Afektywnos¢ teatru
operowego we francusko-wloskim dyskursie stownikowym 1768—1826, wydang przez
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w serii Monografie Fundacji na
rzecz Nauki Polskiej w 2023 roku ISBN: 978-83-231-5163-0, liczaca 414 stron.

Juz na wstepie stwierdzam, ze jest to w mojej opinii praca o duzej wartosci, ktdora wnosi
istotny wklad w rozwoj badan nad opera, afektywnoscia muzyki oraz jej spolecznymi i
kulturowymi kontekstami. Autorka wnikliwie analizuje zjawiska muzyczne, takie jak rola
afektow w operze francuskiej 1 wloskiej, si¢egajac po bogatg baze zrodet z XVIII i XIX wieku,
w tym stowniki muzyczne oraz o$wieceniowe encyklopedie. Dzigki interdyscyplinarnemu
podejéciu, Autorka nie ogranicza si¢ wylacznie do kwestii muzycznych, lecz wpisuje te
zagadnienia w szerszy kontekst spoteczny, kulturowy i historyczny, co czyni jej pracg jeszcze
bardziej interesujaca.

Autorka faczy klasyczne teorie afektow, retoryki muzycznej oraz estetyki z
nowoczesnymi badaniami nad recepcja opery i muzyki. Praca nie tylko pokazuje, w jaki sposob
emocje byly opisywane w slownikach, ale rowniez przedstawia ich wplyw na rozwoj form
muzycznych. Znaczacy nacisk ktadzie na analize¢ opery jako formy sztuki, ktéra w sposob
unikalny faczy ekspresj¢ muzyczna, teatralng i spoleczng, a takze na badanie, jak zmiany w
percepcji 1 wyrazaniu afektow wptywatly na ewolucj¢ opery.

Warto$¢ tej pracy wynika réwniez z jej metodologicznego podejscia — autorka korzysta z
szerokiego spektrum teorii muzykologicznych, historycznych i estetycznych, ktore taczy w
spojna analize opery jako zjawiska kulturowego. Dzigki temu praca staje si¢ cennym zrodtem
dla badaczy z réznych dziedzin, nie tylko muzyki, ale takze teatrologii, kulturoznawstwa i
historii sztuki, dostarczajagc nowych perspektyw w rozwazaniach nad wptywem muzyki na
emocje i spoteczenstwo.

Ksigzka sktada si¢ z pigciu obszernych rozdzialdow, Autorka przeprowadza osobe
czytajacg kolejno przez partie poswigcone analizowanym przez siebie zrodtom (Stownik
muzyczny: jego ksztalt i znaczenie czasow Rousseau), przedstawia kluczowe teksty i ich
znaczenie dla rozwoju teorii afektu w muzyce. Skupia si¢ na tym, jak stowniki muzyczne XVIII
1 XIX wieku wptywaly na ksztattowanie dyskursu o emocjach w operze, przyblizajac kontekst
historyczny 1 kulturowy. Zwraca si¢ ku teoretycznym rozwazaniom nad afektem: w rozdziale
Jak dzialata muzyczna retoryka uczuciowosci? Wokol pojecia afektu w stownikach
osiemnastowiecznych przedstawia szczegdlowa analiz¢ pojecia afektu w kontekscie

osiemnastowiecznych stownikow, gdzie retoryka muzyczna byta postrzegana jako kluczowy



sposob wyrazania i kontrolowanie emocji w operze. Autorka wyjasnia, jak teoretycy muzyki
epoki o$wiecenia rozumieli afektywnos$¢ i w jaki sposob byla ona wykorzystywana w
kompozycjach operowych, by wywotywa¢ konkretne reakcje emocjonalne u odbiorcow.
Nastepnie (Opera jako fantazmat: afektywnosé teatru operowego wobec jego funkcji
spotecznych) Autorka analizuje, rolg, jaka pelnita opera w spoteczenstwie i afekty, jakie miata
wzbudza¢. Opisuje w jaki sposob spektakle angazowaly publiczno$¢ emocjonalnie. Matgorzata
Lisecka podejmuje refleksj¢ nad opera jako medium, ktére wplywato na zbiorowa wyobraznig.
W rozdziale dotyczacym roli aktorstwa operowego (Afekt i aktorstwo operowe w stownikach
muzycznych), Badaczka szczegblowo omawia zwiazki sztuki aktorskiej z teoriami afektu.
Analizujac definicje 1 opisy aktorstwa w slownikach muzycznych, autorka pokazuje, jak
teoretycy epoki widzieli zwigzek migdzy cialem aktora a emocjami przekazywanymi w operze,
podkreslajac znaczenie fizycznej ekspresji w budowaniu nastroju i dramaturgii.

Ostatni rozdzial, Dzieto operowe a zagadnienia afektywnosci w stownikach muzycznych,
stanowi podsumowanie wszystkich poruszanych wczes$niej watkow. Autorka laczy teorie
dotyczace retoryki muzycznej, afektu oraz aktorstwa operowego, aby zaprezentowaé spdjny
obraz opery jako formy sztuki, ktora byta gleboko zanurzona w kulturze afektu. Badaczka
zwraca uwage na znaczenie struktury, ktora okre§la mianem ,semantycznej ramy”. Jak
zauwaza, porzadek narracyjny i dramaturgiczny tworzy kontekst, w ktorym afekty moga by¢ w
pelni zrozumiane i odczuwane przez publicznos$¢. Struktura opery — zardwno w sensie
muzycznym, jak i dramaturgicznym — pozwala na ukierunkowanie emocji oraz interpretacje
dzieta w kontekscie spoteczno-kulturowym.

W tym rozdziale Autorka omawia struktur¢ dzieta operowego, wskazujac na jego
komponenty, ktore maja oddziatywac afektywnie na publiczno$¢. Zwraca uwage na dyskusje
dotyczace antraktu, ktory nie zawsze byt akceptowany przez teoretykow, jako rozbijajacy
dramaturgie spektaklu, bywatl okreslany ,,czym$ absurdalnym” (Meude-Monpas). Kluczowa
role w operze odgrywaja samodzielne cz¢sci dziela, takie jak aria i recytatyw. Autorka omawia
rdézne — czasem sprzeczne — ujecia teoretyczne epoki, widzace w ariach pole dla wywotywania
jednego lub wielu afektéw, czynigc odbidr opery bardziej niejednoznacznym. Podobnie
recytatyw, ktory wbrew stanowisku teorii wiloskiej, zdaniem Badaczki ,nie jest [...]
przestrzenig pozbawiong ekspresji uczuciowej” (s. 301). Analizie poddane zostajg tu réwniez
partie baletowe i instrumentalne.

Ten strukturalny rozbiér przedstawienia operowego stanowi efektowny finat rozprawy,
dlatego pewnie Autorka zrezygnowata z klasycznego zakonczenia. Rozumiem t¢ strategi¢ i

zamknigcie rozpoczetych watkow na kilku ostatnich stronach pracy. Sam nie przepadam za



formuta podsumowan, widze jednak widze tu jednak miejsce na bardziej autorska wypowiedz
teoretyczng, w tekscie pracy Autorka duzo cytuje, prezentujac omawiane opinie, nie zawsze
dajac w pelni szanse na wybrzmienie wlasnego glosu i wlasnych pogladow, a takze bardziej
uogodlniajacych refleksji. Nie zmienia to faktu, ze na podstawie szczegdélowych badan nad
stownikami muzycznymi XVIII i XIX wieku, Autorka dochodzi do istotnych ustalen
teoretycznych, ktére stanowig cenny wktad w badania nad historig i teorig muzyki.

Glos, ciato, scena. Afektywnos¢ teatru operowego we francusko-wloskim dyskursie
stownikowym 1768—1826 to ksigzka wybitnie kulturoznawcza — z jednej strony zanurzona
gleboko w osiemnasto- i dziewietnastowiecznych badaniach zrodtowych, ktére Autorka
prowadzita w ramach szeroko zakrojonych i z rozmachem realizowanych kwerend, z drugiej
za$ dotykajaca wspolczesnosci. O ile pierwszej czesci tego stwierdzenia komentowaé chyba
nie muszg, sprobuje wytlumaczy¢ si¢ z drugiej. Otdz ksigzka ukazuje si¢ w momencie istotnym
dla badan nad teatrem w Polsce. Wobec wyczerpania klasycznych modeli interpretacyjnych,
uprzywilejowujacych przedstawienie teatralne jako nosnik sensdéw, pojawiaja sie alternatywy:
na przyktad krytyka instytucjonalna, ktora szuka zwigzkéw sposobow wytwarzania sztuki z
realizacjami scenicznymi czy zwrot w stron¢ publicznosci 1 afektow, jakie teatr generuje. W
tym konteks$cie mys$le o ksigzce Matgorzaty Liseckiej, rowniez jako glosie w sprawie
kierunkoéw wspotczesnych badan — jej osadzona solidnie w Zrddlach praca nie tylko daje nowe
narzgdzia, lecz réwniez legitymizuje myslenie o teatrze, a by¢ moze zwlaszcza teatrze
operowym, jako medium generujagcym afekty wtasnie. Dzigki temu Glos, cialo, scena staje si¢
praca w pelni interdyscyplinarna, zasilang rozpoznaniami w polu muzykologii, teatrologii,
leksykografii, lecz réwniez zasilajacg te obszary wiedzy.

Wybor materiatu zrodtowego nie byt dla mnie zrazu zupehie oczywisty, jednak w jest
bezsprzecznie trafiony. Stownik — pisze Autorka — charakteryzuje ,,paradoksalna dwoisto$¢:
jako ze odzwierciedla aktualny stan wiedzy i nie pretenduje do przetomowosci i nowatorstwa,
jest wyjatkowo konserwatywny, jesli chodzi o przekazywane w nim idee. Zarazem jednak
wyrasta z pewnego rodzaju podejrzliwosci wobec systematycznej wiedzy: a doktadniej, z
realistycznego przekonania, ze objgcie jedna ksigzkowa pozycja catej dyscypliny zwyczajnie
nie jest mozliwe” (s. 22). Specyfika gatunkowa stownikow pozwala dostrzec w leksykografii
szczegllne pole badan — to teksty tworzace kanon, a jednocze$nie ciggle na nowo go
rekonfigurujace; to teksty specjalistyczne, jednak powstajace z mysla o dyletantach, o
mito$nikach, a niekoniecznie koneserach twoérczo$ci muzycznej. To, co Autorke interesuje
najbardziej, to ,,wszelkiego typu przeksztalcenia poj¢é, transformacje w obrebie idei,

przesunigcia, jakie dokonuja si¢ w systemie koncepcji kulturowych, w okresie mig¢dzy



Oswieceniem a romantyzmem” (s. 24). Lisecka jednak nie tylko $ledzi te przemiany, zadaje
bowiem fundamentalne pytania o recepcje, odbior stownikowych haset, wskazujac od razu na
praktyki czytelnicze epoki. Innymi stowy zadaje pytanie o to, kim jest osoba czytajaca i w jaki
sposob przyswaja specjalistyczng wiedze. W rozdziale w gruncie rzeczy zrédloznawczym
Badaczka od razu prezentuje narzedzia z dziedziny antropologii stowa i praktyk czytelniczych.

Réwniez ramy chronologiczne (1768-1826) sa w mojej opinii trafnie wybrane. Rok 1768
to data publikacji Dictionnaire de musique autorstwa Jean-Jacques’a Rousseau, stownika, ktory
uznawany jest za jedno z pierwszych i najwazniejszych dziet dotyczacych teorii muzycznej i
estetyki operowej. Jak przyjmuje Lisecka — pierwszy, kompletny i nowoczesny stownik
muzyczny. Praca ta zainicjowata nowe podejscie do analizy muzyki, w tym opery, ktadac
podwaliny pod przyszie rozwazania teoretyczne. W potowie XVIII wieku opera miata juz za
soba reformy, takie jak powstanie opery buffa czy reformy Glucka. Opera stata si¢ miejsce
ekspresji ztozonych relacji spotecznych, politycznych i estetycznych. Opere powszechnie
taczono — pisze Badaczka — ,,ze ztozonymi kwestiami wiwisekcji uczu¢ wzbudzanych przez
muzyke [...] teatr operowy byt przede wszystkim miejscem wspdlnego doswiadczenia
muzycznego na ztozonym poziomie spotecznym” (s. 159).

Zmienia si¢ rowniez kontekst funkcjonowania stownikéw, ktéry jest przeciez
podstawowym materialem zrédlowym Autorki — ,DoszliSmy wreszcie w naszych
rozwazaniach do miejsca — pisze w zakonczeniu — w ktérym dyskurs stownikowy wyczerpat
swoja formule” (s. 328), co nie wynika — zaznacza — z malejacej roli stownikéw, lecz
przeniesienia debaty na tematy muzyczne w inne miejsca i rosngcej roli krytyki muzyczne;.

Kilka uwag chcialbym poswigci¢ rowniez perspektywie teoretycznej, jaka wprowadza
Lisecka. Nazwalem jej prac¢ kulturoznawcza, nie jest ona bowiem w moim odczuciu do konca
praca z zakresu historii muzyki, co — od razu stwierdzam — uwazam za jej atut. Przedmiotem
badania sg, owszem teksty wytworzone w XVIII wieku, z nich Badaczka czerpie interesujace
ja kategorie teoretyczne — przewodnikiem jest tu przede wszystkim Rousseau, ale nie tylko —
jednak patronujg tej pracy w rownym, o ile nie wigkszym stopniu, Michel Foucault czy Pierre
Bourdieu. Kompetencje Autorki w dziedzinie historii muzyki sg niezaprzeczalne, jednak
omawiane przez nig stowniki istniejg w pewnej dyskursywnej prézni. Rozumiem te decyzje i
skupienie si¢ na tym gatunku, co wymuszato pominiecie innych narracji na temat muzyki, jak
na przyktad traktaty — ksigzka i tak jest obszerng publikacja, wigc trudno domagac¢ si¢ miejsca
dla innych gatunkéw, tym bardziej, ze Malgorzata Lisecka swoje decyzje przekonujgco

thumaczy. Dla mnie jest wiec to bardziej kulturoznawcza praca, ktéra wydobywa z



historycznego materialu interesujagce Autorke koncepty teoretyczne niz ksigzka catkiem
zanurzona w historii. Powtarzam, uwazam to za atut tej pracy.

Napisawszy powyzsze, zastanawiam si¢, jakiego rodzaju kulturoznawcza histori¢
uprawia Malgorzata Lisecka. Ksigzka jest dla mnie najciekawsza w tych partiach, w ktorych
autorka opisuje praktyki spoteczne — czytelnicze, odbiorcze, ktére stoja za omawianym przez
nig materiatem. Tu jednak wida¢, ze wybor bazy Zrodlowej ma swoja ceng, a stowniki maja
swoje ograniczenia, przedstawiajag bowiem silg rzeczy poglady eksperckie, cho¢ w bardziej
przystepny sposob niz traktaty. W czasie lektury najbardziej nurtowalo mnie to, jak owe
wyczytane przez Badaczke koncepcje odbioru przedstawienia operowego majg si¢ do
spolecznej recepcji przedstawien operowych — bez watpienia na nig wptywaja, ale czy zawsze
1 jak rekonfiguruja gust stajac si¢ narzedziem budowania dystynkcji i kulturowej normy, a na
ile stanowily dla istniejacej normy alternatywe.

Zastanawiam si¢ tez nad praktykami oporu wobec normy — czy istniaty takie wsrod
publiczno$ci, a jesli tak, to jak wygladata konfrontacja z tymi normami. W teatrach
dramatycznych XVIII wieku to publiczno$¢ miata wladz¢ i to parter, a potem jaskotka
decydowat o trybie odbioru spektakli, co wywotywato niech¢¢ mieszczanskich komentatoréw,
dyscyplinujagcych zachowania niewpisujace si¢ normy wytwarzane przez aspirujace grupy
spoteczne, co — za Norbertem Eliasem — mozna okresli¢ procesem cywilizacji. Na ile
stownikowy dyskurs na temat opery byl — w tym rozumieniu — narz¢dziem cywilizowania?
Spektrum emocji, jakie pojawiaja si¢ w leksykografii epoki, jest silg rzeczy ograniczone do
,,emocji estetycznych”, jak nazywa je Sianne Ngai, odsylajacych do przezycia estetycznego i
kategorii wzniostosci — co za$ z bardziej ambiwalentnymi uczuciami, jak cho¢by z opisywanym
przez Eliasa wstydem, bedacym narz¢dziem dyscyplinujagcym klasy nizsze czy afektami
majacymi sit¢ subwersywnego sprzeciwu wobec ustanawianej normy? Jak bada¢ takie
afektywne strategie oporu w operze? To, rzecz jasna, wymagatoby innego wyboru materiatu
zrédlowego (do czego wcale Autorki nie zachgcam), ciekaw jestem natomiast zdania Autorki
na temat takiego tropu badawczego.

Co nie bez znaczenia w humanistyce ksigzka napisana jest bardzo sprawnie, Autorka
potrafi intrygowa¢, umiejetnie buduje narracj¢, dajac osobie czytajacej niewatpliwg

przyjemnos¢ z lektury.

Recenzja pozostalego dorobku
Jak napisatem na wstepie, dorobek Matgorzaty Liseckiej stanowig gtownie prace, w

ktérych Autorka zajmuje si¢ praktykami stownymi i muzycznymi oraz ich wzajemnymi



relacjami. Jest to zestaw spojny, skladajacy si¢ na konsekwentnie realizowany program
badawczy, co nie znaczy, ze dorobek ten jest monotematyczny. Przeciwnie — Malgorzata
Lisecka, cho¢ w glownym nurcie jej zainteresowan jest opera, zajmuje si¢ rowniez muzyka
teatralng czy chocby tworczoscia Jacka Kaczmarskiego, ktéremu poswigcita seri¢ artykutow.
W dorobku ma takze prace Zzrodloznawcze. Prowadzi badania w r6znych obszarach rozpigtych
chronologicznie od epoki nowozytnej po wspdlczesnos¢, co znéw odczytuje jako specyfike
kulturoznawczych badan.

Po uzyskaniu stopnia doktora Kandydatka opublikowata 15 artykutéw w monografiach
naukowych oraz 17 w czasopismach, z czego 4 w zagranicznych pismach. Jest rdwniez
wspotredaktorka monografii Jesuit Culture between Texts and Arts (red. Malgorzata Lisecka i
Magdalena Lisecka, Wydawnictwo UMK, 2021). Brata udzial w 23 konferencjach krajowych
1 w tyluz migdzynarodowych, prezentujac — jak w przypadku publikacji — szerokie spektrum
tematyczne. Byta wykonawczynig w grancie Sensualnos¢ w kulturze polskiej przedstawienia
zmystow czlowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od Sredniowiecza do wspotczesnosci
(NCBR) jako autorka hasel: Afekt i muzyka, Instrumenty muzyczne, Medyczne wlasciwosci
muzyki, Muzyka i brzmienia naturalne, Taniec.

Zainteresowania Matgorzaty Liseckiej obejmujg interdyscyplinarne badania nad muzyka,
literaturg 1 sztuka, z naciskiem na ich historyczne, retoryczne i estetyczne aspekty.
Wyodrebnitbym tu kilka obszaréw, miedzy innymi beda to: badania dotyczace zwigzkéw
mi¢dzy retoryka, muzyka i literaturg; badania na styku literatury i muzyki, zwlaszcza w
konteks$cie poezji $piewanej, opery i piosenek; badania nad przeksztalceniami motywow
literackich w muzyce, szczegolnie w operze i poezji $piewanej; badania dotyczace ekspresji
emocjonalnej i afektu w muzyce, szczegdlnie operowej i sakralnej; badania na temat relacji
miedzy réznymi mediami, takimi jak muzyka, literatura i sztuka wizualna; badania dotyczace
poezji $piewanej i jej znaczenia kulturowego; badania dotyczace adaptacji dziet literackich w
operze, szczegbdlnie w kontekscie retoryki 1 afektu.

Obszary te czgsto na siebie zachodza i1 uzupehiajg si¢, tworzac ciekawe konstelacje
problemoéw badawczych, jakimi zajmuje si¢ Habilitantka.

Zwraca uwage jej trwajaca od 2016 roku i wcigz poglebiana, sadzac po regularnosci wizyt
1 uczestnictwie w konferencjach, wspotpraca z Universitatea Transilvania din Brasov i z
wydawanym przez ten o$rodek pismem ,,Bulletin of the Transilvania University of Brasov”.
Ponadto Kandydatka wizytowata Universidad de Navarra w Pampelunie oraz prowadzila
kwerendy w Bibliotece Watykanskiej oraz Museo Internazionale e Biblioteca della musica w

Bolonii. Doceniam tak zaprojektowang wspolprace migdzynarodowa, ukierunkowang nie na



$wiat anglosaski, lecz budujaca relacje z osrodkiem w Europie Srodkowo-Wschodniej. Moze
ona zaowocowac ciekawymi projektami badawczymi w przysztosci.

Co nie bez znaczenia, Malgorzata Lisecka dba o popularyzacje swoich badan,
wspotpracuje takze z instytucjami kultury, co w moim przekonaniu jest istotng czescig pracy
humanistki. Ma tez pokazny dorobek ekspercki. Kandydatka potrafi wykorzystywac posiadane
kompetencje badawcze nie tylko w pracy akademickiej, lecz rowniez w polu kultury, co

uwazam za bardzo cenne.

Podsumowanie

Nie mam watpliwosci, Ze przedstawiony dorobek, przede wszystkim za$ praca wskazana
jako gtowne osiagniecie naukowe, stanowig istotny wkiad w rozwoj dyscypliny Nauki o
Kulturze i Religii i jej subdyscyplin, w tym mi¢dzy innymi teatrologii i muzykologii.

Wobec powyzszego, uznaj¢ osiggniecia naukowe ubiegajace]j si¢ o stopien doktora
habilitowanego dr Matgorzaty Natalii Liseckiej jako spetniajace wymagania okreslone w art.
219 ust. 1 pkt 2, dlatego wnosz¢ do Rady Naukowej Dyscypliny Nauki o Kulturze i Religii
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika o przyjecie wniosku o nadanie jej stopnia doktora

habilitowanego w dziedzinie nauk humanistycznych, w dyscyplinie Nauki o Kulturze i Religii.
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