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1. Imie i nazwisko
Matgorzata Natalia Lisecka

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu
nadajjcego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej.

a) Doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa, Wydziat
Filologiczny, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, 2010 (doktorat z
wyréznieniem). Tytut rozprawy doktorskiej: ,,Historia zwiazkéw stowa i muzyki w
poezji polskiej od XVII do potowy XVIII wieku. Teoria i praktyka”. Promotorka:
prof. dr hab. Danuta Kiinstler-Langner. Recenzenci: prof. dr hab. Alina Nowicka-
Jezowa (Uniwersytet Warszawski), prof. dr hab. Ryszard Wieczorek (Uniwersytet
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu).

b) Magister muzykologii, Wydziat Historyczny UW, 2010. Promotorka: dr hab.
Agnieszka Leszczynska, prof. UW.

¢) Magister filologii polskiej, Wydziat Filologiczny UMK, 2006. Promotorka: prof. dr
hab. Danuta Kiinstler-Langner.

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub
artystycznych.

a) Od 1.10.2011 stanowisko adiunkta w Katedrze Kulturoznawstwa, Wydzial
Filologiczny, UMK w Toruniu (od 2019 roku w zmienionej strukturze: Instytut
Nauk o Kulturze, Katedra Kulturoznawstwa, Wydziat Humanistyczny UMK).

b) 2006-2010: studia doktoranckie, Wydziat Filologiczny UMK. \\,‘

4. Oméwienie osiggnieé, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20

lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z

pozn. zm.). Oméwienie to winno dotyczyé merytorycznego ujecia przedmiotowych

osiggnieé, jak i w sposob precyzyjny okresla¢ indywidualny wklad w ich powstanie,

w przypadku, gdy dane osiagnigcie jest dzielem wspélautorskim, z uwzglednieniem

mozliwosci wskazywania dorobku z okresu calej kariery zawodowej.

Monografia: Glos — cialo — scena. Afektywno$é teatru operowego we francusko-wloskim

dyskursie stownikowym 1768-1826. Monografie na Rzecz Nauki Polskiej. Wydawnictwo



Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torua 2023, 414 ss. ISBN 978-83-231-5164-7
(oprawa twarda), 978-83-231-5163-0 (oprawa miekka), 978-83-231-5165-4 (eISBN).

Przedstawiona przeze mnie praca, ktora zostala nagrodzona w konkursie Monografie FNP
Fundacje na Rzecz Nauki Polskiej w 2023 jako cechujaca sig: ,,wysokim poziomem naukowym,
odkrywezoscig zatozen i waga wynikéw, oryginalnodcia ujecia, integralnoscig tematyki i formy
oraz interesujgcym ujeciem tematu i dostepnoscia nie tylko dla waskiego grona specjalistow”,
jest efektem mojego wieloletniego zainteresowania teatrem operowym i ztozonymi funkcjami,
jakie petnit on w kulturze Zachodu.

Moim celem byto wszechstronne ukazanie opery francuskiej i wloskiej od lat 60. XVIII
do poczatku XIX wieku na tle tradycji encyklopedycznej i stownikowej. Interesowato mnie
przede wszystkim to, w jaki sposéb w fenomenie opery ujawnialy si¢ przemiany zbiorowej i
prywatnej uczuciowosci, majace miejsce pomiedzy schylkiem baroku (czyli ery muzyki
dawnej) a poczatkiem romantyzmu, kiedy to schematyczna retoryka afektu zaczela ustepowaé
emocjonalnosci bardziej zindywidualizowanej i subtelniejszej. Wzigtam przy tym pod uwage
zroznicowane aspekty opery, rozpatrujac ja nie tylko jako dzieto stowno-muzyczne, ale tez jako
instytucje spoleczng oraz rodzaj spektaklu teatralnego o specyficznie ukierunkowanej
audiowizualnosci. Dla uzyskania wicksze] przejrzystodci przy prezentowaniu  tej
skomplikowanej i zlozonej materii i aby umozliwi¢ sobie selekcje zrodel, jako tlo i kontekst

badania wspomnianego zjawiska przyjetam tradycyijny i wlasciwy jeszcze dla baroku konflikt

migdzy stylami wloskim a francuskim, sytuujac te dwa typy oper, ale tez dwa typy praktyk V

wokalnych, aktorstwa, upodoban co do tekstéw librettowych, we wzajemnej opozycji.
Podstawe zrédlows mojego badania stanowily francuskie i wioskie stowniki i
encyklopedie muzyczne od czaséw fundamentalnego dla wszystkich pozniejszych Dictionnaire
de musique Jean-Jacquesa Rousseau (1768) po Dizionario e bibliografia della musica Petera
Lichtenthala (1826). Pozostale Zrodta stownikowe, na ktérych oparfam moja ksiazke to:
»Dictionnaire de musique Jossego Jean-Oliviera de Meude-Monpasa (1787); dwa obszerne
tomy na temat muzyki z cyklu Encyclopédie méthodique, ktére opracowali Nicolas-Etienne
Framery, Pierre-Louis Ginguené oraz Jérome-Joseph de Momigny (tom pierwszy: 1791, tom
drugi: 1818); Dizionario della musica sacra e profana w siedmiu tomach Pietra Gianellego
(1801) oraz dwutomowy Dictionnaire de musique moderne Frangois-Henri-Josepha Blazego,
zwanego Castil-Blazem (tom pierwszy: 1821, tom drugi: 1825)” (Glos, cialo, scena..., s. 24—
25). Przewaga zrédet francuskich nad wloskimi wynika w tym wypadku ze specyfiki samego

pismiennictwa encyklopedycznego, ktére zafascynowato mnie w kontekscie badan nad teatrem



operowym juz lata temu. Wtedy tez zorientowatam sie, $ledzac przemiany zjawisk retoryki
muzycznej po zakoriczeniu baroku, ze w stownikach muzycznych z XVIII wieku, poczynajac
od dziela Rousseau, brakuje hasel Affect i Passion — pojeé¢ fundamentalnych wszak dla
rozumienia teorii muzyki od czaséw antycznych. Zaintrygowalo mnie to na tyle, ze moim
poczatkowym zamiarem bylo napisanie monografii po prostu o przemianach uczuciowosci w
muzyce migdzy barokiem a romantyzmem. Badajgc i opracowujgc zrédta, zdatam sobie jednak
nastgpnie sprawe, ze autorzy wymienionych przeze mnie dziel stownikowych i
encyklopedycznych omawiaja kwestie uczuciowosci przede wszystkim na przyktadzie opery.
Nie jest to zresztg w najmniejszym stopniu zaskakujace, poniewaz to wiasnie opera, w
poréwnaniu z pozostatym dwoma stylami muzycznymi znanymi epokom dawnym, to jest
stylem kameralnym i koscielnym, w najwigkszym stopniu realizowala wymogi, stawiane
muzyce w zakresie pobudzania afektow. Wplywal na to, jak dowodze w trzecim rozdziale mojej
monografii, w znacznej mierze jej publiczny charakter i spoteczny zasieg oddzialywania, ale
tez funkcja, jakg ten gatunek muzyczny wspétezesnie petnit: | takiego doznania nie zapewniala
ani muzyka kameralna (ze wzgledu na waska grupe odbiorcow, na ktorych bezposrednio
oddzialywata w tym samym miejscu i czasie), ani koscielna (ze wzgledu na pierwszorzedne
oznaczenie kultu religijnego, oddalajgcego kwestie estetyczne i artystyczne na dalszy plan)”
(Glos, cialo, scena..., s. 159-160).

Osobnym problemem, jaki nalezy podkresli¢ w zwigzku z moja monografia jest praca
na specyficznym rodzaju tekstow (w ksigzce operuje pojeciem dyskursu encyklopedycznego,
rozumianym za Michelem Foucaultem oraz Jean-Frangoisem Lyotardem). Stownik i
encyklopedia muzyczna stanowig dla mnie przykiad literatury niekoniecznie aspirujacej do
naukowosci (albo raczej usytuowanej na pograniczu tego, co profesjonalne i tego, co
amatorskie). Literatura ta skierowana jest do czytelnika (lub czytelniczki — podiug praktyk,
rozpowszechnionych przez sentymentalizm), ktory/ktéra jest ZyWo
zainteresowanym)/zainteresowang amatorem/amatorka, chce poglebia¢ swoja wiedzg i rozwijaé
umiej¢tnosci, ktory/ktéra aspiruje do odnalezienia swojego miejsca w spolecznym zyciu
kulturowym. Wszystkie te znamiona wyczerpuje czytelnik czy tez czytelniczka pochodzacy z
klasy sredniej, mieszczanstwa (w ksiazce unikatam celowo stowa ,.burzuazja”, majacego w
naszym j¢zyku niekoniecznie pozytywne konotacje). Nakreslitam wiec obraz opery, ktéra w
drugiej potowie XVIII wieku przechodzi znaczne przemiany spoleczne, wyrastajac z gatunku
niejako ,,nalezacego” do arystokracji i reprezentujgcego ja (mimo pozornej spolecznej
demokratycznosci np. teatréw weneckich w XVII wieku) — na gatunek odzwierciedlajacy

potrzeby, ambicje, wartosci i dazenia klasy $redniej. Te ostatnig rozumiem zreszta, za Derekiem



Scottem 1 Kimberley White, niezwykle szeroko, jako obejmujgca ,,0s0by zwigzane z handlem
oraz swiadczeniem ustug r6znego typu, takze ushug artystycznych, [...] intelektualistow, ludzi
wolnych zawodéw czy wojskowych”, a w ogélnosci — definiowang ,,raczej przez negacje, a
zatem przez brak oczywistej i jednoznacznej przynaleznosci do arystokracji z jednej strony, a
do ludu z drugiej” (Glos, ciato, scena..., 8. 223).

Metody badawcze, dotyczgce tak szeroko pojmowanego zjawiska opery, musialy byé
zatem z koniecznosci zréznicowane. Podjetam decyzje o tym, aby kazdy z poszczeg6lnych
rozdziatéw monografii, wigzgcych sig z réznego typu zagadnieniami, badany byt przy pomocy
innych metod. T tak, w rozdziale pierwszym, po$wieconym samemu badanemu przeze mnie
dyskursowi encyklopedycznemu, korzystam przede wszystkim z refleksji Foucaulta i Lyotarda,
rekonstruujac pojecia dyskursu oraz opisujgc afektywng nature opery jako jedng z Wielkich
Narracji, ktére racjonalne O$wiecenie przeciwstawia tekstom, przemawiajgcym do rozumu. A
poniewaz interesuje mnie ,,po pierwsze, opera rozumiana jako instytucja spofeczna, po drugie,
opera jako teatr i miejsce ekspresji gestu, oraz — po trzecie — opera jako dzielo muzyczne, ze
wszystkimi wlasciwymi mu elementami [-..] do tych trzech pozioméw dyskursu odnosza sie
trzy glowne rozdzialy mojej ksiazki” (Glos, cialo, scena..., s. 40). Pierwszy z tych pozioméw
analizuje ,,w nawigzaniu do rozwazan Herberta Lindenbergera i Pierre’a Bourdieu, ale tez w
odniesieniu do problemu relacji instytucji spolecznych i wiladzy w ujeciu Foucaulta™ (tamze).
Kwestig opery jako teatru rozwazam w oparciu o ,klasyczne poréwnawcze czytanie zrodel
wspélezesnych, szezegélnie traktatéw na temat fizjonomii, studiéw nad gestem aktorskim i
glosem operowym, a takze wspomniefi 0 postaciach wybitnych aktoréw wzmiankowanych w
hastach stownikowych” (tamze). Opisujac przemiany zachodzace w podejsciu do frapujacego
fenomenu kastrata w wokalistyce Zachodu postuguje si¢ koncepcjami, zaczerpnigtymi z mysli
Jacques’a Lacana i Joan Riviére. Z kolei badajac oper¢ jako dzielo wokalno-tekstowe
wykorzystuje przede wszystkim »narzedzia nauk o muzyce, w tym historii i teorii muzyki oraz
estetyki muzycznej; ale [...] rowniez strukturalng semantyke, uzyteczng zwlaszeza dla celgw
Wyznaczania granic dziela i jego wewnetrznego porzadku i hierarchii elementéw” (tamze, s.
41).

Jak wspomniatam, ksiazka podzielona zostala na picé rozdzialéw z poprzedzajacym je
wprowadzeniem. Dwa pierwsze rozdziaty pehig funkcje wprowadzajacg, objasniajgca i
systematyzujgcg ten typ ujecia, sposob Czytania zrédel, najwazniejsze pojecia i koncepcie, a
kolejne trzy dotycza juz zasadniczej problematyki, wskazanej w tytule pracy. We
wprowadzeniu do ksiazki, ktére zawiera szkicowe ujecie historycznych zwiazkéw wloskiej

oraz francuskiej opery i afektu do polowy XVIII wieku, podkreglitam znaczenie roéznorodnosci



zastosowanych metod, ktére zaczerpnigte zostaly z historii, w tym historii muzyki, nauk o
kulturze, teatrologii oraz filozofii kultury i estetyki.

Rozdziat pierwszy, ,,Stownik muzyczny: jego ksztalt i znaczenie od czaséw Rousseau”,
poswigcony zostal samemu dyskursowi stownikowemu i encyklopedycznemu — tak, aby
utatwic czytelnikowi/czytelniczce poruszanie sie po materiale Zrédet. Punktem wyjscia dla tego
rozdziatu jest o$wieceniowa idea gromadzenia i systematyzowania wiedzy oraz koncepcje
stownika i encyklopedii, ktorych definicje wywiedzione zostaty z Wielkiej Encyklopedii
Francuskiej, a ktére traktowane sg jako pewien projekt myslowy, wlasciwy dla XVIII stulecia.
W szczegolnosci encyklopedia nazwana zostala w ksigzce jedna z utopii Wieku Swiatel,
mozliwg wprawdzie do zrealizowania, ale wymagajaca okreslonego typu intelektualne;
wspdlpracy celem rozbudowania i poszerzenia granic dyskursu. Stownik przedstawiony zostat
ponadto jako zjawisko wyplywajace ze swoistej ,,manii czytelniczej” epoki (nazywanej w
niemieckiej literaturze pedagogicznej mianem Lesesucht lub Lesewut) oraz szerzacego sie w
czasach o$wiecenia kultu samouctwa oraz edukacji dorostych. Wskazatam tu réwniez na
szczegblnie wazny typ czytelnika/czytelniczki, do ktorego/ktorej kierowany jest dyskurs
stownikowy, a ktéry/ktora wywodzi sie z aspirujacej klasy $redniej — mieszczafistwa, W
podsumowaniu rozdziatu wyjasnitam, dlaczego ,kamieniem wegielnym” muzycznego
dyskursu stownikowego stalo si¢ zatozycielskie dzieto Rousseau Dictionnaire de musique oraz
opisatam, w jaki sposob przebiega sposéb formutowania hasel we francuskich i wioskich
stownikach i encyklopediach, stanowigcych bazg Zrédlowa, ktére to dziela odnoszg sie zawsze
w mniejszym lub wigkszym stopniu do tekstu Rousseau, rozbudowujac tym samym wyjsciowy
dyskurs, zmieniajac go, polemizujac z nim, a niekiedy plagiatujac i powielajgc.

W rozdziale drugim, ,,Jak dziatata muzyczna retoryka uczuciowosci? Wokot pojecia
afektu w stownikach muzycznych przelomu wiekéw”, naszkicowatam zakres kluczowego dla
monografii pojgcia, to jest afektu. Wskazujac na jego pochodzenie, siggajace w tradycji
zachodniej praktyki retorycznej, przypomnialam jego wielopostaciowe zwigzki z
zagadnieniami retoryki muzycznej. Jednak wiodaca mysl tego rozdzialu bazuje na
wspomnianym przeze mnie spostrzezeniu, ze z osiemnastowiecznego stownika muzycznego,
poczawszy od Rousseau, owo tak fundamentalne pojecie znika, co zdaje si¢ niezrozumiatym
przeoczeniem. Tlumaczg zatem, jak przebiegal proces tego »zniknigcia” terminu afektu z
dyskursu muzycznego, a raczej jego przeksztalcenia, nastepnie za§ — w XIX wieku —
triumfalnego powrotu. Dalsza cze$é rozdziatu zawiera tropy obecnosci dawnego,
przedoswieceniowego pojmowania tego pojecia w dyskursie stownikowym, wraz z

towarzyszacymi afektowi koncepcjami. W szczegdlnosci skoncentrowatam si¢ tutaj na



Kartezjanskim i postkartezjanskim ujeciu fizjologii afektu, typologiach i katalogach afektow
(ktore od czaséw Arystotelesowskiej Reforyki stanowia jeden z najwazniejszych sposobow
prezentowania tego zagadnienia), relacji afektu i patosu, a wreszcie zwiagzkach pojecia z
problematyka estetyki muzycznej, w szczegélnosci z rodzaca sie $wiadomoscig teoretyczng
dotyczacg zjawiska ekspresji.

Rozdziat trzeci, zatytulowany ,,Opera jako fantazmat: afektywnosé teatru operowego
wobec jego funkeji spolecznych”, rozpoczyna czes¢ ksigzki dotyczacg wlasciwych kwestii
dotyczacych teatru operowego. Otwieraja je rozwazania nad spotecznymi i instytucjonalnymi
funkcjami opery na przetomie wiekéw w kontekscie zmieniajacej sie uczuciowosci spotfecznej.
Szczegolng funkcje przypisatam tu sentymentalnemu typowi afektywnosci oraz wyobrazni,
jako ze sg one najbardziej reprezentatywne dla rozwijaj acej si¢ dynamicznie grupy spolecznej,
Jjaka stanowi szeroko rozumiane mieszczanstwo. Rozdziat ten, wyjatkowo, koncentruje sie
przede wszystkim na operze francuskiej, a konkretnie Operze Paryskiej, ktéra jest dla mnie
swego rodzaju case study, na podstawie ktérego badam $lady zmieniajgcej sie $wiadomosci na
temat roli teatru operowego w nowopowstajacym typie spoleczenstwa. Kontekstem szczegblnie
istotnym dla tego rozdziatu jest Rewolucja Francuska. Analizuje mianowicie zwigzek wydarzen
rewolucyjnych oraz ich wplywu na mieszczanstwo z fenomenem teatru operowego, ktory
traktuj¢ jako nigdy niezrealizowany utopijny projekt, swego rodzaju fantazmat. Podstawe
owego fantazmatu stanowi idea, ze opera moze zarzadzaé wyobrazeniami i uczuciami
zbiorowymi.

Kolejny, czwarty rozdzial, ,,Afekt i aktorstwo operowe w stownikach muzycznych”,
zawiera kontynuacjg rozwazan nad problematyka uczuciowosci teatru operowego, tym razem
ujeta od strony wykonawstwa. Punktem wyjscia sa tu refleksje, formutowane w owczesnym
dyskursie teoretycznym, nad tym, czy dobry $piewak/$piewaczka moze byé jednoczesnie
dobrym aktorem/dobrg aktorkg. Okazuje si¢ bowiem, ze nie bylo to wcale powszechng opinia,
a nawet uwazano takie polgczenie cech za nierealne. Jednak, jako ze Rousseau narzucit
kolejnym autorom stownikéw muzycznych odmienne przekonanie na ten temat, rozdzial
poswigcitam wymogom, stawianym przez encyklopedystéw praktyce operowej. Staje sic ona
w dyskursie stownikowym kolejnym fantazmatem, a w rozdziale czwartym wskazuje, ze stuzy
temu mitologizowanie postaci wybitnych $piewakéw i $piewaczek minionych epok.
Niebagatelne znaczenie ma przy tym fakt, ze nie spos6b juz bylo poddaé ich legendarne
umiejetnosci  weryfikacji. Na pierwszym planie stawiam problematyke wspotpracy
wokalisty/wokalistki z kompozytorem. Nastepnie za$, podazajac za 6éwezesnym kanonem,

charakteryzuje cechy przekonujacego i trafnego aktorstwa operowego na poziomie, kolejno:



mimiki, gestu i glosu. Charakterystyka ta jest ukierunkowana przede wszystkim na mozliwosci

wydobycia z dzieta operowego afektu i innych odmian uczuciowosci za pomocg trafnej gry
aktorskiej. W rozdziale podkreslitam, ze aktorstwo francuskie tradycyjnie cenione bylo wyzej
niz wloskie. Roznica ta jest jedna z najwazniejszych mysli przewodnich rozdziatu. Osobny
podrozdzial po$wigcitam tak zwanemu fenomenowi kastrata, zjawisku wlasciwemu operze
barokowej, a na przetomie XVIII i XIX stulecia stopniowo zanikajgcemu. W podrozdziale tym
wskazuj¢ jak, wraz ze zmieniajacy sie swiadomoscig estetyczng i gustami odbiorczymi,
fenomen 6w, ktéry w baroku ekscytowat dziwacznoscia, odmiennoscig oraz plciowa i
seksualng niejednoznacznoscig, w drugiej polowie wieku stat si¢ stopniowo przedmiotem
abiektu (rozumianego za Julig Kristevg).

Ostatni rozdzial, ,Dzielo operowe a zagadnienia afektywnosci w stownikach
muzycznych”, w najwigkszym stopniu sposrod dotychezas omoéwionych opiera sie na metodach
nauk o muzyce. Po przeanalizowaniu opery jako instytucji spolecznej, miejsca spotecznych
interakeji oraz scenicznego performansu, opartego na interakcji wykonawcow/wykonawczyn i
odbiorcow/odbiorczyn, koncentruje sie z kolei na operze rozumianej jako dzielo stowno-
muzyczne. Badam zatem poszczegélne czgsci tego dzieta, poczynajac od jego ,.semantycznej
ramy” i element6w, osadzajacych je w praktyce teatralnej (jak uwertura, antrakty, intermedia),
poprzez rozmaite odmiany arii, recytatyw, po partie chéralne, instrumentalne, wreszcie
baletowe. W podsumowaniu rozdziatu, ktéry zastepuje zakonczenie, zwracam si¢ w strone
estetyki romantyzmu, ktéra stanowi punkt dojscia mojej refleksji. Wskazuje na to, ze
dotychczasowa opozycja stylow wioskiego i francuskiego, wywodzaca si¢ ze stylow
narodowych, wlasciwych muzyce barokowej, zostanie wkrétce wyparta przez wszechobecny i
wiodacy wplyw kultury niemieckiej, a retoryczng koncepcje afektu zastapi ztozone spektrum
romantycznej uczuciowosci (czutos¢, entuzjazm, nostalgia, melancholijna alienacja). Zmierzch
oswieceniowego optymizmu za§ na zawsze wymaze horyzont utopii idealnego dzieta
operowego przyszlodci, ktérego wcielenie Richard Wagner upatrywal w swojej wlasnej

tworczosci.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotna aktywnoscig naukowa albo artystyczna
realizowang w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

W szczegolnosci zagranicznej.
Cala moja dzialalno$¢ naukowa po uzyskaniu doktoratu oparta jest w Znacznej mierze na
wspolpracy z krajowymi i zagranicznymi osrodkami naukowymi. Jako ze w centrum moich

badan znajduje si¢ opera w swoich licznych kulturowych kontekstach, od roku 2012 prowadze

W



intensywne badania nad wioskim i francuskim teatrem operowym XVIII i XIX wieku, migdzy
innymi prowadzac krétkoterminowe kwerendy w renomowanych bibliotekach muzycznych w
Bolonii i Rzymie, a rezultaty tych badan opublikowane zostaty nie tylko w monografii, ale tez
pod postaciag licznych artykuléw naukowych w jezykach polskim i angielskim w
recenzowanych czasopismach oraz zbiorach pokonferencyjnych w Polsce, Grecji i Rumunii.

Od chwili mojego zatrudnienia na stanowisku adiunkta na UMK angazowatam si¢
ponadto w liczne konferencje naukowe, przy czym nalezy zaznaczy¢, ze na 45 konferencji, w
ktérych bratam czynny udzial po doktoracie az 24 byly to konferencje migdzynarodowe, w
wiekszosci zagraniczne. Mialy one miejsce na Uniwersytecie Lizbofiskim oraz na
Uniwersytecie w Evorze, gdzie w latach 2013-2019 regularnie partycypowatam w kongresach
komparatystycznych, organizowanych przez CompaRes — stowarzyszenie badan nad
zwiazkami kultur iberyjsko-luzytanskich oraz stowianskich; w Lucce i Barcelonie (konferencje
muzykologiczne, organizowane przez Centro Studi Opera Omnia Luigi Boccherini oraz
Societat Catalana de Musicologia); w Murcji (kongresy kultury audiowizualnej MUCA,
organizowane przez Uniwersytet w Murcji); w Braszowie (konferencje poswigcone
wykonawstwu muzycznemu, organizowane przez Uniwersytet Transylwanski); a takze w
Instytucie Muzykologii Wegierskiej Akademii Nauk, Departamencie Studiow nad Muzyka
Uniwersytetu Jonskiego w Kerkyrze na Korfu oraz na Uniwersytecie Muzycznym w
Bukareszcie.

W latach 20142022 sze$ciokrotnie uczestniczylam w programach Erasmus oraz
Erasmus+, korzystajgc z programu STA dla pracownikoéw naukowych. W ramach programu
prowadzitam wyktady po$wigcone operowej kulturze muzycznej oraz muzyce filmowej dla
studentéw/studentek oraz pracownikéw/pracownic naukowych Uniwersytetu Nawarry w
Pampelunie oraz Uniwersytetu Transylwanskiego.

Moja dhugotrwata wspétpraca z Wydziatlem Muzyki Uniwersytetu Transylwanskiego
zaowocowata udziatem w organizacji migdzynarodowej konferencji i festiwalu, poswigconych
twoérczosci lannisa Xenakisa w stulecie jego smierci (X1 2022). We wrzesniu 2021 pelnitam tez
funkcje sekretarki naukowej migdzynarodowej konferencji naukowej wspétorganizowanej
przez International Association for the Study of Popular Music oraz UMK.

W kwietniu 2017, zainspirowana badaniami prowadzonymi nad tworczoscig
jezuickiego teoretyka teatru operowego, Estebana Arteagi, zorganizowatam samodzielnie
konferencje miedzynarodows ,,Jesuit Culture between the Arts”, w ktorej wzi¢li udziat badacze
z Polski, Niemiec, Portugalii, Wielkiej Brytanii oraz Ukrainy. Program konferencji dostepny

jest ' tu:



https://www.academia.edu/24250139/Conference Jesuit Culture between the Arts program

. Konferencja zaowocowata nastepnie publikacja anglojezyczng Jesuit Culture between Texts
and Arts, ktéra ukazata si¢ pod m.in. moja redakcjg nakladem Wydawnictwa Naukowego
UMK.

W Polsce angazowatam si¢ w doroczne konferencje Sekcji Muzykologéw Zwigzku
Kompozytoréw Polskich (w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie, na Uniwersytecie
Warminsko-Mazurskim w Olsztynie oraz na Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w
Katowicach). Nalezg do tego zwigzku od roku 2018, przy czym zostatam do niego przyjeta od
razu jako cztonkini zwyczajna, nie kandydatka. Jestem czlonkinig komitetu organizacyjnego
kolejnej dorocznej konferencji, ktora odbedzie sie na Akademii Muzycznej im. F.
Nowowiejskiego w Bydgoszczy w pazdzierniku 2024. Ponadto wspétpracuje stale z Akademig,
biorac udzial w konferencjach, krajowych i miedzynarodowych, organizowanych przez
Katedr¢ Teorii Muzyki i Kompozycji. Inne osrodki naukowe w Polsce, w ktérych
wystgpowalam z referatami podczas konferencji to: Uniwersytet Muzyczny F. Chopina w
Warszawie, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku, Instytut (wezesniej Katedra)
Muzykologii UAM, Instytut Literatury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego oraz éwczesny
Zaktad Latynistyki i Tradycji Antycznej Uniwersytetu Szczecinskiego. Ponadto dwukrotnie
bylam zapraszana na zebrania naukowe Instytutu Muzykologii UAM (grudzien 2019) oraz
Instytutu Muzykologii UW (styczen 2022), gdzie przedstawialam i poddawatam dyskusji tezy
mojej powstajacej wowczas monografii.

Nalezg tez do Polskiego Towarzystwa Badan nad Wiekiem XVIII oraz do Oddziatu
Torunskiego Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego.

Napisane przeze mnie po doktoracie artykuly mozna podzieli¢ ze wzgledu na rodzaj
podejmowanej w nich problematyki na:

a) bezposrednio zwigzane z moja pozZniejsza monografig (artykuly: Afekt i patos po
Rousseau: przemiany w definiowaniu wybranych poje¢ retoryki muzycznej we
Jrancuskich stownikach muzycznych korica XVIII i pierwszej potowy XIX wieku; Jeana-
Jacquesa Rousseau uwagi o operze w ,,Julii albo Nowej Heloizie”; “Offence to the
Eye”: Farinelli as an Actor on Opera Stage. Case from Anthropology of Theatre; Facial
Expression in Italian and French Opera Acting at the Turn of the 18" and 19"
Centuries: Perspective of the Encyclopedic Sources; wystapienia: ,, Le maitresse de son
action”: wielkie postaci kobiece francuskiej sceny operowej w , Encyclopédie
méthodique”; Taming the Monstrosity: On the Visuality of the Baroque Opera Theatre

in French Encyclopaedic Discourse);



b)

d)

dotyczace estetyki teatru operowego we wloskich i francuskich traktatach muzycznych
XVIII wieku, w szczeg6lnosci wloskojezycznych prac Estebana Arteagi (artykuly: On
the Aesthetics of Opera in “Le rivoluzioni del teatro musicale italiano” by Esteban
Arteaga y Lopez; O recepcji siedemnastowiecznej tradycji operowej w traktatach
Avisona, Arteagi i Chabanona w sSwietle idei muzyki dawnej);

dotyczace analizy oper wloskiego bel canta, w szczeg6lnosci Giuseppe Verdiego oraz
Giacomo Pucciniego oraz, bardziej szeroko, opery wiloskiej i francuskiej XVIII i XIX
wieku (artykuly: ,, Regna il sonno su tutti — la luce langue... ”. Motywy snu i wyobrazni
oraz ich przeksztalcenia w ,, Makbecie” Piavego i Verdiego; Czyj Szekspir? ,, Otello”
Boita i Verdiego jako romantyczna odpowiedz na Szekspirowskq wizje dramatu; ,, Le
nozze di Figaro” Wolfganga Amadeusza Mozarta, czyli mito$§¢ i erotyka w krzywym
zwierciadle opery buffa; Puccini wobec estetycznych koncepcji patosu XIX wieku.
Analiza trzech przypadkow; The Feminine Art? On Reinterpretation of opéra comique
Genre in Camille Saint-Saéns’ “Phryne” (1893); O motywach przewodnich w partiach
orkiestrowych ,, Toski”),

dotyczace kultury teatru muzycznego w Europie $rodkowo-wschodniej (artykuty:
,Demon” Antona Rubinsteina — miedzy tradycjq zachodniq i rosyjskq (analiza
wybranych zagadnier), ,, Pan Twardowski” Adolfa Sonnenfelda. Kilka uwag na temat

muzyczno-scenicznego wariantu legendy).

Za mniej znaczace, ale jednak wyraznie obecne w moim dorobku naukowym uwazam

nastepujace obszary badan:

a)

b)

zagadnienia retoryki muzycznej, szczegdlnie w gatunkach wokalno-instrumentalnych
muzyki dawnej (XVI i XVII wieku) — takich jak madrygat (artykuty: The Emphatic
Qualities of Silence: Selected Aspects of Musical Rhetoric in Iberian and Polish Sacred
Music of the 16" Century; Wybrane problemy stile madrigalesco w ,, Discorso sopra la
perfettione delle Melodie” Giovanniego Battisty Doniego; Strategie retoryczne w
przestrzeni madrygatu: Marino — Morsztyn — Monteverdi). Moja praca magisterska z
muzykologii poswigcona zostala wlasnie stile madrigalesco, a poszukiwania w
obszarze retorycznych sposobow i strategii wyrazania afektywnosci doprowadzily mnie
finalnie do tematu mojej monografii, wskazanej w punkcie 4.;

nieznane/zapomniane starodruki muzyczne bibliotek torunskich: Biblioteki Glownej
UMK oraz Ksiaznicy Kopernikanskiej (artykuly: Libretta dziet scenicznych Antoine
Dauvergne’a w Ksigznicy Kopernikanskiej; Nieznana aria Johanna Sebastianiego ze

zbioréw Biblioteki Gléwnej Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu; Dwie piesni



d)

weselne ze starodruku 7 ITl 721 i 722 ze zbioréw Biblioteki Glownej UMK w Toruniu).
Prace te rozpoczelam jeszcze przed ukoriczeniem doktoratu (artykulem Repertuar
kosciola Mariackiego w Toruniu u progu XX wieku: na podstawie wybranych mszy
tacinskich Gollera, Singenbergera i Steina), angazujac si¢ systematycznie w doroczne
konferencje odkrywajace muzyke Pomorza i Kujaw, organizowane przez Akademie
Muzyczng w Bydgoszczy;

badania nad poezjg Spiewang, w szczegblnosci za$ nad tworczoscig Jacka
Kaczmarskiego (artykuly: ,, Wiedziatem, ze to sig tak skonczy”. Jacek Kaczmarski o
nprawdziwym  koricu Krélestwa Polskiego”; Ballada i . balladowosé” w poezji
Spiewanej Jacka Kaczmarskiego; Kolor w ekfrazach Jacka Kaczmarskiego; |, Drogi
swej nie widzq...”. , Wiosna 1905”: Stanistaw Maslowski — Jacek Kaczmarski;
Monotonia grozy. ,, Pikieta powstaricza”: Gierymski — Kaczmarski — Gintrowski). Ten
nurt w moich badaniach zostal zwieniczony artykulem Narzedzia nauk o muzyce w
badaniach nad piosenkq: analiza demonstratywna — rekonesans, opublikowanym w
.- Tekstualiach” 2018, nr 2, kt6ry stanowi podsumowanie moich do§wiadczen w zakresie
analizy komparatystycznej, laczacej rézne obszary stowa i muzyki. Nurt ten w moich
badaniach uwazam za zamkniety i nie planuje do niego wracaé;

konteksty kulturowe wspétczesnej muzyki teatralnej (artykuly: napisany razem z
Laurentiu Beldeanem Transgressing the Wall. Mauricio Kagel and Decanonization of
the Musical Performance oraz Notacja muzyczna jako narzedzie i jako obiekt
estetyczny. przypadek Sylvano Bussottiego). Ten nurt w moich badaniach kontynuuje
obecnie, pracujgc nad artykutem po$wieconym estetyce/wrazliwosci kampowej w Le
Grand Macabre Gyorgy Ligetiego;

inne badania komparatystyczne nad stowem i muzykg. Wyrastaly one jeszcze z tematu
mojej rozprawy doktorskiej, ktora powstata w obszarze literaturoznawstwa, jednak w
pozniejszych analizach laczytam metody nauk o muzyce z metodami filologicznymi
(artykut ,, Narcyz” Szymanowskiego — reinterpretacja mitu w muzycznej narracyi).
Efektem tych badan byla takze moja praca w grancie NCBIR ,,Sensualnos$¢ w kulturze
polskiej Przedstawienia zmystow cziowieka w jezyku, pi$miennictwie i sztuce od
sredniowiecza do wspolczesnosei”, polegajaca na opracowywaniu haset dotyczacych

zwiazkow kultury staropolskiej z muzyka.

Informacja o  osiggnieciach  dydaktycznych, organizacyjnych  oraz

popularyzujjcych nauke lub sztuke.

Vot



Zajgcia dydaktyczne zaczgtam prowadzi¢ w roku 2006, jeszcze jako doktorantka Wydziahu
Filologicznego UMK. Poczatkowo byly to zajecia kursowe z literatury staropolskiej oraz
literatury Oswiecenia dla os6b studiujgcych na filologii polskiej. Jednak juz w 2008 roku
powierzono mi prowadzenie zaje¢ dla nowopowstalego wowczas kierunku Kulturoznawstwo.
Od tej pory nieustannie wspotpracowalam z obecnym Instytutem Nauk o Kulturze, od
pazdziernika 2011 na etacie adiunkta.

W ciagu tych pigtnastu lat prowadzitam dla Instytutu nastepujace zajecia: Analiza dzieta
muzycznego; Analiza wspélczesnych zjawisk muzycznych; Antropologia muzyki; Dawna
kultura muzyczna; Historia kultury europejskiej; Kultura muzyczna XIX i XX wieku; Kultura
remiksu — warsztaty; Laboratorium kultury wspélczesnej; Muzyka popularna i rozrywkowa;
Muzyka tradycyjna; Muzyka w formach audiowizualnych; Muzyka w kontekscie innych sztuk;
Muzyka w kulturze wspolczesnej; Problematyka korespondencji sztuk; Tworcze pisanie o
kulturze; Warsztaty komparatystyczne; Warsztaty muzyczne; Wprowadzenie do wiedzy o
muzyce; Wspétczesna kultura muzyczna; Wspolczesne praktyki muzyczne. Byly to zajecia w
formie wyktadow, konwersatoriow, warsztatow, proseminariow, ¢wiczen.

Prowadzitam réwniez zajecia fakultatywne, ktérych tematy zmienialy sie w kazdym
cyklu dydaktycznym, poswigcone przede wszystkim muzyce filmowej: ,, Wybrane strategie
muzyki filmowej: Tarantino — Rodriguez — Burton”; ,,Giganci muzyki filmowej: Kilar —
Morricone — Williams™; ,Style i gatunki amerykanskiej muzyki filmowej”; , Muzyka w
serialach: analiza zjawiska na wybranych przykladach”.

Od 2014 prowadzg zajecia ogolnouniwersyteckie, dedykowane w pierwszej kolejnosci
osobom studiujagcym na Erasmusie, w jezyku angielskim. Do tej pory odbyly sie nastepujace
cycle zaje¢: “Myth and Narrative in European Music”; “Between Kitsch and Grotesque: Music
in Movies by Tim Burton and Quentin Tarantino”; “The Titans of Film Music: Kilar —
Morricone — Williams”; “Towards Music in Audiovisuality: Movies, Trailers and Advertising”;
“Music in TV Series: Analysis of Case Studies™; “Dystopia and Post-Apocalypse in Movie and
TV Drama: Musical Perspective”.

W roku akademickim 2020/2021 sprawowatam ponadto funkcje opiekunki praktyk
studenckich.

Od 2022 regularnie uczestnicz¢ w organizowanych przez Wydzial Humanistyczny
(Studium Jezyka Polskiego jako Obcego) Summer Camp oraz Winter Camp — obozach jezyka
polskiego dla obcokrajowcéw, wspbétprowadzac blok zajeé “In the World of Polish Literature,

Music, Film and Contemporary Art”. Uczestniczylam tez w kursach dla obcokrajowcow,



finansowanych z programu NAWA, wspotprowadzac blok zajeé ,,Wybrane elementy polskiej
kultury”,

W latach 20102018 prowadzitam dodatkowo zajgcia dla oséb studiujacych na
Wydziatach: Wokalno-Aktorskim oraz Dyrygentury, Jazzu, Muzyki Koscielnej i Edukacji
Muzycznej Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, a mianowicie: wyktady z historii stylow
muzycznych, literatury muzycznej oraz historii teatru muzycznego — operetki i musicalu.

Wszystkie zajecia przygotowuje w oparciu o autorskie sylabusy, a w ankietach
studenckich moje kursy sg oceniane bardzo wysoko.

Prowadzac seminarium dyplomowe, zaréwno na UMK, jak i na Akademii Muzyczne;
w Bydgoszczy, wypromowatam lacznie 61 prac licencjackich (w tym dwie na Akademii
Muzycznej w Bydgoszezy, na kierunku Dyrygentura  symfoniczno-orkiestrowa).
Recenzowalam 53 prace licencjackie i magisterskie oraz zasiadatam Jako przewodniczaca
komisji podczas 44. egzaminéw dyplomowych i magisterskich.

Od roku 2022 prowadzg seminarium dyplomowe na kierunku Filologia polska jako
obca, dla 0s6b studiujgcych z Chin.

Wypromowatam takze dwie prace magisterskie na kierunku Dyrygentura symfoniczno-
orkiestrowa (w Akademii Muzycznej w Byd goszczy).

Bytam promotorka pomocniczg dysertacji doktorskiej Kamila DZwinela, zatytulowanej
» O czym Spiewa Arijon?” Tekstowe wymiary polskiej piosenki bardowskiej od kovica lat 60.
XX wieku (promotor gtowny: dr hab. Radostaw Sioma, prof. UMK). Praca zostala obroniona z
wyréznieniem 12 czerwca 2018. Pod moja opieka promotorskg znajduje si¢ obecnie dwoje
doktorantéw: mgr Szymon Brucki (promotorka gléwna: dr hab. Anna Skubaczewska-
Pniewska, prof. UMK) oraz mgr Martyna Kope¢ (promotor gléwny: prof. dr hab. Dariusz
Brzostek).

Biorg udzial w projekcie indywidualnej opieki tutorskiej nad studentami/studentkami,
ktorzy/ktére chca angazowaé siec w dodatkowe aktywnosci naukowe. Jest to dobrowolny i
nieodplatny projekt dydaktyczny, zainicjowany w naszym Instytucie. W ten sposéb w ramach
wspolpracy ze studentem Kamilem Falentinem (obecnie mgr) przygotowatam go do wziecia
udziatu w konferencji migdzynarodowej, za$ ze studentka Zuzanna Golec (mgr, obecnie
uczestniczka Szkoty Doktorskiej) — do wystapienia podczas konferencji studenckiej oraz
napisania i zredagowania artykutu do ,,Przegladu Humanistycznego” (artykut w recenz;ji).

Od roku 2020 jestem jedng z opiekunek studenckiego Medioznawcze Kota Naukowe go,
dziatajgcego na Wydziale Humanistycznym UMK.



Wiosng 2022 roku uczestniczylam w charytatywnym projekcie, zorganizowanym na
Wydziale Humanistycznym UMK, prowadzac weekendowe zajecia z jgzyka polskiego dla osob
przybylych z Ukrainy.

Od roku 2018 jestem cztonkinig Wydzialowej Komisji ds. Jakosci Ksztalcenia. W roku
akademickim 2019/2020 w ramach dziatalnosci w Komisji uczestniczylam w przygotowaniu
raportu dla Polskiej Komisji Akredytacyjnej (link do raportu:
https://www.human.umk.pl/wydzial/akredytacje/) na kierunku kulturoznawstwo (stopnie I i II).
25.03.2021 Prezydium PKA wystawito kierunkowi pozytywng ocen¢ programows.

Od roku 2020 wspoltpracuje z Teatrem Wielkim w Warszawie, piszac programy
spektakli operowych. Prowadze regularnie koncerty dla Torunskiej Orkiestry Symfoniczne;j,
przede wszystkim w ramach dorocznego miedzynarodowego festiwalu ,Nova Muzyka i
Architektura”. W latach 2013-2019 zasiadalam w jury konkursu wiedzy o muzyce
,,Kompozytor — zycie i tworczo$é”, organizowanego cyklicznie kazdego roku przez Toruniska
Orkiestre Symfoniczng dla uczniéw szk6l podstawowych i gimnazjalnych wojewodztwa
kujawsko-pomorskiego. Od roku 2021 systematycznie wspotpracuj¢ z Kamienica Inicjatyw w

Toruniu, przygotowujac i prowadzac wyktady o muzyce filmowej i serialowej dla seniorow.

(podpis wnioskodawcy)
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