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RECENZIA

Zleceniodawca recenzji

Recenzija w postepawaniu o nadanie stapnia doktara hahilitowanega sztuki w dyscypli-
nie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki Pani dr Ewie Bifczyk z Wydziatu Sztuk Pigk-
nych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu sporzadzona na podstawie pisma Dziekana
Wydziatu Sztuk Pieknych dr hab. Joanne Kucharzewska, prof. UMK z dnia 19 marca 2024 r .

Do pisma przewodniego zostata dotaczona dokumentacja, ktérg dr Ewa Biriczyk ztozyta

w formie cyfrowej.

W dostarczonej dokumentacji znajduja sie miedzy innymi:

1. Dokumentacja dorobku artystycznego w formie cyfrowej (pliki PDF).
2. Autoreferat.

3. Dokumenty dotyczace postepowania przewodowego.

Dane doktoranta

Pani dr Ewa Biriczyk urodzita sie 11 kwietnia 1977 r. w Szczecinku.
Tytut magistra sztuki uzyskata w 2009 r. na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu
pod opiekg artystyczng prof. dr hab. Bogumity Pregowskiej. Pie¢ lat poiniej habilitantka

zwiericzyta edukacje na studiach doktoranckich, na podstawie rozprawy ,Znaczenie pod-




ty

swiadomoéci w narracji improwizowanej. Przestrzen graficzna jako ,Pole gry”, dyplomem
doktora sztuki promowanym réwniez przez prof. B. Pregowska.

Doktor Ewa Binczyk zawodowo od roku 2012 do chwili obecnej jest zwigzana z Wy-
dziatem Sztuk Pieknych macierzystej Uczelni, gdzie aktualnie zatrudniona jest na stanowisku
adiunkta w Katedrze Technologii i Technik Sztuk Plastycznych, gdzie realizuje nastepujace
Z2jecia:

- Pracownia anatomii plastycznej - semestr zimowy i letni / lata 2012 — 2023
I rok Konserwaci2 i restauracja dzief sziuki;
- Pracownia rysunku - semestr zimowy i letni / lata 2014 - 2023
M rok Konserwacia papieru | skory, Restauracja kamienia i detali architektonicznych
- Pracowniz malarstwa n2 podicdu papierowym - semestr Zimowy i letni 2012/2013
B rok Konserwacs papieru | skory,
- Rysunek | t=chnil rysunikowe - semesty letni 2012/2013 / Il rok Konserwacja papieru
i SOy
- Pracommiz rysunk - semes Imowy | lstni 2013/2014 [ | rok Konserwacja i restauracja
- Pracownia rysunias - semestr Zimowy | letni 2014/2015 / il rok Konserwacja i restauracja
doet sshuda

Z dostarczonej dokumentacji wynika, ze dorobek habilitantki w uprawianej przez nig
dziedzinie sztuki nalezy uznaé za pokainy i wazki, a wiec tym samym spetniajgcy wymog
znacznego wkiadu w rozwoj uprawianej dyscypliny.

Na wykaz tychze osiggnieé, spetniajgcych ustawowy wymog (art.219 Ust. 1. pkt 2 ustawy
z dnia 20 lipca 2018 roku), uzyskanych po obronieniu doktoratu, skiadajg sie:

- Po drugiej stronie. Cykl portretow. Seria rysunkéw opatrzona tym tytufem zosta-
ta wskazana przez dr E. Biriczyk jako przedmiot oceny osiggniecia naukowo-artystycznego w

postepowaniu przewodowym.

WYSTAWY INDYWIDUALNE w Polsce

2015 - lkony”, Galeria Omega, Torun

2016 - Grafika, Galeria ODA, Piotrkow Trybunalski

2016 - Grafika, Galeria nad Brda, Bydgaoszcz

2017 - Figury komplementarne”, Galeria CKiS Wieza Cisnieni, Konin; GRAFIKA, CINJ_galeriz, Warszawa
2019 - ,Po drugiej stronie”, Galeria Zamek, Szczecinek, Torun

2021 - Po drugiej stronie” — wystawa w ramach 10. Fonomo Music & Film Festival,

Miejskie Centrum Kultury w Bydgoszczy

2022 - ,Opowiesci oniryczne”, wystawa rysunkéw, kolazy i grafik, Galeria Sztuki Nowy

Warzywniak, Oliwski Ratusz Kultury, Gdansk

WYSTAWY MIEDZYNAROQDOWE

2014 - XV Miedzynarodowe Biennale Matej Formy Graficznej i Exlibrisu, Muzeum Miasta

Ostrowa Wielkopolskiego; 8 Miedzynarodowe Biennale Miniatury, Galeria Osrodka Promocji Kultury Gaude
Mater, Czestochowa / Galeria TEST, Warszawa / Muzeum Stanistawa Staszica w Pile / Biuro Wystaw Artystycz-




ol

nych, Tarndw / Galeria Fotografii Miasta Rzeszowa, Rzeszéw / Nowohuckie Centrum Kultury, Krakéw / Galeria
pod Plafonem DBP,

Wroctaw / Galeria Brotzinger Art., Pforzheim (Niemcy) / Centrum Polskie w Brukseli

(Belgia) '

2016 - XVI Miedzynarodowe Biennale Matej Formy Graficznej i Exlibrisu, Muzeum Miasta

Ostrowa Wielkopaolskiego; 9. Miedzynarodowe Biennale Miniatury, Galeria Osrodka Promacji Kultury Gaude
Mater, Czestochowa / Galeria TEST, Warszawa

2020 - 11. Miedzynarodowe Biennale Miniatury, Galeria Osrodka Promocji Kultury Gaude

Mater, Czestochowa / Galeria TEST, Warszawa / Muzeum Stanistawa Staszica w

Pile / Biuro Wystaw Artystycznych, Tarnéw / Nowohuckie Centrum Kultury, Krakow

/Galeria Fotografii Miasta Rzeszowa, Rzeszow / Patac Kultury Zaglebia, Dabrowa

Gornicza

2022 - 12. Miedzynarodowe Biennale Miniatury, Galeria Oérodka Promocji Kultury Gaude

Mater, Czestochowa / Muzeum Stanistawa Staszica w Pile

2022 - Mate Formy Plastyczne / Small Visual Forms, Galeria R_Z, Rzeszéw

WYSTAWY ZAGRANICZNE

2015 - ,Bekend Maakt Bemind”, Galerie Het Oude Raadhuis, Warmond / Holandia
2016 - ,Bestialska grafika”, Kunstzolder van het Museum Warsenhoeck, Nieuwegein/
Holandia

2020 - 11. Miedzynarodowe Biennale Miniatury Galeria Brotzinger Art., Pforzheim /
Niemcy

WYSTAWY ZBIOROWE, OGOLNOPOLSKIE i SRODOWISKOWE

2014 - ARSPRINCIPIA, Wydziat Teologiczny, Toruni / BWA, Kielce

2015 - Wystawa pracownikow Zaktadu Ksztatcenia Artystycznego UMK, Galeria Muz,

Torun; Wystawa poplenerowa WOtKOWYIJA 2014, Galeria Forum, Torun

2016 - ,Raport 2015", Centrum Sztuki Wspdtczesnej, Torun; ,Spojrzenia” - wystawa pracownikéw Zakiadu
Ksztatcenia Artystycznego UMK Galeria Zamek, Szczecinek; ,Podmalowania i obrazy wielowarstwowe”, Galeria
Forum WSzP UMK w Toruniu; POLYGONUM 1V, Biuro Wystaw Artystycznych, Bydgoszcz

2017 - IX Triennale Polskiego Rysunku Wspdtczesnego, Muzeum Kresdow w Lubaczowie /

Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki, Galeria TEST, Warszawa; ,Spotkanie”, Galeria Omega, Torui

2018 - Il Przeglad Sztuki Wspdtczesnej NOWA AWANGARDA, Galeria Szyb Wilson,

Katowice; ,Sto obrazow na stulecie odzyskania niepodlegltosci”, Galeria Artus, Torun; ,Spotkanie”, Galeria
Omega, Torun

2019 - ,Miejsce w czasie”, Muzeum diecezjalhe, Rzeszéw; ,Spotkanie”, Galeria Omega, Toruri; ,Wisniowa
pachnaca malarstwem” — miedzynarodowa wystawa poplenerowa,

Galeria Forum, Torun; ,Czas - Ruch — Przestrzen” - Ogdlnopolska Wystawa Pokonkursowa,

Akademicka Przestrzer Sztuki, Galeria na Wydziale Matematyki i Informatyki UMK.

2020 - X Triennale Polskiego Rysunku Wspodtczesnego, Muzeum Kreséw w Lubaczowie /

Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki, Galeria TEST, Warszawa

2020 - V Ogdlnopolski Kankurs Plastyczny Kolaz —Asamblaz, Galeria Sztuki Wspdétczesne],

Biuro Wystaw Artystycznych w Olkuszu

2021 - VI Ogdlnopolski Konkurs Plastyczny Kolaz =Asamblaz, Galeria Sztuki

Wspodlczesnej, Biuro Wystaw Artystycznych w Olkuszu

2022 -, Artysci dla Ukrainy”, Galeria ZPAP w Toruniu

2023 - ,Przewrot”, Galeria Sztuki Wozownia, Torun; VI Triennale Malarstwa ANIMALIS 2023, Miejska Galeria
Sztuki MM w Chorzowie; XX Mogilenskie Spotkania Plastyczne, Miejski Dom Kultury, Mogilno; ,,us & U.S. INSPI-
RACIE", wystawa towarzyszaca miedzynarodowej konferencji naukowej ,Sztuka amerykanska XX i XXI wieku
oraz polsko-amerykariskie relacje

artystyczne, Centrum Sztuki Wspdifczesnej, Torun

NAGRODY / WYROZNIENIA / STYPENDIA

2008 - Nagroda dydaktyczna im. prof. Edmunda Piotrowicza w dyscyplinie grafiki
2009 - Dyplom z wyrdinieniem w pracowni grafiki warsztatowej prof. Bogumity
Pregowskiej




20107 2012 - Stypendium Miasta Torunia w Dziedzinie Kultury

2013 - Emcellent Prize for Print, 7 International Fu Xian Zhai Exlibris & Prints Exhibition,
Shanghai / Chiny

2014 - Wyrdinienie za prace doktorska - cykl grafik ,Pola gry”

Ten bogaty dorobek artystyczny, bo zgromadzony zaledwie w niecata dekade, nie wy-
czerpuje catosci dokonar habilitantki. Z autoreferatu jasno wynika, ze od lat angazuje sie w
prace zwigzang z jakoscig procesu dydaktycznego, jak réwniez dziatalnoscia na rzecz Uczelni.
Nalezy tu wymieni¢ chociazby udziat habilitantki w egzaminach wstepnych, przegladach kon-

coworocznych i dyplomowych, opieke pleneréw studenckich czy kuratorstwo wystaw, ale

réwniez udziat w pracach zespotu przygotowujacego Raport Samoceny czy prace w kolegium

Senatu UMK.

Ocena dzieta przewodowego

Wskazany wyzej cykl 21 rysunkéw zatytutowanych Po drugiej stronie. Cykl portretéw
to seria rysunkow, ktéra zostata wskazana przez dr E. Bificzyk jako przedmiot oceny osiagnie-
cia naukowo-artystycznego w postepowaniu przewodu habilitacyjnego. Jak napisata autorka
»Catos¢ stanowi 21 rysunkdw, przedstawiajgcych ludzi, zwierzeta i glowy manekinéw w roz-
nych ujgciach i konstelacjach. Cykl, nad ktérym pracowatam przez ponad pie¢ lat — do 2020
roku — odnosi sig do wielu, waznych dla mnie zagadnien skupionych wokét portretu. Pomimo
swojej roznorodnosci stylistycznej taczy go klamra szeroko rozumianej techniki rysunku
Wigkszos¢ prac jest potaczeniem klasycznego portretu z surrealizmem i abstrakejz lirycana.
Kazda z przedstawianych postaci skrywa w sobie opowiesc, kiorz jest nosnikiem mmaczen |
metafor, jest w moich portretach wyznacznikiem czasu ptynnego i nielinearnego.” (s 8.}, na-
lezy stwierdzi¢, ze tak w istocie jest. Odbiorca dziet habilitantki spotyka si¢ ze sSwiatem o wie-
lu symbolicznych proweniencjach zawartych w ttach obrazow.

Pani dr Ewa Biriczyk w swoich kompozycjach buduje wielowarstwowa narracje wokof
zakodowanych w pamieci sladow odlegtych wspomnien, sugeruje rowniez dalekie powino-
wactwa z basniami czy archetypami wczesnochrzescijanskich przedstawien, ale i freudow-
sko-jungowska symbolika nasycong brutalng trescig, ktéra plastycznie okietznana pozwala je
oswoi¢ i usytuowaé w zracjonalizowanym, jednakze niezmiennie surrealistycznym sSwiecie, a
tym samym mozolnie, rysunek po rysunku, budowa¢ wtasng autorska tozsamosc. We
wszystkich bowiem pracach Biniczyk spotykamy sie z dwoma warstwami narracyjnymi — por-

tretem/autoportretem i ttem/Swiatem, w ktérym ow portret sie sytuuje. Oba te Swiaty, choc¢




w zamysle komplementarne, formalnie pozostaja w réznym zwigzku — z rzadka homogenicz-
nym, czesciej sobie przyporzadkowanym lub przygodnym. Nalezy w tym miejscu dodac, ze
realizacje habilitantki stanowia nie tylko wyraz monologu wewnetrznego, ale dyskursu histo-
ryczno-sztucznego z twérczoscig szczegdlnie przez nig cenionych artystow, ktorzy, podobnie
jak ona, réwniez tworzyli za poérednictwem medium rysunkowo-malarskiego. Z catg pewno-
écia, co podkredla E. Biriczyk, kluczem do $wiata jej , pastelowej” dyskusji z historig jest inicju-
jaca cykl praca ,D.I"” z roku 2015, a wiec portret w charakterze zdecydowanie renesanso-
wym, niemalze diirerowskim, ale réwniez napotykamy ukton w strong Witkacego, ktory wy-
raza praca ,Nienasycenie”, czy wreszcie ,Mila, smoki i kot o imieniu Czarny Kot” lub ,Auto-
portret” z 2016, ktéry przywotuje na myél autoportret Fridy Kahlo z czarnym kotem. Tu, nija-
ko przy okazji, dodam, ze na obu tych pracach, jak réwniez na pastelu ,Panna Cotta w sosie
malinowym” mozemy sie spotka¢ nie tylko ze znakomitymi przedstawieniami kotéw, a w
ostatnim z przywotanych przyktadéw réwniez z catosciowo zintegrowanym tfem z motywem
gtéwhym przedstawienia, ale i, jesli nie przede wszystkim, z kunsztem warsztatowym habili-
tantki. Nalezy réwniez wskazaé¢ na dwa portrety chtopcow (z kogutem i kozg), ktore przywo-
tujg reminiscencje antycznej pozy utrwalonej w transpozycji renesansowej — obie te prace
zdecydowanie uwodza swoja emocjonalng perswazyjnoscig. W pastelach Binczyk znajdziemy
wszystko, czym zywi sig pastel — wcieranie, rozcieranie i nawarstwianie pigmentu z efektem
impasto w formach budowanych na silnych swiattocieniowych kontrastach, ktére konfrontu-
ja sie z cienkimi, delikatnymi $ladami linii i smug, zaréwno laserunkowych, jak i kryjgcych,
ktére razem wziete okreslajg napiecia i charakter narracyjny malatury, zanurzonej w z pozo-
ru niedbatych, a nawet nonszalanckich ttach, w ktérych rysunek i droppingowe $lady barw-
nych plam zdaja sie stanowié pospieszny instruktaz do poprawnego odczytania fabuty.
Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze habilitantka po pierwsze w petni podporzadkowata
sobie ¢rodki rysunkowo-malarskiego wyrazu plastycznego, a po wtdre zastosowata je stuzeb-
nie i efektywnie zarazem w celu sformutowaniu przez siebie artystycznego komunikatu wizu-
alnego, co powinno stanowié konkluzje mojej wypowiedzi w kwestii oceny jej dzieta.
Jednakze traktujac Artystke i jej dzieta z powagg i szacunkiem, zaktadajac, ze rowniez w
przysztej jej twérczodci, jak sadze, pozostanie wierna zaréwno technikom obrazowania, jak i
problematyce portretu, ktéry obok studium postaci (réwniez pozostajaéym w kregu jej dy-
daktycznej uwagi), martwej natury czy krajobrazu pozostaje klasycznym tematami sztuki,

chciatbym sformutowaé klika uwag o charakterze polemicznym, a wigc nie krytycznym.




Otoz wybor techniki pastelowej, ktora w polskiej historii sztuki byta obecna co najmniej
w ostatnim stuleciu i przetomie wieku go poprzedzajgcego (S. Wyspianski, L. Kaufman, 1.
Rembowski, K. Mordasewicz czy wreszcie L. Wyczotkowski), wydaje sie zarowno intrygujacy,
jak i stwarzajgcy wyzwanie do nadania, a nawet napietnowania tej techniki nowym, wspot-
czesnym wyrazem, co z catg pewnoscig moze by¢ tworczym bodicem dla tej juz dojrzatej, ale
i jeszcze miodej artystki. P_odobnie rzecz ma sie z motywem, czyli portretem/autoportretem,
ktorego kolejne, historyczne odstony identyfikujg nastepujace po sobie wspdtczesnosci.

Antonin Dufek stwierdzit, ze obecnie coraz czesciej symbolizuje fotografie nie oko czy
obiektyw, lecz autoportret. Co wiecej, autoportret nie jest odbiciem subiektywnym (czego
symbolem byta kamera-oko), przeciwnie — oznacza podporzadkowanie jazni przedmiotowi?.
Zeby podzieli¢ poglad Dufka, ale i intuicje dr Ewy Biniczyk, trzeba by opowiedzie¢ sie za sta-
nowiskiem gtoszacym, ze w akcie twoérczym, tak jak w akcie poznawczym, miarg umystu jest
byt, realnie istniejacy przedmiot. Tymczasem wydaje sie, ze w sztuce zdecydowanie tak nie
jest; przeciwnie — warunkiem sine qua non kreacji artystycznej jest, by to umyst byt miarg
rzeczy. Trzeba stwierdzi¢, ze owa prawidtowos¢ jest takze specyfikg portretu. Kryterium tzw.
dobrego czy udanego portretu nie sytuuje sie przeciez w wiernosci wizerunku (ta bez wzgle-
du na sposdb ujecia portretowanego jest zawsze adekwatna — portret X nie jest portretem
Y). Uzasadnienie oczekiwan, zawartych pod adresem sztuki w rozumieniu antycznym i ich
nowozytnych implikacji, jak chociazby w renesansie, doskonale mimetycznej — nie tyle nasla-
dujgcej, co odwzorowujgcej wyglad przedmiotu — zyskato swojg podstawe juz w spostrzeze-
niu Platona, ktéry stwierdzit, ze zadaniem artysty nie jest wytwarzanie drugiego przedmiotuy,
a tylko jego obrazu, fantazmatu. Mimo podobienstwa sg to dwa réine porzadki o dwoch
réznych wiasnosciach. Zatem zasadniczym kryterium obrazu nie moze by¢ nic innego, jak
tylko wtasnosdci obrazu, a o tych decyduje swiadomy swych decyzji i mozliwosci narzedzia
artysta. Roman Ingarden komentujgcy spostrzezenie Edmunda Husserla odnoszace sie do
podobienstwa przedmiotu i jego obrazu stwierdza, ze warunkiem cbrazu jest to, by nie byl
on ze swej istoty sobowtérem modelu, bowiem obraz jest [...] wlasnie sam w sobie, w swoim

sposobie istnienia, w sposéb istotny odmienny od przedmiotu odtworzonego?, jest zatem

1 Dufek A., Historyczne modele fotografii i moralnoéci, [w:) Etos fotografii. Materialy z sympozjum w ramach konferencji
Wschod — Zachod , Europejska Wymiana”, Wroctaw 1991, s. 15.

2lngardenR, Studia z estetyki, Warszawa 1958, s. 25.

Por.BarthesR., 57 Warszawa 1999, s. 98. Na zblizonym stanowisku stoi takze R. Barthes, ktéry stwierdza, ze portret
jest obrazem w ruchu, obrazem Z2ycia, nie jest zatem [...] przedstawieniem realistycznym, dofgczong kopiq, ktérej wyobraze-
nie mogtoby nam daé malarstwo figuratywne; jest to scena wypetniona blokami sensu, jednoczesnie zmiennymi, powtarza-




zawsze wyznaczony intencjonalnie (w przypadku portretu jest to indywiduum psychofizycz-
ne, na ktore skfada sie ciato, stany psychiczne i trwate rysy charakteru). Roszczenia te wska-
zuja dobitnie, Ze artysta jest jedynie pozornie skazany na neutralng, mechaniczng, odnoszaca
sie do powierzchni obrazowanego przedmiotu notacje widoku realnosci, a spostrzeienie
estetycznego schizmatyka Girolamo Savonaroli, ze artysta przedstawia tylko siebie, nie jako
cztowieka, ale jako malarza, niezmiennie secondo il suo concetto, powinno dotyczyé¢ zawsze
kazdego artysty. Wspominam o tym wytacznie dlatego, ze mam wrazenie spotkania sie w
tworczosci habilitantki z droga, ktéra na ogét wyznacza inny kierunek marszu. Droga usank-
cjonowang przez tradycje humanistyczng i artystyczng, ale i prawa logiki predykatywnej, jest
zdgza¢ od ogdtu do szczegdtu, a nastepnie dokonaé procesu abstrakeji, czyli odrzucié wszyst-
ko to, co zbedne, a wiec niekonstytutywne dla podejmowanego problemu. To droga od na-
iwnego weryzmu czy wysublimowanego realizmu do form syntetycznych, az w koricu abs-
trakcyjnych, ktére koncentrowaty cata swojg uwage na wartosciach czysto formalnych. Tym-
czasem dr E. Binczyk zdaje sie podgza¢ w przeciwnym kierunku. Jej magisterium, czyli cykl
sldole”, to graficzne syntezy ludzkich postaw i charakteréw. Réwniez towarzyszacy dyplo-
mowi aneks z rysunku (cykl ,Portrety”) z calg pewnoscig uwzglednia przede wszystkim
aspekt psychologiczny portretowanych postaci. Na jeszcze wyiszy poziom obrazowania,
rowniez w aspekcie formalnym, habilitantka wzniosta sie w realizacji cyklu ,Pola gry” (warto
nadmieni¢, ze jest to cykl plastycznie interesujgcy i zarazem estetycznie satysfakcjonujacy).
Zastanawiam sie zatem nad artystyczng wolta, jaka dokonata Artystka podejmujac sie, co
wynika z jej autoreferatu, na podjecie sie obrazowania realistycznego, co wiecej, moiliwie
neutralnego psychologicznie, a tym samym odrzucajacego wszelkiego rodzaju przerysowania
czy deformacje. Owszem, wiem, ze habilitantka chciata odniesé sie do metafizycznej tresci
obrazu za posrednictwem uzytej w kompozycjach symboliki. Szanuje decyzje dr E. Biiczyk, co
wiecej doceniam jej odwage i uczciwosé artystyczng, a wiec site oparcia sie pokusie i kompo-
nowaniu swoich dziet na sposob juz dobrze rozpoznany, i podjecie ryzyka artystycznego, kto-
rego wyznacznikiem jest unikniecie bycia epigonem samej siebie.

Nie mniej jednak, co wynika z lektury expose Binczyk, sugeruje Artystce, by w przyszio-
sci, nie tracac nic z dotychczasowej odwagi artystycznej, dokonata inspirujgcej jg rewizji

ideowej, ktora, co wynika z tresci jej wypowiedzi, zawiera w sobie sprzeczno$¢, a ta w moim

Jacymi sig i niecigglymi (zarysowanymi); spoza (retorycznego, anatomicznego i zdaniowego) uporzgdkowania owych blokéw
wyfonia sie diagram ciala, a nie jego kopia [...]. Postac nie jest catoscig, ramgq lub wspornikiem senséw, lecz sensem nadda-
nym: swego rodzaju diokrytycznym parametrem.




przekonaniu jest dla niej krepujgca. Otéz na stronie 11., odwotujac sie do Hansa Beltinga
LPortret przerywa albo zatrzymuje strumien czasu, zmieniajgcego nieustannie ekspresje twa-
rzy. Unieruchamia takze aktywnos¢ mimiczng jej zywych rysow. Paradoksalnie dopiero rezy-
gnacja z mimiki pozwala sprowadzi¢ twarz do wyrainego wyobrazenia jej samej” stwierdza,
ze ,Po drugiej stronie studium twarzy jest dla mnie tym samym pretekstem do poszukiwan
odrebnych tozsamosci, do wyrazania gtebszych, ukrytych znaczen, wykraczajgcych poza role
dokumentu czy wspomnienia. Odnosze sie w nich do kondycji cztowieka na granicy zycia i
Smierci, duszy i ciata, $wiata kultury i $wiata natury”. Skoro tak, to taktownie sugerujg, zeby
wyjsC z tej niezrecznej sprzecznosci, jakg w istocie jest portretowanie nie twarzy, a ich ma-
sek; moze dobrym rozwigzaniem bytaby rezygnacja z symboliki przyporzadkowanej portre-
tom, ktdra po pierwsze, nie jest ani oczywista, ani jednoznaczna, a po drugie, niemal kazdy
symbol ma co najmniej dwie catkowicie rdine, a wiec i sprzeczne interpretacje. Moze warto
zaufa¢ temu, co w praktyce artystycznej jest juz dla samej Biriczyk od kilkunastu lat najwaz-
niejsze — twarzy, ludzkiemu obliczu.

By¢ moze dobrym rozwigzaniem, a w konsekwencji i inspiracjg dla podjecia plastycznych
rozstrzygniec (plastycznych, bo na szczycie sytuuje sie przekaz wizualny), bytoby odwotanie
do refleksji czysto personalistycznej, na przyktad w ujeciu Emmanuela Lévinas'a. Podmiot,
zauwaza Lévinas, chcgce dokonad aktu hipostazy, a wiec wytonienia sie z anonimowego bycia
(ily a), kieruje sie w strone swiata lub swojej smierci, ale i w strone drugiego cztowieka — a to
jest aktem transcendencji, w ktdérym twarz spotyka sie z twarzg. Twarz, uwaza Levinas, nie
jest konkretnym bytem, jest czyms$ ,abstrakcyjnym”, jest przede wszystkim ,sensem”.® Pa-
trzac w twarz Innego, dokonujemy, mowi Lévinas, swoistego uprzedmiotowienia. Twarzy
Innego nie mozna pojaé¢ w catosci i jako catosci (englobe)"*, a tym samym nie jest ona naszym
doswiadczeniem, ale wykraczaniem poza siebie. ,Podstawowym doswiadczeniem, jakie za-
kfada samo doswiadczenie obiektywne — jest doswiadczeniem Drugiego. Doswiadczenie
w najgtebszym tego stowa znaczeniu".®> Twarz Innego (Drugiego) hie moze byc jednak w pelni
scharakteryzowana i w petni przedstawiona. Relacja le face a face dowodzi jednego — ,Twarz

nie daje sie posigsé, wymyka sie mojej wiadzy".® Ergo, niesmiato sugeruje Artystce, ze moze

2 Levinas E., Cofosc i nieskoriczonosé. Esej o zewnetrznosci, thum. Kowalska A., Warszawa 2002, s. 227.
* Tamze, 5. 227.

5 Levinas E., Trudng wolnosc. Eseje o judaizmie, thum. Kurys A., Gdynia 1991, str. 316.

S Levinas E, Cofosc i nieskoriczonosé. Esej o zewnetrznosci, dz. oyt., str. 232.



zamiast stosowania symboliki, moze warto byloby uznaé, ze Twarz nie odnosi do samej sie-
bie, ale do tego, co za sobg skrywa, co oznacza, ze moze by¢ dla siebie artystyczng metafora.

Reasumujac, chce jedynie stwierdzi¢, ze z uwaga bede obserwowat dalszg droge twdrcza
torunskiej Artystki, ktorej odwaga artystyczna, w coraz bardziej przewidywalnym, schema-

tycznym s$wiecie, wzbudzita méj szacunek.

Konkluzja

Z analizy dokumentacji dokonan zawodowych habilitantki wynika, ze dr Ewa Biriczyk jest
dojrzata twdrczynia, na co wskazuje oryginalnosé jej dzieta artystycznego, jak i poprzedzajg-
ca to dzieto jakos¢ procesu twdrczego.

Tym samym Pani dr Ewa Bifczyk spetnia wymagania okreélone ustawa o stopniach i ty-
tutach naukowych w zakresie sztuki do nadania jej stopnia doktora habilitowanego sztuki w
dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, na podstawie art.
221 ust. 10 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i napice (Dz. U. z
2021 r. poz. 478 zm.), o co wnioskuje do komisji habilitacyjnej powotanej przez Wydziat Sztuk

Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.
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