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Opinia
na temat dorobku i ksiazki Archipelag indywidualnosci. Solowe teatry performerow
wspotdziatajgcych 7 materig w postepowaniu

w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego dr. Marzennie Wisniewskiej

Dr Marzenna Wisniewska jest osobg niezwykle aktywng zar6wno w zyciu nau-
kowym, jak i w dzialalno$ci okototeatralnej. Po uzyskaniu doktoratu opublikowata po-
nad czterdziesci artykutéw w pismach naukowych i drugie tyle esejow i recenzji w cza-
sopismach, ktéra nie znalazty si¢ w wykazie ministerialnym, co nie oznacza, ze cechujg
si¢ mniejszg dociekliwoscia i wartoscig poznawczg. Wspotredagowata réwniez mono-
grafie naukowe (w tym i obcojezyczne) oraz monograficzny numer pisma , Litteraria
Copernicana” poswiecony ,Kontaktowi”, torunskiemu miedzynarodowemu festiwa-
lowi teatralnemu. Uczestniczyta w kilku projektach badawczych — tu na szczegdlne wy-
roznienie zastuguje projekt Instytutu Teatralnego Archiwum Dormana. Inspiracje, prak-
tyki, refleksje. Brata udziat w kilkudziesigciu krajowych i miedzynarodowych konferen-
cjach i sympozjach naukowych. Jej teksty i wystapienia dotycza réznych aspektow
sztuki teatru lub moze szerzej nakladajacych si¢ na siebie kregow $wiata widowisk,
obejmujacego réznorodne dziatania teatralne i performatywne przeznaczone zaréwno
dla dorostych, jak i dla dzieci. W swoich badaniach Marzenna Wisniewska idzie tropem
uprawiajgcych t¢ sztuke artystow, ktorzy nie zamykajg swoich poszukiwan w ramach
Scile definiowanych kategorii. Wéréd poruszanych przez nig tematéw sg i problemy
dramaturgii (Helmut Kajzar), i roli edukacyjnej teatru, i technik wykorzystywanych w
teatrze (tradycyjnych, nawigzujacych do folkloru, powszechnie dostepnych, ale tez i
proponowanych przez nowe media), i Zycie teatralne Torunia, i w konicu tworcy teatru

— Jan Dorman, ale tez Tadeusz Kantor, Jerzy Grotowski, Leszek Madzik, Piotr Cieplak.



Marzenna Wisniewska rownoczesnie czynnie uczestniczy w rdéznych wydarze-
niach zycia teatralnego, co z pewnoscig pozwala jej na spojrzenie z szerszej niz czysto
teoretyczna perspektywy. Przez dziesi¢c lat byta kierownikiem literackim w Teatrze Baj
Pomorski, wspdtorganizowata wiele rozmaitych akcji teatralnych, wystaw, spotkan.
Zajmuje si¢ popularyzacja teatru, wygtaszajac wyktady, prowadzac dyskusje. Byta
cztonkiem roznych komisji konkursowych, uczestniczy takze w pracach Wojewodzkiej
Komisji Olimpiady Polonistycznej. Mozna wigc uznaé, ze jest Marzenna Wisniewska
badaczkg, ktéra ma bogate doswiadczenie w praktycznej oraz edukacyjnej dziatalnosci
teatru i peing teoretyczng Swiadomos¢ narzedzi, ktore wykorzystuje w swoich tekstach.

Interesuja ja przede wszystkim rozmaite formy alternatywnych, a wiec niegrani-
czonych sztywnymi ramami instytucjonalnymi, dziatan twérczych. Duza czgs¢ jej prac
dotyczy szeroko rozumianego teatru lalkowego, ktéry od lat staje si¢ przestrzenig coraz
bardziej odkrywczych i inspirujacych eksperymentow estetycznych, ale tez miejscem
formutowania podstawowych pytan egzystencjalnych. Marzenna Wisniewska jest na te
eksperymenty szczegdlnie wyczulona, umie jednak pokazac ich zrédtowy rodowdd, za-
korzenienie w tradycji poprzednikéw. Jest w peini swiadoma procesu przemiany, ktory
jest jednym z najistotniejszych zrodet teatru — od dziecigcych gier z przedmiotem i tea-
tralizujgcych zabaw po kunsztowne wykorzystanie tego zjawiska przez najwybitniej-
szych tworcow. Precyzyjnie opisata ten proces w eseju zatytutowanym Dorman, Kantor,
Grotowski — przestrzenie spotkania trzech artystéw teatru, co pozwolito jej wskazad
cechy tgczace tych, zdawatoby sie tak odmiennych artystow. Jesli wielo$¢ przejawow
teatralnej aktywnosci potaczy¢ spdjng mysla, okazuje sie, ze droga od dzieciecych za-
baw do kultury uczestnictwa jest duzo krdtsza, niz mogloby sie wydawac, kiedy obser-
wuje si¢ poszczegdlne zjawiska oddzielnie.

Tytul monografii Archipelag indywidualnosci. Solowe teatry performeréw
wspdtdziatajgcych z materiq, najwazniejsze badawcze osiggniecie autorki, precyzyjnie
okresla estetyczny horyzont zjawisk, ktére zostang omowione. Ksigzke przygotowaty
wczesniejsze studia autorki penetrujacej rézne marginalne lub dopiero ksztaltujace sie
wydarzenia w $wiecie widowisk. Jej istote trafnie ujmuje — o dziwo — zdanie ze stynnego
eseju Heinricha von Kleista w §wiezo opublikowanym przektadzie Jana Goslickiego:

»Spodziewa¢ si¢ mozna, ze uda si¢ pozbawi¢ marionetke i tej ostatniej czastki ludzkie;j



woli, tak, zeby jej taniec odbywat si¢ w catosci w krolestwie sity mechanicznej” (H. von
Kleist, O teatrze marionetek, przekt. J. Goélicki, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”
2022 nr 4, s. 177).

Marzenna Wisniewska w swojej monografii obserwuje solowe wystepy perfor-
merow w okresie niemal szesédziesigciu lat, czesto cofa si¢ w jeszcze glebszg przesztosé
omawiajgc droge swoich bohateréw od szkét aktorskich do decyzji o przygotowaniu
przedstawien autorskich. Teatr autorski — to kolejne pojecie klucz, ktére wydaje sie
wazne dla jej rozwazan. Dzieje zmagan wybranych artystow z materig spektaklu tutaj
sg bodaj po raz pierwszy opisane tak dokladnie, zestawione w jednej ksigzce i umiesz-
czone na rzetelnie rekonstruowanym tle przemian w teatrze lalek i miedzynarodowych
festiwali teatrow lalek przede wszystkim. Bohaterami i bohaterkami omawianej ksiazki
s wigc Andrzej Dziedziul, Grzegorz Kwiecinski, Tadeusz Wierzbicki, Adam Walny
oraz z wyjatkiem Anny Proszkowskiej — miodsze o pokolenie — kobiety performerki:
Agata Kucinska, Anna Skubik, Natalia Sakowicz. Z konieczno$ci w Znacznej mierze
autorka musi korzysta¢ z internetowych przekazow i opiséw recenzentéw, jednak nie
poddaje si¢ ich narracji, tworzy samodzielne interpretacje. Cze$¢ opisows i interpreta-
cyjng poprzedza obszerny wstep teoretyczny, w ktorym za najbardziej odkrywcze uwa-
zam podkreslenie roznicy pomiedzy definiowanym tradycyjnie przedmiotem performo-
wanym i zaproponowanym po raz pierwszy okresleniem - przedmiot performujacy, row-
noprawny uczestnik teatralnego wydarzenia.

Istotne staje si¢ wigc przeformutowanie podstawowych cech opisywanych per-
formansow, poszerzanie granic spektaklu i granic rozumienia sztuki, jej miejsca w $wie-
cie. Nie chodzi juz o aktora animujacego lalke, z ktérg gra, tylko o artyste, tworce
obiektu, ktory traktuje jako partnera, wspottworce swojej wypowiedzi artystycznej, do-
magajacej si¢ aktywnych odbiorcow, wspétuczestnikéw zdarzenia. Kolejne przekrocze-
nie polega na tym, ze taki spektakl nie musi opowiadaé historii, odwotywa¢ si¢ do po-
staci, moze by¢ realizacjg abstrakcji, oddzialywa¢ sita dynamicznego obrazu. Efektem
takiego teoretycznego podejscia do opisywanych zjawisk musi by¢ przedefiniowanie
kategorii dramatycznosci, ktora wynika z kazdego dynamicznego dziatania, wylania si¢

z napigcia wytwarzanego przez wzajemne, nieoczywiste relacje réznych elementow

wlgczanych do kreowanego zdarzenia.



Tak przedstawiong performatywno$¢ mozna rozumie¢ jako odwieczny fenomen
stawania si¢ teatralizowanego wydarzenia, wykraczajgcego poza wszelkie porzadkujgce
kategorie. Przed badaczami sztuk widowiskowych wciaz jeszcze stoi problem, ktéry
czeka na opracowanie. Jak przekracza¢ bariery i wlaczy¢ teatr, w ktérym dramatyczno$é
ksztaltowana jest przez napigcie istniejace miedzy performerem a lalka, performerem a
przedmiotem performujacym, migdzy przedmiotem a przestrzenia, $wiattem i brzmie-
niem, w gléwny nurt rozmowy i pisania o teatrze artystycznym i jego wielorakiej misji
w spotkaniu z odbiorcg. Prace Marzenny Wisniewskiej sa znaczacym krokiem na tej
drodze.

Uwazam, ze bogaty dorobek dr. Marzenny Wisniewskiej i wysoka warto$¢ nau-
kowa spelniaja wymagania stawiane w procesie o nadanie stopnia doktora habilitowa-

nego i w petni popieram jej wniosek.
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