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Recenzja dorobku naukowego dr Marzenny Wisniewskiej
ze szczegblnym uwzglednieniem monografii
Archipelag indywidualnosci. Solowe teatry performeréw wspoldzialajgcych z materig
W postgpowaniu o nadanie stopnia naukowego doktora habilitowanego

Droga naukowa dr Marzenny Wisniewskiej od samego poczatku rozwija si¢ wedlug
czytelnie wytyczonego azymutu, a jej stabilnosci sprzyja dodatkowo staly zwigzek laczacy
Habilitantke z Toruniem. Swéj naukowy mariaz z teatrem i literaturg dramatyczng
zainicjowata ona na Wydziale Filologicznym, a potem Humanistycznym torufiskiego UMK,
poswigcajagc zaréwno prace magisterska (1997), jak i doktorska (2002) problematyce
misterium w polskim teatrze i dramacie powojennym (obie powstaly pod opieka promotorska
prof. dr. hab. Janusza Skuczyriskiego). Powrét Marzenny Wisniewskiej w 2011 roku do
rodzimej Alma Mater — tym razem w roli adiunkta w Katedrze Kulturoznawstwa — zostat
poprzedzony dziesigcioletnim okresem pracy na stanowisku kierownika literackiego w
Teatrze Baj Pomorski w Toruniu, ktéra ostatecznie uksztaltowala réwniez profil jej
naukowych zainteresowan teatrem. Do najistotniejszych tematow skorelowanych z tym
waznym doswiadczeniem zawodowym nalezy teatr lalek, badany odtad przez Habilitantke w
rozmaitych ujeciach: z perspekiywy jego historii, teorii, metodologii badan i wreszcie
estetyki, ze szczegblnym akcentern na wkraczajace do tego teatru prakiyki multi- i
intermedialne oraz technologie cyfrowe. Przedmiotem jej naukowych zainteresowan jest
réwniez wspélczesna dramaturgia dla dzieci i mlodziezy. pedagogika i edukacja teatralna, a
takze powiazane z nimi kwestie przeobrazen modelu uczestnictwa widza we wspdlczesnym
teatrze oraz przeksztalcen teatru jako instytucji.

Imponuijgco szeroki zakres wymienionych tu obszaréw problemowych idzie w parze z
wiclowymiarowa i nieprzeciging aktywnoscig eksplorujgcej je Badaczki. Marzenna
Wisniewska jako specjalistka od teatru lalkowego i teatru dla miodego widza ma w swoim
dorobku ponad pigédziesiat punktowanych artykulow naukowych, udzial w krajowych i
miedzynarodowych konferencjach (na przestrzeni siedemnastu lat blisko czterdziestu) i
wspolredakcje pieciu monografii  wieloautorskich (Zeatr wsréd mediow, Torun 2015;

Wspdlczesny teatr i film wobec wyzwarh nowych mediéw, Torun 2015; Teatr i dramat dla
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dzieci i mlodziezy, Toruh 2016; Andersenowskie inspiracje w kulturze i literaturze polskiej,
Torun 2017; Puppetry in the 21st Century: Reflections and Challenges, Bialystok 2019). Nie
do przeoczenia s réwniez jej liczne eseje na lamach miesigcznikow ., Teatr” i ,,Teatr Lalek”
(od 2014 jest czlonkinig jego Kolegium Redakcyjnego), wieloletnia dziatalnosé animacyjna i
pedagogiczna o charakterze warsztatowym (projekty ,,Lato w teatrze” i »Dotknij teatru”,
warsztaty teatralne z seniorami, osobami niepelnosprawnymi i mlodzieza z osrodkow
terapeutycznych, redakcja materialéw warsziatowych dla animatorow kultury), udziat w
komisjach eksperckich i jurorskich konkurséw teatralnych (,,Teatr Polska™, ,,Lato w teatrze”,
Konkurs im. Jana Dormana, Ogélnopolski Konkurs na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspblczesnej), a takze uczestnictwo w licznych dyskusjach, debatach i konferencjach
popularnonaukowych.

Szczegllng pozycje w Srodowisku badaczy teatru dla dzieci i miodziezy zapewnila jej
rola kierowniczki naukowej waznego i szeroko zakrojonego projektu Dorman. Archiwum
otwarle, realizowanego w latach 2016-2019 w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa
Raszewskiego. Jego owocem jest znakomite cyfrowe archiwum Jana Dormana
www.jandorman.pl, opracowane koncepcyjnie i wspéltworzone przez Habilitantke, ktora
koordynowala réwniez prace zaangazowanych w projekt miodych badaczy, artystow i
pedagogéw teatralnych. Wérod dokonan Marzenny Wisniewskiej w ramach tego projektu
wymieni¢ nalezy réwniez organizacje konferencji Teartr Jana Dormana: inspiracje, praktyki,
refleksje i wspélprace przy publikacji monograficznego numeru ~Pami¢tnika Teatralnego”
zawierajgcego kompletng kronike zycia i tworczosei Jana Dormana oraz artykuly badaczy
powstale w ramach cyklu seminariéw naukowych pod kierunkiem Habilitantki. Ona sama
poza kilkoma kluczowymi dla tego numeru artykulami opublikowata réwniez cykl czterech
autorskich studiéw o Dormanie w monografiach zbiorowych, osadzajac jego dorobek w
kontekstach zwrotu performatywnego i przeobrazen estetycznych, jakie dokonaly sie w
teatrze drugiej polowy XX wieku.

Na podkreslenie zashiguje bardzo rozbudowana sie¢ instytucji i srodowisk naukowych
1 artystycznych, z ktérymi Badaczka nawiazala wspoélprace zar6wno w ramach badan
dotyczacych teatru lalek i teatru dla dzieci (praktycznie wszystkie wazne polskie osrodki o
takim profilu), jak tez w ramach innych aktywnodci naukowych. Bliskie relacje 1gczg ja, co
zrozumiale, zwlaszcza z teatrami torunskimi, co odzwierciedla chocby jej wspotudzial przy
publikacji monograficznego numeru czasopisma ., Litteraria Copernicana” - Rezyserzy
» Kontaktu™ (2018, vol. 26) i przy organizacji wystawy Stulecie teatru polskiego w Toruniu
1920-2020. Bardzo wazna — réwniez ze wzgledu na wymogi ustawowe zwigzane z
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nadawaniem stopnia doktora habilitowanego — jest wspélpraca Badaczki z zagranicznymi
osrodkami naukowymi. Jej dobrym zwiastunem byl udzial Marzenny Wisniewskiej w
czterech waznych konferencjach migdzynarodowych, a wymiernym efektem na polu
wspolpracy miedzynarodowej cztonkostwo w zespole UNIMA Research Commission na lata
2021-2024 (owocujace publikacja na lamach czasopisma ,MANIP. Le Journal de la
Marionnette”), wspolpraca naukowa z Akademig Teatralng w Szanghaju (zwiericzona
publikacja artykutu o remiksach teatralnych na bazie spuscizny Tadeusza Kantora), udzial w
grancie UMK _Inicjatywa Doskonalosci — Inter disciplinas excellentia> (niebawem
finalizowany publikacja antologii polskiej dramaturgii w jezyku chinskim, w ktorej ukaze sie
artykul Habilitantki) oraz wspélpraca z Bridges Foundation i Instytutem im. Jerzego
Grotowskiego we Wroclawiu przy organizacji miedzynarodowej konferencii naukowej
Contemporary Acting Techniques in Eurasian Theatre, Performance and Audiovisual Art:
Intercultural and Intermedia Perspective.

Zadnych watpliwo$ci nie moze budzié rowniez zaangazowanie Habilitantki w
dziatalno$¢ dydaktyczng na rodzimej uczelni, tematycznie powiazang z szerokim zakresem jej
zainteresowan naukowych. Sigga w niej po innowacyjne metody pracy ze studentami (m.in.
drama i elementy treningu teatralnego) i skutecznie uruchamia potencjal twoérczy swoich
stuchaczy, o czym $wiadcza praktyczne realizacje ich prac projektowych i wsparcie
finansowe uzyskiwane w miejskich programach grantowych, a takze nagrody i wyréznienia
dla trzech sposréd 30 wypromowanych przez nig prac licencjackich. Marzenna Wisniewska
prowadzi réwniez z widocznymi sukcesami program tutorski dla studentéw i opiekuje sie
preznie dzialajacym Studenckim Kolem Teatrologicznym. O jakosci jej pracy dydaktycznej i
organizacyjnej na uczelni $wiadcza zaréwno wysokie oceny w ankietach studenckich, jak i
znaczace wyréznienia: przyznana dwukrotnie (w 2018 i 2022) nagroda indywidualna
Dziekana Wydziatu Humanistycznego i Medal Komisji Edukacji Narodowej (w 2020).

Ponad dziesigcioletni okres intensywnej pracy naukowej Habilitantki na UMK znalazl
godne zwieficzenie w postaci monografii Archipelag indywidualnosci. Solowe teatry
performeréw wspdldzialajgcych z materig (Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2022),
ktora zostala zgloszona przez nig jako osiagniecie naukowe bedace podstaws ubiegania si¢ o
nadanie stopnia doktora habilitowanego. Zaréwno temat tej waznej, warto$ciowej i $wietnie

napisanej ksigzki, jak i sposob jego ujecia stanowig kolejne $wiadectwo spéjnosei i
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konsekwencji, z jakimi od lat rozwija si¢ kariera naukowa jej Autorki. Marzenna Wisniewska
pozostaje nadal w kregu znakomicie jej znanego teatru lalkowego, proponujac nowatorska,
choc jej samej bliskg juz od lat optyke jego ogladu. Tym razem uzasadnia ja fakt skupienia si¢
przez Badaczke na szczegélnej odmianie lalkarstwa, jakg jest teatr tworzony dla widzéw
dorostych przez solowych wykonawcoéw. Wlasnie na tym polu, jak zauwaza trafnie
Habilitantka, objawily si¢ zjawiska przelomowe, przekraczajace granice znanych wczesniej
form gatunkowych, $rodkéw i technik kreacyjnych, to za$ tlumaczy koniecznos$é rewizji
podejscia do samej sztuki lalkarska, jej materii i tworcy. Marzenna Wisniewska podejmuje si¢
tego zadania Swiadoma paradoksu, jaki wynika z faktu, ze cenny potencjat reformatorski, jaki
cechuje tworczos¢ lalkarzy-indywidualistow, idzie w parze z jej niszowym charakterem i
znikomym wplywem na mainstreamowy teatr instytucjonalny. Ze zderzenia tych dwdch cech
badanego zjawiska wynika jednak unikalna i pionierska ranga jej monografii, ktora nie tylko
wydobywa z cienia zmarginalizowang dziedzing pulsujacego innowacyjnymi pomystami
lalkarstwa solowego w Polsce i przelamuje deficyt przekrojowych studiéw na jego temat, ale
tez podejmuje probg wypracowania nowych, adekwatnych narzedzi opisu i analizy tej formy
sztuki.

Okreslenie Archipelag indywidualnosci dobrze oddaje nature zjawisk artystycznych
przedstawionych w ksigzce, bohaterami zawartych w niej studiow sa bowiem tworey i
tworczynie o calkowicie odrebnych genotypach artystycznych: Andrzej Dziedziul, Grzegorz
Kwiecinski, Tadeusz Wierzbicki i Adam Walny oraz przedstawicielki srodowiska lalkarek, ze
szczegblnym uwzglednieniem Anny Proszkowskiej, Agaty Kucinskiej, Anny Skubik, Anny
Makowskiej-Kowalczyk i Natalii Sakowicz. Dazgc do sproblematyzowania niepowtarzalnych
formul ich autorskich teatréw Marzenna Wisniewska proponuje  poszerzenie
metodologicznych ram poswigconej im refleksji o idee zrodzone w kregu performatyki i
zwrotu materialnego, co pozwala — jak to formuluje w autoreferacie - ,,uchwyci¢ fenomen
tworczosci wymykajacej si¢ gatunkowym podzialom” (s. 3). Na pewno celowi temu dobrze
stuzy zastgpienie tradycyjnego pojecia . lalkarz” nieporéwnanie pojemniejszym okresleniem
.-performer”, ktore rzeczywiscie jest w stanie obja¢ wszystkie potencjalne modele scenicznej
obecnosei artysty i wszystkie typy wiezi laczacych go z artystycznie uzyta materig. W
perspektywie zwrotu performatywnego Autorka osadza réwniez swoja propozycije redefinicji
terminu ,,lalka”, nie zadowalajac si¢ reforma, jaka juz wczesniej dokonala w tej dziedzinie
Halina Waszkiel, wprowadzajac do uzycia termin ,,animant”. Uwaga Habilitantki skupia si¢
bowiem nie tyle na narastajgcym zréznicowaniu form materii partnerujgcej wspotczesnemu

lalkarzowi, co na zmianie charakteru laczacej ich relacji. Istote tej zmiany oddaje tytutowe
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sformutowanie ,,performer wspéldzialajacy z materia”, ktére w moim przekonaniu zostaje
jednak wsparte na nazbyt radykalnej tezie. Marzenna Wisniewska postanowita mianowicie
umocowac sens tego sformulowania w idei sprawczosci materii wyprowadzonej z zalozen
nowego materializmu, co wzmacnia dodatkowo autorskim pomystem, by zaczerpnigtemu od
Franka Proschana okresleniu performing objects” nadaé w polskim tlumaczeniu forme
imieslowu czynnego — .performujgce przedmioty”. Tego, co Badaczka okresla mianem
~autonomicznej sprawczosci performujacych przedmiotéw” (s. 34), nie sposéb jednak
pojmowaé doslownie, tak samo jak nie sposob przypisaé pojawiajacym si¢ na scenie
przedmiotom intencjonalnosci dzialania, niezbednej, by mozna bylo mowié — jak chce
Autorka ksigzki - o ich zdolnosci do kreowania przedstawienia. To, co w odczuciu widza
moze objawi¢ si¢ jako wrazenie samodzielnej sprawczosci materii lub wrecz jako dominacja
~witalnosci materii” nad czlowiekiem, jest w kazdym przypadku jedynie pochodng
konceptualnej i czynnosciowej inicjatywy performera, czyli po prostu efektem
wielowymiarowej gry czlowieka z materia. Literalnie pojety ,,performans materii” toczy si¢ w
istocie wylgcznie w ludzkiej wyobrazni, a zatem tam - i znéw tylko tam - gdzie w kulturach
tradycyjnych rodzila si¢ wiara w nadnaturalng moc animowanych lalek. Nowatorski rys
zaproponowanego przez Badaczke tropu metodologicznego jest wigc réwniez raczej pozorny.
Nie zmienia to jednak faktu, ze we frapujacy sposob eksponuje ona nowe konfiguracje
scenicznej wspolobecnosci czlowieka i materii, jakie na przelomie XX i XXI wieku objawily
si¢ w tworczosci lalkarskich solistow.

Wiclokontekstowa bazg¢ teoretyczng dla analitycznych sekwencii ksigzki Autorka
buduje w rozdziale pierwszym, ktéry ma zarazem istotng wartosé samodzielng jako przeglad
najnowszych zjawisk i przeobrazen w teatrze lalek oraz uje¢ badawczych podazajgcych w
slad za tymi przemianami. Zaanonsowany w tytule rozdzialu obraz .teatralnego
wspotdziatania cztowieka i materii” rozrasta sie tu o przyklady ze $wiata, ktére nie maja
swoich odpowiednikéw w Polsce (np. performanse lalkowo-biotechnologiczne). Przede
wszystkim jednak Habilitantka konsekwentnie poszerza horyzont refleksji teatrologicznej na
Jego temat, syntetyzujgc tezy polskich i zagranicznych badaczy, ktérzy o jakosciowych
zmianach w obrebie interesujacego ja zjawiska méwig jezykiem performatyki lub bliskim
performatyce. Spdjny i nieszablonowy fundament teoretyczny ksigzki jest nie do
przecenienia, zwazywszy niedostatki i zapoznienia rodzimej refleksji teatrologicznej nad
sztukg lalkarska, a niektore sposrod przywotanych w nim badawczych koncepcji - choéby

uwagi Eriki Fischer-Lichte o .percepcyjnej wielostabilnosci” czy Miroslawa Kocura o



»emergencji wizualnosci” - moga ciekawie ukierunkowaé przyszie Sciezki myslenia o tej
sztuce.

Rozdzial pierwszy inicjuje réwniez narracje poswigcong lalkarstwu solowemu w
Polsce, mimo systemowych utrudnien rodzacemu si¢ po wojnie na fali reformatorskich
tendencji w powojennej sztuce lalkarskiej i rosngcej popularnosci monodraméw. Podazajac
tropem kolejnych festiwali i konkurséw dedykowanych tej dziedzinie teatru, Marzenna
Wisniewska rekonstruuje sinusoide jego procesu rozwojowego prowadzacg az do sezondéw
spod znaku pandemii Covid-19. Juz w tej czesci ksigzki ujawnia si¢ niepospolita zdolnos¢
Autorki do tworzenia z ulamkowych i rozproszonych informacji wielowymiarowego obrazu
badanego zjawiska oraz do wydobywania istotnych tresci z pozornie suchej faktografii. W
kolejnych rozdziatach poswieconych wybranym twércom réwnie wysoki poziom osigga
sztuka uwaznej lektury, wnikliwej interpretacji i celnej problematyzacji dokumentalnych i
bibliograficznych swiadectw ich artystycznych dokonan, nigdy wezesniej nie poddanych tak
poglebionej analizie. Jednoczesnie Badaczka nie traci z oczu zlozonego tla zewnetrznych
uwarunkowan ksztaltujgcych omawianych twércéw, przez co ich minimonografie, ulozone w
porzadku chronologicznym, ukladajg sie zarazem w opowiesé o historii funkcjonowania
samego Srodowiska lalkarskiego w realiach kolejnych dekad powojennej Polski.

Galeri¢ tytulowych indywidualnosci otwiera w pelni zashuzenie Andrzej Dziedziul,
znakomity pionier polskiego monodramu lalkowego i zarazem jedyna w tej galerii postaé juz
ewidentnie historyczna. Marzenna Wisniewska z imponujgcym skutkiem pokonuje istotna
przeszkodg, jaka jest brak nagrai jego jednoosobowych spektakli, robiac przy tym znakomity,
niemal detektywistyczny uzytek z dokumentow zachowanych w Archiwum Wroclawskiego
Teatru Lalek, pod szyldem ktérego — co wyréznia Dziedziula na tle pozostalych solistow,
dzialajacych poza strukturami instytucjonalnymi — stworzyl on pod koniec lat 60. swe
najwybitniejsze przedstawienia. Wnikliwy namyst Badaczki nad szczatkowymi materiatami
archiwalnymi staje si¢ wrecz przyczynkiem do smialych reinterpretacji senséw tych
przedstawien. Wazne wnioski wyprowadza ona réwniez z analizy wplywow, jakie na
tworczosci artysty eksperymentujgcego z laczeniem technik lalkarskich i aktorskich odcisngly
kontakty z Janem Dormanem i Jerzym Grotowskim. Znacznie trudniejsze okazuje sie
wpisanie Dziedziula, bedacego spadkobierca sedziwej tradycji wedrownych lalkarzy i teatréw
Jarmarcznych, ktére bazowaly na improwizacji i interakcji z widzem - w ramy zapowiedzianej
wezesniej nowatorskiej metodologii. Wprawdzie Marzenna Wisniewska, gdy to tylko
mozliwe, stara si¢ uzywa¢ w odniesieniu do jego tworczosci poje¢ zaczerpnigtych z dyskursu

performatyki (idee nowego materializmu zupelnie w niej nie rezonujg), ale potwierdza w ten

6



spos6b nie tyle akces artysty do grona pionieréw zwrotu performatywnego, co
wszechstronnos$é mozliwych zastosowan samego jezyka performatyki.

Status poszukiwaczy nowych tworzyw i technik w sztuce lalkarstwa solowego z calg
pewnoscig nalezy przypisa¢ bohaterom dwéch kolejnych rozdziatéw. Jednoczesnie zaréwno
Grzegorz Kwiecinski, siggajacy po ogien jako materi¢ — co paradoksalne — twércza, jak i
Tadeusz Wierzbicki z jego niezwyklym laboratorium zjawisk s$wietlno-cieniowych,
przewartosciowuja relacje migdzy performerem i uzyta przez niego materia, oddajac pole
scenicznych dzialan tej drugiej, a Scisle rzecz biorgc uaktywnianym przez nig nietrwalym i
afabularnym zjawiskom fizycznym, jakie zarazem wysuwajg na pierwszy plan techniczny i
zdarzeniowy aspekt przedstawienia. W przeciwienstwie do lalkarskich monodramow
Dziedziula, do analizy ktorych Autorka ksiazki uzywa przede wszystkim terminologii
teatrologicznej jego epoki, widowiska kreowane przez Kwieciniskiego i Wierzbickiego
domagaja si¢ rzeczywiscie nowego jezyka opisu. W ich przypadku kategorie zaczerpniete z
estetyki performatywnosci stanowia bez watpienia najbardziej adekwatne instrumentarium
pojeciowo-interpretacyjne. Marzenna Wisniewska buduje réwniez obszermne zaplecze
odniesien i skojarzeni faczacych obu performerow z pokrewnymi zjawiskami artystycznymi w
Polsce i na swiecie oraz niezwykle starannie bada potencjal znaczen i skutkéw odbiorczych
wpisanych w autorskie techniki ich wystepéw. Trzeba przyznac, ze w znakomitym stylu
wprowadza niszowych eksperymentatoréw do obiegu polskiej mysli teatrologiczne;j.

Reprezentantem kolejnej fali przeobrazen sztuki lalkarskiej po transformacji
ustrojowej jest bohater czwartego rozdzialu ksiazki, Adam Walny, czynigcy z samodzielnie
konstruowanych lalek i obiektéw wehikuly narracyjnej eksploracji archetypéw i mitow
kulturowych, a swa artystyczng odrebnosé demonstrujgcy migdzy innymi poprzez podjecie
roli egzegety wlasnej filozofii twoérczej. Marzenna Wisniewska ciekawie krzyzuje te
autokomentarze z opisami dziatan artystycznych off-lalkarza i z tropami konceptow
teoretycznych odbijajacych si¢ w jego spektaklach. Szczegélnie interesujaco przedstawia sie
odniesienie tych spektakli do Carlsonowskiej idei teatru jako maszyny pamieci i
~nawiedzonej sceny”. Byé¢ moze na glebszy namyst zastuguje natomiast niemal przemilczana
przez Badaczke koncepcja nadmarionety Gordona Craiga, patronujgcego pierwszemu teatrowi
wspdltworzonemu przez Walnego i odbijajacego si¢ echem takze w jego autorskiej mitologii
lalki.

Ostatni rozdzial ksigzki Marzenna Wisniewska poswieca grupie artystek, ktére na
poczatku XXI wieku przetamaly monopol mezczyzn w polskim lalkarstwie solowym,

inaugurujac jej zdaniem réwniez u nas ,,zwrot kobiecy” w tej dziedzinie sztuki. Zdefiniowanie
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specyfiki tego zjawiska ulatwiaja Autorce rozpoznania poczynione na polu badan
miedzynarodowych i opublikowane w 2019 w monografii Women and Puppetry. Ciritical and
Historical Investigations, ktére jednak tylko w ograniczonym zakresie dajg sie odnie$é¢ do
polskich realiéw. Wyeksponowanej w nich perspektywy feministycznej] Marzenna
Wisniewska szuka u wielu opisywanych lalkarek z wyraznie wymuszonym skutkiem,
znajdujgc ja w znacznej mierze w spektaklach powstajgcych poza Polska. Przykladem jest
kariera Anny Proszkowskiej, nabierajaca feministycznych tonéw dopiero po podjeciu przez
lalkarke wspélpracy z fifiskg artystkg Kristiing Hurmerintg. Przeglad dorobku kobiecego
lalkarstwa solowego z przelomu XX i XXI wieku réwniez sklada si¢ gldwnie z opiséw
spektakli zagranicznych, lokujacych dyskurs z kobiecoscig na styku ciala biologicznego i
lalki. Bardzo ciekawe i cenne ze wzgledu na swoj prekursorski charakter s3 natomiast analizy
tworczosei polskich lalkarek debiutujacych po roku 2000, ktére w wyrazisty i zréznicowany
sposob zaznaczaly swa indywidualnosé, choé ich akces do dziedziny lalkarstwa solowego
miewat - jak w przypadku Agaty Kucinskiej i Anny Skubik - dosé krotkotrwaly charakter.
Jesli nawet okreslenie ,,zwrot kobiecy” jest w odniesieniu do obecnej fazy tego zjawiska w
Polsce terminem na wyrost, to portrety czterech artystek nakreslone przez Autorke ksigzki
uswiadamiajg bez watpienia istotng wage i odrebnosé ich glosu w tej dziedzinie teatru.
Marzenna Wisniewska wypunktowuje przy tym znakomicie cechy idiomu artystycznego
kazdej z nich: lalkowe reprezentacje wykluczenia u Agaty Kucinskiej, dekonstrukcje zywiohu
kobiecego u Anny Skubik i Natalii Sakowicz i wywrotowy potencjal lalkowego stand-upera
Kazia Sponge’a Anny Makowskiej-Kowalczyk.

Nie mam zadnych watpliwosci, ze zadanie, jakie Habilitantka wyznaczyla sobie w
ostatnim, ,.kobiecym™ rozdziale swojej ksigzki, cheac »zainicjowa¢ wypelnianie luki w tym
obszarze polskich badan nad teatrem animacji” (s. 278), udalo jej sie zrealizowaé ze Swietnym
skutkiem w odniesieniu do wszystkich zjawisk artystycznych przeanalizowanych w
monografii. Jej prekursorski temat, starannie przebadany, inspirujaco sproblematyzowany i
zajmujgco wylozony, znalazt wsparcie w najwyzszej klasie warsztatu naukowego Autorki. Z
pelnym przekonaniem stwierdzam, ze zaréwno osiggni¢cie naukowe zgloszone przez
Marzenng Wisniewska jako podstawa do ubiegania si¢ o nadanie stopnia doktora
habilitowanego, jak i pozostale jej dokonania opisane w pierwszej czesci niniejszej recenzji,
spelniajg wymogi ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie WyZszym 1 nauce.
Tym samym wnosz¢ o dopuszczenie dr Marzenny Wisniewskiej do dalszych etapow

postepowania habilitacyjnego.
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