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Ocena dorobku naukowego i rozprawy habilitacyjnej dr Marzenny Wisniewskiej
pt. Archipelag indywidualnosci. Solowe teatry performerow wspodldzialajqcych z

materig w przewodzie habilitacyjnym

1.

W ocenie dorobku naukowego dr Marzenny Wisniewskiej z Instytutu Nauk o Kulturze,
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, w tym w szczeg6lnosci jej autorskiej monografii
habilitacyjnej Archipelag indywidualnosci. Solowe teatry performeréw wspdtdziatajgcych z
materig (Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2022), nie sposéb
moim zdaniem nie uwzglednié faktu, iz habilitantka prowadzone w srodowisku uniwersyteckim
poglebione badania teatrologiczne oraz wieloaspektowa dydaktyke akademicka wzbogaca od
wielu lat o liczne inicjatywy i aktywnosci o charakterze animacyjnym, artystycznym,
edukacyjnym, eksperckim, jurorskim, organizacyjnym i popularyzatorskim. Co istotne, te
wartos$ciowe dzialania habilitantka podejmowata i podejmuje nie tylko na macierzystej uczelni
(choé i tu ich lista jest dtuga i zawiera m.in. prace w réznych komisjach konkursowych, opieke
nad dziatalnoscia studenckich kot naukowych i praktykami studenckimi oraz, od 2017 roku,
prace w Komitecie Okregowym Olimpiady Literatury i Jezyka Polskiego), ale takze poza nia.
Dr Marzenna Wisniewska wielokrotnie wspdtpracowata zarowno z réznymi renomowanymi
instytucjami kultury (m.in. wraz prof. UMK dr. hab. Arturem Duda wspéltworzyta wystawe
plenerowa Stulecie teatru polskiego w Toruniu, 19202020, zorganizowang przez Teatr im.
Wilama Horzycy, Muzeum Okregowe oraz Archiwum Panstwowe w Toruniu i eksponowang
przez dwa letnie miesigce 2020 roku na dziedzincu Ratusza Staromiejskiego w tym miescie),
jak i z pozarzadowymi organizacjami spoleczno-kulturalnymi (np. wspoéitworzyta
arteterapeutyczne projekty teatralne w Stowarzyszeniu Pomocy Dzieciom Nfepeinosprawnym

i Osobom Potrzebujacym Wsparcia ,Jestem”). Zaproszenie do wspétpracy przy tego typu
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przedsiewzieciach odczytuje jako wyraz uznania dla wiedzy specjalistycznej dr Wisniewskiej,
a jej uczestnictwo w nich odnotowuj¢ z satysfakcja, gdyz w ten sposob pokazuje ona, iz nie
lekcewazy oczywistych dla mnie zobowigzan humanisty/humanistki wobec spoleczenstwa.

Istotniejsze w kontekscie oceny dorobku naukowego habilitantki jest jednak co$ innego.
Ot6z niejednokrotnie inicjatywy te pozostawaly w sprzezeniu zwrotnym z jej dziatalnoscia
badawcza, stwarzajac jej przy tym okazj¢ do upowszechniania i popularyzowania efektow
dociekan, a jednoczesnie dajac asumpt do ich poglebiania i rozszerzania. Dokonania dr
Wisniewskiej w tym zakresie sa imponujace 1 nie sposob ich tutaj wszystkich wymienic.
Wskaze zatem tylko na najwazniejsza w moim przekonaniu kwestig, ktora — jak moge
domniemywaé — silnie wplyneta nie tylko na zakres tematyczny prowadzonych przez
habilitantke badan teatrologicznych, lecz réwniez na sposob korzystania przez nig ze
znakomicie przyswojonego nowoczesnego warsztatu naukowego (do tej drugiej kwestii wréce
w dalszej czgsci tego dokumentu).

Jeszcze przed uzyskaniem stopnia doktora w 2002 roku na podstawie rozprawy
Czlowiek wspélczesny wobec sacrum. Z problematyki misteryjnosci w polskim dramacie
powojennym, napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Janusza Skuczynskiego, dr Marzenna
Wisniewska rozpoczgta pracg na stanowisku kierownika literackiego Teatru Baj Pomorski w
Toruniu, ktorg wykonywata przez ponad dekade (2001-2011). Bez watpienia, doswiadczenia
zdobyte na tym polu sprawity, ze jeszcze przed objeciem 1 pazdziernika 2011 roku stanowiska
adiunkta w Katedrze Kulturoznawstwa Wydziatu Filologicznego UMK zaczeta publikowad
teksty naukowe poswigcone szeroko pojetemu teatrowi lalkowemu (Teatr lalek w swiecie
wspolczesnych technik multimedialnych. Proba rozpoznania problemu, [w:] Scena i ekran.
Przestrzenie dialogu interartystycznego, pod red. Piotra Skrzypczaka i Janusza Skuczynskiego,
Torun 2007) oraz repertuarowi teatru dla dzieci i mtodziezy (W sieci uwarunkowan. Komentarz
do rozdziatu Tadeusza Pajdaly i Zbigniewa Rudzinskiego o repertuarze i dramatopisarstwie,
[w:] Raport o stanie polskiego teatru dla dzieci i mtodziezy w latach 1989-2003, pod red.
Zbigniewa Rudzinskiego i Juliusza Tyszki, Poznan 2005; oraz Sceniczne losy jednej syrenki,
[w:] Wokét Andersena. W dwusetng rocznice urodzin, pod red. Anny Ciciak, Szczecin 2007).
W pozniejszych latach konsekwentnie poglebiata badania prowadzone na tych dwoch
obszarach, dodajac do listy poruszanych przez siebie zagadnien m.in. pedagogike teatru oraz
dokonania i idee waznego polskiego innowatora teatralnego, Jana Dormana (1912-1986),
adresujacego swoj przekaz gtownie (cho¢ nie wytacznie) do dzieci i mtodziezy. W poszerzeniu

listy podejmowanych tematow o taka wiasnie problematyke mozna si¢ oczywiscie dopatrywac
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korelacji z do$wiadczeniami wyniesionymi z przedsiewzie¢ edukacyjno-organizacyjnych
inicjowanych i prowadzonych przez habilitantk¢ w Baju Pomorskim.

Z wieloscia wcielen dr Wisniewskiej (animatorka, autorka, edukatorka, ekspertka,
inicjatorka, konsultantka, kuratorka, nauczycielka akademicka, organizatorka, redaktorka,
uczona) koresponduje wielos¢ form, w jakich wyraza sie jej aktywno$¢ naukowa, rozmaitos$¢
sposobéw upowszechniania przez nig wynikow badan oraz — wspomniana przed chwilg —
réznorodnos$¢ tematyczna zglebianej probleméw. Zanim przyjrze sie blizej jej gtdéwnemu
dokonaniu naukowemu, czyli monografii Archipelag indywidualnosci, kolejne trzy fragmenty

tej recenzji poswigce tym wiasnie sprawom.

2.

Dr Marzenna Wisniewska ma na swoim koncie nie tylko liczne wartosciowe publikacje
naukowe, ktore pisala indywidualnie i we wspolpracy oraz redagowata i wspotredagowata, lecz
takze szereg recenzji (peer reviews) artykulow majacych ukazaé sie¢ na tamach czasopism
naukowych, takich jak ,,Analyses/Rereadings/Theories: A Journal Devoted to Literature, Film
and Theatre”, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna”, ,,Dziecifistwo. Literatura i Kultura”, ,,Literatura
Ludowa. Journal of Folklore and Popular Culture”, ,,Opcje” i ,,Studia Choreologica”, oraz w
monografiach Wydawnictwa Naukowego Tygiel. Do listy form, w jakich dr Wisniewska
uprawiata dziatalno$¢ badawcza, nalezy dopisaé prace w uznanej krajowej organizacji
naukowej (Polskie Towarzystwo Badan Teatralnych, PTBT) i renomowanym
migdzynarodowym stowarzyszeniu artystyczno-badawczym (afiliowana przy UNESCO Union
Internationale de la Marionnette, UNIMA), cztonkostwo w kolegiach redakcyjnych torunskiego
,»Przegladu Artystyczno-Literackiego” (w 2002 roku, czyli w ostatnim roku dziatalnosci pisma,
na ktérego tamach habilitantka opublikowata szereg tekstow przed otrzymaniem stopnia
doktora i niedlugo po tym, jak do tego doszlo) i czasopisma branzowego ,,Teatr Lalek” (od
2014 roku), a takze wspolpracg z Polskim Osrodkiem Lalkarskim POLUNIMA (obejmujaca,
dopowiem na marginesie, kilkuletnia — 2017-2020 — prace w jury dorocznej nagrody
przyznawanej przez t¢ organizacje).

Co wigcej, w okresie po uzyskaniu stopnia doktora habilitantka pracowata w komitetach
naukowych siedmiu konferencji. Pig¢ z nich odbyto si¢ na UMK w Toruniu, jedna — ,, Teatr
Jana Dormana — poszukiwania, inspiracje, refleksje” — w Instytucie im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie (w dniach 13—15 grudnia 2019 roku) i jedna online — mowa o
konferencji ,,Contemporary Acting Techniques in Eurasian Theatre, Performance and

Audiovsual Art: Intercultural and Intermedia Perspective”, zrealizowanej we wspolpracy z The
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Bridges Foundation i Instytutem im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu (28-30 wrzesnia
2021 roku). Habilitantka wspotkierowata takze (razem z prof. Dudg) dwudniowg ogdélnopolska
studencko-doktorancka konferencja naukowa ,Teatr jako przestrzen debaty i1 zmiany
spolecznej?”, ktéra przeprowadzona zostala w formule online we wrzesniu 2021 roku, oraz
wraz z prof. Dudg oraz dr. Karolem Suszczynskim z biatostockiej filii Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie zorganizowata w marcu 2022 roku sesj¢ naukowsg
online ,,Miedzynarodowy Dzien Teatru 2022: Solidarni z Ukraing”, w ktdérej wzigly udziat
artystki i badaczki teatru z Ukrainy.

Na szczeg6lng uwage jesli chodzi o dzialalno$¢ naukowa habilitantki zastuguje
interdyscyplinarny projekt ,,Dorman. Archiwum otwarte”, laczacy tak rézne (pozornie)
dziedziny, jak dokumentacja archiwalna, pedagogika teatru i dziatania artystyczne.
Przedsiewziecie to zrealizowane zostalo w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego
w Warszawie w latach 2016-2019 przy wsparciu ze S$rodkéw Ministerstwa Kultury i
Dziedzictwa Narodowego, a dr Wisniewska byta jego kierowniczka naukowsg. W ramach
projektu habilitantka m.in. wypracowata model archiwizacji i digitalizacji dokumentacji Jana
Dormana; kierowala razem z dr Ewa Tomaszewska wspomniang juz konferencjg ,,Teatr Jana
Dormana — poszukiwania, inspiracje, refleksje”; nadzorowata rezydencje badawcze mtodych
naukowcow wyltonionych w Konkursie im. Jana Dormana; kuratorowala takze warsztaty
pedagogiczno-teatralne, ktorych zwienczeniem bylo wieloaspektowe wydarzenie artystyczno-
edukacyjne ,,Archiwum Dormana. Inspiracje, praktyki, refleksje” (24-26 listopada 2017 roku).

Odnotowaé nalezy takze, iz obecnie habilitantka pracuje w dwodch zespotach
badawczych, z ktérych pierwszy, umocowany na UMK - Performatyka i Studia nad
Przektadem Dramatu — prowadzi dzialania we wspolpracy z partnerami chinskimi (w oparciu
o $rodki z programu ,Inicjatywa Doskonatosci — Uczelnia Badawcza”, ID-UB), a drugi —
UNIMA Research Comission — ma charakter mig¢dzynarodowy i podejmuje zagadnienia
wigzace sie z teatrem lalkowym. Dr Wisniewska pelni takze funkcje promotorki pomocnicze;j
pracy doktorskiej powstajacej na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach.

Jak sie wydaje, w bogatym zyciorysie zawodowym habilitantki brakuje chyba tylko
kierowania projektami badawczymi finansowanymi z grantow krajowych, przyznawanych np.
przez Narodowe Centrum Nauki (NCN) czy Narodowy Program Rozwoju Humanistyki
(NPRH), lub z grantéw miedzynarodowych, pozostajacych w gestii European Research
Council (ERC). Ale moze si¢ to wkrotce zmieni¢, gdyz habilitantka ma juz na swoim koncie
publikacje o zasiggu migdzynarodowym (wréce do tej kwestii), co dla powodzenia w

konkursach grantowych tego typu jest sprawa niebagatelna.
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3.

Habilitantka upowszechniata wyniki swoich badan na rozmaite sposoby — przede wszystkim w
autorskiej monografii habilitacyjnej Archipelag indywidualnosci; siedmiu autorskich
artykutach opublikowanych w czasopismach naukowych, ktére znalazly si¢ na tzw. liscie
ministerialnej (,,Kultura Media Teologia”, ,,Litteraria Copernicana”, ,,Pamigtnik Teatralny”,
,Performance Research” i ,,Przeglad Religioznawczy™) i jednym tego typu artykule napisanym
we wspoélpracy z dr Ewg Tomaszewska, ktory ukazal si¢ na tamach ,,Pamigtnika Teatralnego™;
a takze w ponad 30 autorskich artykutach, ktére weszly w sktad monografii wieloautorskich
(gtéwnie tomow pokonferencyjnych).

Do tego doda¢ trzeba zredagowane przez nig wydawnictwo okolicznosciowe 60 lat
Teatru ,, Baj Pomorski” w Toruniu, 1945-2005 (Torun 2005), ktére oprocz bogatego materiatu
dokumentacyjnego i wspomnieniowego zawiera kilka tekstow historycznoteatralnych
autorstwa uznanych badaczy teatru lalek, takich jak Henryk Jurkowski, Henryk Izydor Rogacki
czy Marek Waszkiel, a ktore dwczesna kierownik literacka torunskiego teatru zredagowata,
wzbogacajac je przy tym wlasnym tekstem z dziedziny historii teatru. Uczona ma dodatkowo
na swoim koncie pig¢ wspotredagowanych ksigzek zbiorowych: Teatr wsrod mediow (Torun
2015, wspotpraca naukowa i redakcyjna z prof. Dudg i dr. Bartlomiejem Oleszkiem, ksigzka
poprzedzona zostata naukowym wstepem prof. Dudy i dr Wisniewskiej); Wspdtczesny teatr i
film wobec wyzwan nowych mediéw (Torun 2015, wspolpraca naukowa i redakcyjna z dr.
Oleszkiem); Teatr i dramat dla dzieci i mlodziezy (Torun 2016, wspodtpraca naukowa i
redakcyjna z prof. Maciejem Wroblewskim, ksigzke poprzedzal naukowy wstep redaktorow);
Andersenowskie inspiracje w kulturze i literaturze polskiej (Torun 2017, wspolpraca naukowa
i redakcyjna z prof. Hanng Ratuszng i prof. Violetta Wroblewska); oraz Puppetry in the 21st
Century: Reflections and Challenges (Biatystok 2019, wspotpraca naukowa i redakcyjna z dr.
Suszczynskim, zestaw tekstow poprzedza odredakcyjny wstep).

Razem z prof. Dudg habilitantka zredagowata takze zeszyt specjalny torunskiego
czasopisma naukowego ,Litteraria Copernicana™ (2018, vol. 26), poswigcony estetyce
spektakli tworcow teatralnych prezentujacych swoje dokonania na renomowanym
Migdzynarodowym Festiwalu Teatralnym ,,Kontakt” w Toruniu. W sktad tego wydawnictwa
weszla jej poglebiona analiza jezyka scenicznego Piotra Cieplaka, jaka zawarta w artykule
zatytulowanym Piotra Cieplaka gry z teatralnosciq.

Dorobek ten wzbogacaja liczne krotsze artykuly i eseje habilitantki, ktore ukazywaty

si¢ w periodykach spoza tzw. listy ministerialnej, w tym w pismach branzowych, takich jak
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»Scena”, ,,Teatr” i dwujezyczny (polsko- i anglojezyczny) ,,Teatr Lalek”. Dr Wisniewska
opublikowata po doktoracie razem prawie 40 tego typu tekstdw, w tym dwa na tamach ,,Sceny”,
dwanascie w ,,Teatrze” i dwanascie w ,, Teatrze Lalek™ (w tym ostatnim periodyku — jeden
artykut napisany zostal wspdlnie z dr Suszczynskim). Publikacje te majg gtéwnie charakter
publicystyczny i zawieraja m.in. omOwienia i recenzje spektakli teatralnych, recenzje ksiazek
teatrologicznych i rozmowy z twdrcami teatru (takimi jak, podaje w kolejnosci chronologicznej
ukazywania si¢ rozméw, Stawomir Maciejewski, Leszek Madzik i Zbigniew Lisowski; w tym
pierwszym przypadku habilitantka przeprowadzila rozmowe razem z Aleksandra Kowalczyk-
Pryczkowska), w znakomity sposéb uzupetniajac gtéwny nurt badan autorki.

Do tej kategorii zaliczy¢ mozna rowniez trzy teksty dotyczace réznych aspektow teatru
lalkowego, ktore ukazaty sie w fachowych periodykach poswieconych tej formie teatru, tj. w
ukazujgcym sie w Polsce w jezykach angielskim 1 polskim roczniku ,,The Annual Magazine of
ASSITEJ” (2014); w czeskim ,,Loutkaize” (2020, nr 4); 1 we francuskim ,,Manip. Le Journal
de la Marionnette” (2021, nr 67). Pierwszy z artykuléw stanowi skrécong wersje jej studium
Dorman, Kantor, Grotowski — przestrzenie spotkania trzech artystow teatru, ktore oglosita rok
wczesniej w dwoch jezykach (po polsku i po angielsku) w tomie zbiorowym Jan Dorman i
Jego teatr (tom ten pod redakcja Marty Odziomek ukazal si¢ nakladem Teatru Dzieci Zaglebia
w Bedzinie). Drugi artykul, poswigcony polskim dokonaniom czeskiego scenografa Marka
Zakostelecky’ego, zatytutowany Diskrétni puvab , divadla atrakci”, opublikowany zostat
dodatkowo w polskiej wersji jezykowej w ,,Teatrze Lalek™ (2021, nr 4). Problematykg trzeciego
— monodramy polskich lalkarek powstate na poczatku biezacego stulecia — uczona rozwineta w
ostatnim rozdziale swojej monografii habilitacyjne;j.

Dorobek publikacyjny po doktoracie wzbogacaja w przypadku dr Wisniewskiej
redagowane przez nig wydawnictwa popularyzatorskie, takie jak Teatralne dziatania bez barier
(Torun 2014) i Teatr rownych szans (Torun 2016), ktore stanowia podsumowanie
wspomnianych juz inkluzywnych przedsigwzig¢ artystyczno-terapeutycznych Stowarzyszenia
Pomocy Dzieciom Niepelnosprawnym i Osobom Potrzebujacym Wsparcia ,Jestem” w
Toruniu, w ktdre habilitantka silnie si¢ angazowata. Cho¢ publikacje te nie majg charakteru
naukowego, ich warto$¢ dokumentacyjna i poznawcza jest niezaprzeczalna.

Dr Marzenna Wisniewska dzielita si¢ ustaleniami poczynionymi podczas
prowadzonych przez siebie badan naukowych réowniez w formie referatéw i wykladow
panelowych wyglaszanych na krajowych i miedzynarodowych konferencjach naukowych,
zjazdach krajowych towarzystw naukowych (PTBT), kongresach migdzynarodowych
stowarzyszen instytucji i organizacji kultury (SIBMAS oraz ASSITEJ), a takze sympozjach
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naukowych towarzyszacych cyklicznym uznanym wydarzeniom teatralnym, takim jak
Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Lalek dla Dorostych w Biatymstoku, Biennale Sztuki
Dziecka w Poznaniu czy Mig¢dzynarodowy Kongres Animatus w Kielcach. Lista tego typu
wystapien po uzyskaniu przez dr Wisniewska stopnia doktora w 2002 roku obejmuje prawie 40
pozycji, z czego sze$¢ referatow habilitantka wyglosita zanim objeta stanowisko adiunkta na
UMK w 2011 roku. Warto podkres$li¢, iz znajdujg si¢ w tym zestawieniu trzy referaty
przedstawione na miedzynarodowych konferencjach odbywajacych si¢ poza Polska: w
Bratystawie (konferencja ,,Puppetry and Multimedia”, zorganizowana przez stowarzyszenie
UNIMA oraz the Academy of Performing Arts w Bratystawie w 2017 roku); Szanghaju
(konferencja ,,From Jerzy Grotowski to Krystian Lupa: On the Influence of Polish Theatre in
the World”, zorganizowana przez the Shanghai Theatre Academy w 2018 roku); oraz w
Valettcie (konferencja ,,Hybrid Practices: Methodologies, Histories, and Performance”,
zorganizowana przez University of Malta w 2019 roku). Nalezy odnotowac, iz we wszystkich
trzech przypadkach wystgpienia te przetozyly si¢ na artykuly anglojezyczne, w dwoéch
pierwszych zamieszczone w monografiach wieloautorskich (mowa o tekstach Multimedia
Performances and Intermediality in Contemporary Polish Puppet Theatre oraz Remix of
Tadeusz Kantor and Cricot 2 Theatre: Performing Memory and Theatre Archive, z ktorych
pierwszy ukazal sie w antologii Puppetry and Multimedia, pod red. Idy Hledikovej i Cariad
Astles, Bratislava 2020, a drugi w chinskim tomie pod red. Gong Baorong, Shanghai 2021), w
trzecim za§ — w wydawanym przez Routledge wysokopunktowanym czasopi$mie
,,Performance Research” (indeks Scopus 46, punktacja MNiE 100) (chodzi o tekst On Hybridity
in Puppetry: Material Ontologies, ,,Performance Research”, vol. 25, issue 4, 2020). Jest warte
podkreslenia, iz tym sposobem badaczka umiescita swoje ustalenia w $§wiatowym obiegu
naukowym (dotyczy to w szczegdlnosci publikacji w ,,Performance Research”), przekraczajac
tym samym prog, ktory dla wielu rodzimych przedstawicielek i przedstawicieli nauk
humanistycznych pozostaje wcigz zbyt wysoki.

Zestawienie to wzbogaca szereg wyktadow popularyzatorskich, gtosow w dyskusjach
panelowych oraz referatbw wygloszonych na konferencjach popularnonaukowych,
organizowanych w Bedzinie, Biatymstoku, Gdansku, Opolu, Poznaniu, Toruniu, Walbrzychu,
Warszawie, Wroctawiu i Zaniemyslu.

Lista sposobow upowszechniania badan naukowych nie bylaby pelna bez
uwzglednienia wspomnianego juz projektu ,,Dorman. Archiwum otwarte”, ktérego poklosiem
byly — oprocz szeregu publikacji w monografiach wieloautorskich i czasopismach oraz

referatow konferencyjnych — specjalny ,,dormanowski” zeszyt ,,Pamigtnika Teatralnego”
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(2019, t. 68, z. 3-4) oraz strona internetowa www.jandorman.pl, w ktdrej przygotowanie i
prowadzenie habilitantka byla bezposrednio zaangazowana (opracowala jej koncepcjg,
administrowata tre$ciami, publikowata na niej autorskie hasta i artykuty). Wazne jest tez to, iz
jeden z projektéw kuratorowanych przez dr Wisniewska — wzmiankowane wczesnie]
wydarzenie ,,Archiwum Dormana. Inspiracje, praktyki, refleksje” (2017) — obejmowat tak
rézne formy dziatan, jak akcja performatywna, czytanie performatywne, do$wiadczenie
laboratoryjne, interaktywna instalacja, panel dyskusyjny, spektakl, spotkanie, warsztaty i
wyktad performatywny.

Podsumowujac ten fragment oceny, skonstatowa¢ mozna, iz habilitantka potrafi na
rézne sposoby dzieli¢ si¢ swoja wiedza i jest otwarta nie tylko na wspétpracg z innymi, ale
takze na poshugiwanie sie¢ innowacyjnymi metodami interakcji z osobami zainteresowanymi

dang tematyka.

4.

Z powyzszych wyliczen wynika, iz dr Wisniewska zgromadzita na swoim koncie spory dorobek
naukowy, z ktorego istotna czes¢ dostepna jest w jezyku angielskim, a pojedyncze eseje
réwniez po czesku i po francusku. Skupi¢ si¢ teraz na glownych zagadnieniach, ktore
habilitantka podejmowata w swoich badaniach, oraz odniose si¢ bardziej szczegétowo do jej
artykutow.

Dr Marzenna Wisniewska z duza konsekwencja eksploruje cztery gléwne obszary
badawcze, ktore — choé nie s3 tozsame — silnie si¢ o siebie zazgbiaja. W pierwszej kolejnosci
mowa tu o (1) estetyce, historii i teorii szeroko pojetego teatru lalkowego (w tym teatru
animacji, teatru materii czy, jak badaczka sama — bardzo stusznie — to okresla, teatru
wspotdziatania z materia), a takze o przemianach estetyki tego teatru pod wptywem jego
interakcji z nowymi mediami i technologiami cyfrowymi; tudziez o (2) najnowszym dramacie
i teatrze dla dzieci i mlodziezy; (3) pedagogice teatralnej i roznych formach uprawiania tzw.
teatru stosowanego (applied theatre); oraz o (4) tworczosci Jana Dormana. Tylko kilka
artykutéw z podstawowego korpusu tekstow habilitantki, z ktérego wylgczam tutaj jej
wartosciowa publicystyke teatrologiczna, dotyczy innych zagadnien (takich, jak polska
dramaturgia powojenna, teatr Piotra Cieplaka, teatr jednego aktora, teatralne remiksy dokonan
Tadeusza Kantora i sposoby uruchamiania performatywnego potencjatu archiwum teatralnego).
Notabene publicystyka ta réwniez oscyluje przede wszystkim wokot wspomnianych wyzej
zagadnien. Nie mozna przy tym przeoczy¢ faktu, iz uczona w kilku przypadkach powracata do

wybranych tematéw, poglebiajac i niuansujac sformutowane wezesniej refleksje.
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Teatrowi lalkowemu/animacji/materii/wspétdziatania z materig badaczka przygladata
si¢ zardbwno z perspektywy historiograficznej i historycznoteatrainej (Dzieje toruniskiej sceny
lalkowej, 1945-2005, [w:] 60 lat Teatru ,, Baj Pomorski” w Toruniu, 1945-2005; Alternatywni
lalkarze, [w:] Polski teatr alternatywny po 1989 roku =z  perspektywy
Akademickich/Alternatywnych Spotkan Teatralnych Klamra, pod red. Artura Dudy, Emilii
Adamiszyn i1 Barttomieja Oleszka, Torun 2012; Folklor w polskim teatrze lalek — migdzy
ograniczeniem a wyzwoleniem wyobrazni, [w:] Folklor polski i litewski (Zrédia — adaptacje —
interpretacje), pod red. Andrzeja Baranowa, Jarostawa Lawskiego i Violetty Wroblewskiej,
Torun 2021; Male i duze prapremiery Teczy, [w:] Tecza — maly wielki teatr, pod red. Karola
Suszczynskiego, Biatystok-Stupsk 2022), jak i performatycznej (uwzgledniajac przy tym
kwestie ontologiczne) (Performatywnosé¢ lalek teatralnych, [w:] Teatr wsréd mediéw, 2015;
On Hybridity in Puppetry, 2020). Czasami taczyta obydwa wyrdznione spojrzenia (Performers
in Polish Puppet Theatre, [w:] Puppetry in the 21st Century, 2019), a takze uruchamiata rézne
tryby analityczno-interpretacyjne celem zglebienia interakcji tego typu teatru z nowymi
mediami (Teatr lalek w Swiecie technik multimedialnych, 2007; Multimedialne strategie
inscenizacyjne i wyzwanie intermedialnosci w polskim teatrze lalek, [w:] O polskim teatrze
lalek — w Szczecinie, pod red. Haliny Waszkiel, Szczecin 2015; Multimedia Performances and
Intermediality in Contemporary Polish Puppet Theatre, 2020). Te napisane ze znawstwem
tematu artykuly okazaty si¢ by¢ w przypadku autorki przepustka do niewielkiego w naszym
kraju grona specjalistow zajmujacych si¢ naukowo szeroko rozumianym teatrem lalkowym.

Szczegodlnie cenne na tym polu wydajg mi si¢ ustalenia poczynione przez dr Wisniewska
w znamionujacym duza klas¢ naukows tekscie On Hybridity in Puppetry, w ktorym autorka
umiejetnie tworzy ram¢ myslows, odwotujac sie do dociekan filozoficznych i
teoretycznoteatralnych innych autoréw na temat ,,puppetry’s ontological in-betweenness” (s.
63), by przejs¢ do ujeé¢ szczegotowych, poswieconych bio-obiektom Tadeusza Kantora,
hybrydycznej koegzystencji cziowieka i lalki oraz przedmiotom performujgcym z
wykorzystaniem nowych mediéw i technologii cyfrowych. Uczona stusznie zauwaza, iz
lalkarstwo z przynaleznym mu wielowymiarowym potencjatem hybrydycznosci i mozliwoscig
tworzenia synergicznych relacji stanowi wyrazisty przyktad ,.the liminal, transgressive and
subversive power of theatre” i jako takie potrafi oswietli¢ ,,our posthuman condition that
challenges the domination of anthropocentric thinking” (s. 63). Szczegdlnie przekonujacy i
odkrywczy wydal mi si¢ zawarty w konkluzji wywod wiazacy procesy percepcyjne i

pozycjonowanie widzow jako wspottworcow zdarzen performatywnych:
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The performing hybrid entities we denote by ‘puppets’, whether physical or digital, mobilize
the perception of audiences to constantly switch between different realities and media, leading
to what I have identified, after [Erika] Fischer-Lichte, as the perceptual multistability of viewing
these performances. Such multistable perception foregrounds the co-presence of performances
and audiences as well as the performative role of viewers as co-creators in these hybridized

situations. (s. 63)

Druga znaczaca cze$¢ dorobku dr Wisniewskiej ogniskuje si¢ na problematyce
najnowszego teatru dla dzieci i mtodziezy, w tym na repertuarze tego typu teatru. Swoje analizy
zjawisk zachodzacych na tym polu, obejmujacych m.in. procesy —jak to ujmowata habilitantka
w réznych miejscach — dekonstrukcji, przepisywania czy rekontekstualizacji, ogtaszata w
takich artykulach, jak: W sieci uwarunkowan (2005); Sceniczne losy jednej syrenki (2007);
., ...zrozumiesz, jak dorosniesz...”. Tematy ,, nie dla dzieci” w teatrze dla dzieci, [w:] Teatr i
dramat dla dzieci i mlodziezy (2016); Andersen na teatralnym afiszu, [w:] Andersenowskie
inspiracje w kulturze i literaturze polskiej (2017); By¢ i uczestniczy¢. O potrzebie
komplementarnosci réznych praktyk nadawczo-odbiorczych w teatrze dla dzieci, [w:] Sztuka
Jjako spotkanie, pod red. Grzegorza Leszczynskiego i Joanny Zygowskiej, Poznan 2018. Juz w
2005 roku badaczka — wystepujaca wowcezas w roli kierownika literackiego torunskiego teatru
— dokonala bardzo trzezwej diagnozy sytuacji repertuarowej teatru dla dzieci i mlodziezy: ,,teatr
[ten] pozostanie samotny w sigganiu po nowa dramaturgie, jesli 1) nie rozwinie sig
zainteresowanie krytykéw wspdtczesnymi tekstami, a w $lad za tym obecnos$¢ krytycznej
refleksji o najnowszej literaturze dla dzieci i mlodziezy nie zaistnieje w szerszym obiegu
kulturowym; 2) nie rozwinie si¢ badawcza refleksja nad ta tematyka na uniwersytetach” (W
sieci uwarunkowar)). W pozniejszych latach te wilasnie badawcza refleksje habilitantka
konsekwentnie uprawiata w $rodowisku akademickim. Wesp6t z prof. Wréblewskim w
szczegblnie trafny sposob okreslita znaczenie, jakie teatr moze odgrywa¢ w Zzyciu dzieci i

mlodziezy (te madre sformulowania zastuguja na przytoczenie in extenso):

widowisko teatralne niesie w sobie kulturowa i psychospoteczna energi¢ pomocna w kielznaniu
lekéw, interpersonalnych konfliktow, burzacych psychofizyczng réwnowage wewnetrznych
napieé. Oczywiscie, teatr nie jest remedium na ponowoczesne bolaczki dzieci i dorostych, ale
na pewno pomaga uporzadkowaé rozchwiang rzeczywisto$¢ i cho¢ na chwilg nada¢ ,,ptynne;j
ponowoczesno$ci” forme przejrzystej struktury. Ze wzgledu na ten aspekt widowisko petnito i
wcigz pelni funkcje edukacyjna w tym sensie, ze pobudza zawarta w dziele ekspresjg —

pieczotowicie wydobywana przez aktora — do myslenia mogacego by¢ poczatkiem zmian.
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(Marzenna Wisniewska, Maciej Wroblewski, Teatra dla matego i mlodego widza. Zarys

problematyki — wstep do Teatr i dramat dla dzieci i mtodziezy, 2016, s. 16—17).

Duzg warto$¢ na tym polu ma w szczegélnosci artykut dr Wisniewskiej ,, ...zrozumiesz,
Jjak dorosniesz...” (2016), w ktérym autorka mapuje, a nastgpnie w pogltebiony sposob analizuje
tematy tabuizowane w zyciu spotecznym, takie jak: ,,sprawy metafizyczne; $Smier¢, chorobe
[...], réwniez niepelnoprawnos¢; trudne relacje rodzinne [...]; dojrzewanie, problemy
tozsamosciowe, transgresje; polityk[a], zycie spoteczne™ (s. 94), konfrontacji z ktérymi teatr
dla dzieci bynajmniej nie unika. Autorka uruchamia imponujgcy materiat egzemplifikacyjny, a
w podsumowaniu stusznie przestrzega przed podazaniem za modg i doraznoscia, jesli chodzi o
sposoby podejmowania tych zagadnien na scenie. Co wiecej — i t¢ konstatacje znajduje jako
wyjatkowo trafng — posiadajgce niekiedy duza sile oddziatywania spektakle podejmujace
trudne tematy egzystencjalne i spoteczne ,,rozgrywajg sie nie tylko na scenie, ale nie mniej
intensywnie na zywej materii emocji, do§wiadczen, lekow dzieci, ktdre czesto nie majag jeszcze
wypracowanych oston czy mechanizméw wyparcia” (s. 113), a w konsekwencji powinny
stawac si¢ ,,czescig szerszego, performatywnego zdarzenia, ktére da ujscie wyzwolonym przez
spektakl pytaniom, dylematom, refleksjom czy plataninie mysli” (s. 113—114). Dr Wis$niewska
stusznie upomina si¢ o ,redefinicj¢ stylu i form wspotdziatania z dziecigcym odbiorca oraz
uprawiania teatru dla dzieci” (s. 114). Gruntowna znajomos¢ i zrozumienie zagadnienia sktania
ja do wyrazenia madrego postulatu, aby odejs¢ ,,od komunikacji jednokierunkowej (widz jako
«ogladaczy i konsument dobr kultury) na rzecz performatywnej obecnosci, w ktorej jest miejsce
na doswiadczenie, dziatanie na tresciach i materii artystycznej” (s. 114). Kode tego istotnego
tekstu stanowi szczegdlnie wazna konstatacja: ,,Tak catosciowo czyniony teatr dla dzieci i z
dzie¢mi stwarza szanse realnego sprze¢zenia zwrotnego, ktore skutkuje umocnieniem widzow i
zarazem samego teatru” (s. 114).

Tego typu holistyczne myslenie i wielowymiarowe podejécie do dziatalnosci teatralnej
stanowi jeden z wyznacznikow dynamicznie rozwijajacej si¢ obecnie pedagogiki teatru,
pojmowanej zarowno w aspekcie teoretycznym, jak i jako strategia, w ktorej mniejszy nacisk
ktadzie si¢ na tworzenie i prezentacj¢ dziel, a wigkszy na aktywna partycypacje wszystkich
uczestnikow proceséw performatywnych. Nic dziwnego wigc, ze temu zagadnieniu dr
Wisniewska poswiecita w swych tekstach naukowych sporo uwagi. Kwestie te porusza w
nastepujacych artykutach: Doswiadczanie teatru — inspirujgce dzialania artystyczno-
edukacyjne na polskich scenach i pedagogika teatru, [w:] Kompetencje do prowadzenia

edukacji kulturalnej, pod red. Barbary Glydy-Zydek, Agnieszki Matusiak i Katarzyny
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Olbrycht, Katowice 2014; Widz w teatralnym laboratorium. Performatywne praktyki
partycypacyjne w teatrach a badania nad publicznosciq, [w:] Teatrologia na rozdrozach, pod
red. Adriany Swiatek i Piotra Tenczyka, Katowice 2017; W strone polskiego modelu pedagogiki
teatru, [w:] Pedagogika teatru. Kierunki, refleksje, perspektywy, pod red. Justyny Czarnoty-
Misztal i Magdaleny Szpak, Warszawa 2018.

W tym nurcie rozwazan umiesci¢ mozna rowniez dwa teksty habilitantki, dotyczace
pokrewnych dziatan — takich, w ktorych teatr stuzy za narzedzie nie tylko w animacji
kulturowej czy edukacji, ale réwniez w budowaniu spotecznych wigzéw, resocjalizacji czy
réznych typach terapii. Sg to artykuly: Ku featrowi stosowanemu, [w:] Uczen — nauczyciel —
badacz w przestrzeni teatru, pod red. Beaty Gromadzkiej, Jerzego Kaniewskiego i Wiestawy
Wantuch, Poznan 2015; Od siebie do performera ku innym: Grupa Teatralna ,,Jestem”, [w:]
Spektakl jako wydarzenie i doswiadczenie. Aktor, pod red. Ireny Jajte-Lewkowicz i Moniki
Wasik, £.6dz 2018.

Podejscia charakterystyczne dla pedagogiki teatru i teatru stosowanego (inaczej
nazywanego ,teatrem spotecznym” czy ,teatrem dla zycia”) inicjuja i podsycaja procesy
zmierzajace do zredefiniowania i przeksztalcenia instytucjonalnego wymiaru dziatalnosci
teatralnej. Dr Wisniewska odnosi si¢ do nich w artykule Teatr w kulturze uczestnictwa. W strong
modelu performatywnego, [w:] Teatr w kryzysie, pod red. Roberta Cieslaka, Szczecin 2013. Ma
je rowniez na wzgledzie, szczegétowo omawiajac tom zbiorowy System organizacji teatrow w
Europie (pod red. Karoliny Prykowskiej-Michalak, Warszawa 2016) w swoim artykule
Europejskie systemy organizacji teatréw, opublikowanym na famach ,,Litteraria Copernicana”
(2018, vol. 26, nr 2).

W Kkorpusie tekstow bezposrednio lub posrednio podejmujacych problematyke
pedagogiki teatru na wyrdznienie zastuguja moim zdaniem dwa artykuty: Doswiadczanie teatru
(2014) oraz W strone¢ polskiego modelu pedagogiki teatru (2018). Ten pierwszy, poniewaz
zawiera szereg cennych uwag przydatnych w porzadkowaniu myslenia o ,,performatywnych
strategiach teatralnych, ktore przenosza akcent z upowszechniania na kulturowa wymiane,
uczestnictwo, przenikanie sztuki i zycia” (Doswiadczanie teatru, s. 231). Ten drugi, dlatego, ze
w sposob kompetentny prezentuje tto historyczne, jakie dla wspolczesnej pedagogiki teatralnej
stanowig glowne reformatorskie zatozenia polskiej edukacji teatralnej w okresie
miedzywojennym, tworczos$¢ Jana Dormana oraz kontrkulturowe praktyki z konca burzliwych
lat sze$édziesiagtych i z lat siedemdziesigtych dwudziestego wieku, a takze ich pdZniejsze

kontynuacje i modyfikacje.
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Wspomniane tematy — szeroko pojmowany teatr lalkowy, teatr dla dzieci i mlodziezy,
pedagogika teatru/teatr stosowany — zbiegaja si¢ w tworczosci Jerzego Dormana, ktorg dr
Wisniewska zgtebia juz od ponad dekady. Zrealizowany wraz z gronem wspdtpracowniczek i
wspotpracownikéw wspomniany interdyscyplinarny projekt ,,Jan Dorman. Archiwum otwarte”
stanowil znaczace rozwiniecie jej wczesniejszych badan, ktorych efekty znalezé mozna w
nastepujacych artykutach: Estetyka teatru Jana Dormana na tle wspétczesnego teatru dla dzieci
i mlodziezy w Polsce oraz Dorman, Kantor, Grotowski — przestrzenie spotkania trzech artystéw
teatru, [w:] Jan Dorman i Jego teatr (2013); a takze ,, Zatrudni¢ widza”. Twdrczosé Jana
Dormana w swietle zwrotu performatywnego w sztuce, |[w:] Dziedzictwo awangardy a edukacja
artystyczna. Pomiedzy dzietem, zdarzeniem i doswiadczeniem, pod red. Mirostawy Moszkowicz
1 Bernadety Stano, Krakow 2015. Publikacyjnym poklosiem przedsigwzigcia ,,Jan Dorman.
Archiwum otwarte” sg teksty zamieszczone na tamach wspomnianego specjalnego zeszytu
»~Pamietnika Teatralnego” (2019, t. 68, z. 3-4), z ktorych cze$¢ jest autorstwa lub
wspolautorstwa dr Wisniewskiej. Otwarte archiwum Dormana to autorski wstep do zeszytu, w
ktorym badaczka wyjasnia zatozenia projektu i opisuje strukture zbioréw archiwalnych
pozostawionych przez tworcg. Pozostate artykuty to skompilowana razem z dr Tomaszewska
Kronika zycia i tworczosci Jana Dormana (1912—1986) oraz autorskie historycznoteatralne
studium analityczne W laboratorium Fausta. Poza ,Pamigtnikiem Teatralnym” uczona
opublikowala takze tekst Pisanie dla sceny i ,, sceny pisma” Jana Dormana, [w:] Pisanie dla
sceny. Narracje wspétczesnego teatru, pod red. Magdaleny Figzat-Janikowskiej i in., Katowice
2019.

Zarowno wspomniane kalendarium, jak i studium W laboratorium Fausta stanowig
istotny wktad do dorobku historiograficznego i historycznoteatralnego polskiej nauki o teatrze.
Nie ma watpliwosci, iz kalendarium stanowi¢ bedzie podstawowy punkt odniesienia w
biografistyce i w przysztych szkicach poswieconych dokonaniom Dormana. Z kolei wartos$é
studium wynika z faktu, iz autorka kompetentnie przedstawia w nim inspiracje i motywy
faustyczne obecne w tworczosci artysty, a takze z uwagi na to, iz wypelnia ono luke w
badaniach jego dorobku — zawiera bowiem precyzyjny (na tyle, na ile pozwolily na to zrédta)
opis nieanalizowanej wczesniej inscenizacji Fausta Johanna Wolfganga Goethego, ktorej
premiera odbyta si¢ w Teatrze Animacji w Jeleniej Gorze 26 stycznia 1986 roku, a wiec na
niecaly miesigc przed $miercig rezysera (przez co spektakl ten obrést legendg i odbierany byt
jako testament artystyczny Dormana).

Za osiagnigcie uznaj¢ rowniez wezesniejszy tekst habilitantki poswiecony Dormanowi,

., Zatrudni¢ widza” (2015), w ktorym autorka, odwotujac sie do koncepcji postdramatycznosci

/L/L‘-—l"/‘«) 13



w ujeciu Hansa-Thiesa Lehmanna, przekonujaco dowodzi tezy o nowoczesnosci idei
teatralnych artysty oraz tego, iz ,,Przedstawienia i eksperymenty Jana Dormana to wazny w
polskim teatrze 2. potowy XX wieku przyklad tworzenia strategii teatralnych odnawiajacych
performatywna moc teatru” (s. 205).

W odniesieniu do analiz tworczo$ci Dormana autorstwa dr Wisniewskiej sformutuje
jedng uwage krytyczna. Rozwazania poswigcone paralelom Jan Dorman — Jerzy Grotowski,
ktore pojawiaja sie w jej tekscie z 2013 roku, wiele by zyskaly, gdyby autorka uwzglednita role,
jakg odegraly (tak wazne dla Dormana) wyliczanki i zabawy dziecigce w Apocalypsis cum
figuris Teatru Laboratorium (1969), o czym kompetentnie pisat Mateusz Kanabrodzki w swoim
studium poswigconym temu przetomowemu przedstawieniu, opublikowanym wpierw w
,Dialogu” (1995, nr 8), a nastepnie w autorskiej ksiazce Dzieciecy jezyk teatru (L6dz 1997).

Ogodlinie rzecz ujmujac, badaczka bardzo dobrze orientuje si¢ zarowno w kwestiach
historyczno-, jak i teoretycznoteatralnych oraz performatycznych. Nie przytlacza jednak
czytelniczek i czytelnikow swoich tekstow zagadnieniami metodologicznymi i siega tylko po
te narzedzia z nowoczesnego warsztatu performatyczno-teatrologicznego, a takze z innych
dziedzin wspodtczesnej humanistyki (np. medioznawstwa), ktére moga okazac si¢ przydatne do
jak najlepszego przeanalizowania i zinterpretowania przez nig danego problemu czy zjawiska.
Uczona w swoich artykutach czgsto po precyzyjnym naszkicowaniu teoretycznej ramy
przechodzi do prezentacji i analizy bardzo dobrze dobranego, interesujacego materiatu
egzemplifikacyjnego, umiejetnie w ten sposob ukonkretniajac swoje ogdlne rozwazania i
wzmacniajac site argumentacji. Jej artykuly cechuja si¢ jednak nie tylko wyrazistoscia
kompozycji, lecz nade wszystko naukowsa rzetelnoscia, klarownoscig refleksji i czytelnoscia
dyskursu. Ten ostatni pozbawiony jest u niej zbednego akademickiego zargonu — rozwazania
prowadzone sg tu przystepna, a jednoczesnie bogata polszczyzna, gdyz nade wszystko liczy si¢
dla habilitantki jasnos¢ mys$li 1 komunikatywno$¢ wypowiedzi. Z duza doza
prawdopodobienstwa mozna zatozy¢, iz ten — ze wszech miar godny polecenia — styl uprawiania
nauki stanowi pochodng dtugofalowego bezposredniego kontaktu z zywym teatrem, jaki miata
i ma habilitantka, w tym jego wspoltworzenia, a takze wymiany mysli i wspdtpracy z widzami,
nade wszystko dzieciecymi i mtodziezowymi.

Reasumujgc, artykuly naukowe habilitantki — cechujace si¢ rzetelnoscig, duzym
znawstwem tematu i umiejetnym wykorzystaniem najnowszych zdobyczy metodologicznych
teatrologii, performatyki oraz innych dziedzin humanistyki — posiadajg duza warto$¢ naukowa

i wzbogacaja dorobek polskiej nauki o teatrze.
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5.

Monografia Archipelag indywidualnosci. Solowe teatry performeréw wspdldziatajgcych z
materig to bez watpienia najistotniejsze jak dotad naukowe dokonanie habilitantki. Nie mam
watpliwosci, ze ta nowatorska ksigzka okaze sie¢ wazna nie tylko dla uprawianych w Polsce
badan szeroko pojmowanego teatru lalkowego/animacji/materii, ale takze dla polskiej nauki o
teatrze jako takiej. Decyduje o tym nie tylko fakt, iz autorka wypetnita luke w wiedzy o
istotnych zjawiskach polskiego teatru powojennego (w tym najnowszego), ale takze to, w jaki
sposob tego dokonata.

Habilitantka podjela si¢ przebadania nieanalizowanych wczesniej — w ogoéle lub na taka
skale — jednoosobowych prac polskich artystow i artystek teatru, ktorzy ,uczynili lalki,
przedmioty, materi¢ partnerami swojej solowej wypowiedzi teatralnej” (s. 10). Wyszia bowiem
z zalozenia, Ze to te wlasnie praktyki ,,stanowia przyktady intrygujacych przekroczen gatunkow
sztuki 1 lokuja si¢ w awangardach artystycznych XX wieku” (s. 9). Mowa o autorskiej
dziatalnosci awangardowej, eksperymentalnej lub/i laboratoryjnej Andrzeja Dziedziula,
Grzegorza Kwiecinskiego, Tadeusza Wierzbickiego i Adama Walnego, a takze o autorskich
monodramach lalkarek — Agaty Kucinskiej, Anny Skubik, Natalii Sakowicz i Anny
Makowskiej-Kowalczyk, wspottworzacych ,,zwrot kobiecy”, ktéry — jak udowodnita dr
Wisniewska — dokonat si¢ w szeroko pojmowanym polskim teatrze lalkowym na poczatku tego
stulecia. Celem, jaki postawila sobie badaczka, bylo ,,sproblematyzowanie wielorodnych
formut solowego teatru, ktory rodzi si¢ ze wspétdziatania cztowieka z materia, i ukazanie ich
na tle procesow ksztattujacych praktyki teatralne w Polsce i na $wiecie oraz w kontekscie
przemian sztuki w XX i XXI wieku” (s. 10).

Aby tego dokonaé, zdecydowata si¢ postuzy¢ narzedziami historycznoteatralnymi,
wzbogacajac je o kategorie wypracowane na gruncie performatyki (przede wszystkim przez
Marvina Carlsona, Erike Fischer-Lichte i Richarda Schechnera) i tzw. nowego lalkarstwa (np.
przez Johna Bella, Claudi¢ Orenstein i Dassi¢ Posner) oraz o koncepcje pojawiajace sie w
dyskursie nowomaterialistycznym. Tak skalibrowane podejscie pozwolito spojrzeé na szeroko
rozumiany teatr lalek w nowy — nieantropocentryczny — sposéb. Zmiana optyki umozliwila z
kolei dostrzezenie autonomicznej sprawczosci lalek, przedmiotow i materii oraz rozpoznanie
ich ,,zdolno$[ci] generowania performansu artystycznego, wreszcie wytwarzanych przez nie
modelow relacji” (s. 34).

W efekcie otrzymaliSmy pionierska pracg, ktéra doglebnie rozpoznaje historie i
specyfike weczesniej nieprzebadanych (gruntownie lub w ogdle) zjawisk oraz upowszechnia w

polskim obiegu teatrologicznym i — szerzej — humanistycznym zagadnienia takie, jak:
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sontologiczna  hybrydycznos¢  sztuki lalkarskiej, performans ludzko-materialno-
technologiczny, sprawczo$¢ materii, emergencja wizualnosci, percepcyjna wielostabilnos¢™
(autoreferat, s. 3). Co wigcej, dr Wisniewska nie tylko z powodzeniem postuzyta si¢ kategoria
performing objects (performujace przedmioty), wprowadzong do dyskursu teatrologicznego
przez Franka Proschana na poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku, ale takze wypracowata
wlasne pojecie: ,teatr wspotdziatania z materia”, przez co poszerzyta i doprecyzowala jezyk
opisu teatru lalkowego/animacji/materii, ktéry moze by¢ z powodzeniem wykorzystywany w
przysztych pracach badawczych.

Swoja monografi¢ habilitantka podzielita na sze$¢ rozdzialéw, z ktorych hybrydyczny
rozdzial pierwszy zdaje sprawg¢ ze stanu badan, stwarza rame¢ teoretyczno-historyczng i
dostarcza narzedzi i jezyka opisu dla nastepujacych dalej czterech szczegdtowych studiow
przypadkoéw (case studies). Ostatni rozdzial poswigcony jest solowemu teatrowi lalkarek w
Polsce w XXI wieku — cho¢ i on osadzony zostat w kontekscie historycznym.

Taka kompozycja pracy jest czytelna, cho¢ — jak sadz¢ — monografii wysztoby na dobre,
gdyby odrobing inaczej zorganizowany zostal material zawarty w pierwszym rozdziale,
niepotrzebnie laczacym dwa zupelnie rdézne ujecia — teoretycznoteatralne i
historycznoteatralne. Praca zyskataby w moim odczuciu wigksza kompozycyjng przejrzystosc,
gdyby rozwazania dotyczace tych dwoch spraw i porzadkéw dyskursywnych umieszone
zostaly w osobnych, silniej wyodrgbnionych czesciach.

W tym miejscu pozwole sobie na wtret, ktdry by¢ moze przyczyni si¢ do wzbogacenia
dyskursu teoretycznego dotyczacego teatru lalek. Otéz widzom indonezyjskiego teatru cieni
wayang kulit, ktory habilitantka kilkakrotnie przywotluje w konteks$cie rozwazan o ,,emergencji
wizualnosci”, zdarza si¢ podziwia¢ animacyjny kunszt dalanga (animatora, mistrza ceremonii),
nie tylko ogladajac cienie rzucane na ekran przez skorzane azurowe lalki, ale takze — niekiedy
— obserwujac prace lalkarza za ekranem. To oczywiscie komplikuje kwestie teoretyczne
dotyczace ,,wydarzenia przekraczajacego to, co widzialne, rozgrywajacego si¢ na granicy
materialnego i niematerialnego” (s. 189). Drugi przyktad, jaki chciatbym przywotac, powiazaé
mozna z hybrydycznoscia ,,przedmiot-cztowiek”, ktora wielokrotnie rozpoznawata w
odniesieniu do teatru lalkowego habilitantka, rdwniez na kartach swojej monografii. W
tradycyjnym teatrze japonskim kabuki istnieje forma nazywana ningyo-buri, obejmujaca
wystepy aktora (zwyczajowo mezczyzny w roli kobiecej — tzw. onnagata), grajacego lalke
animowang przez wykonawcow drugoplanowych, ktérych dziatania i ubiér wzorowane sg na
dzialaniach i ubiorze animatorow tradycyjnego teatru lalkowego bunraku/ningyo-joruri.

Konwencja ta wylonita sie, aby uatrakcyjni¢ przedstawienie kabuki i daé mu przewage w
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rywalizacji o widzow, jaka toczyla si¢ pomigdzy ta forma teatru a bunraku/ningyo-joruri (o
czym pisata u nas Estera Zeromska w drugim tomie swojej monografii Japoriski teatr klasyczny.
Korzenie i metamorfozy, Warszawa 2010). Co ciekawe, po t¢ wlasnie forme siegneta francuska
innowatorka teatralna Ariane Mnouchkine w wyrezyserowanym przez siebie w Théatre du
Soleil w 1999 roku przedstawieniu Tambours sur la digue, sous forme de piece ancienne pour
marionneltes jouée par de acteurs (Bgbny na tamie. W formie starej sztuki dla marionetek
granej przez aktor6w), nastepnie — w 2002 roku — sfilmowanym (zob. Magdalena Hasiuk Teatr
storica. Od rewolucji na koztach do odysei uchodécéw, Warszawa 2016). Przyktad ten pozwala
— jak sadzg — jeszcze inaczej spojrze¢ na relacje zachodzaca pomiedzy sktadowymi
wspomnianej dwdjni ,,przedmiot-cztowiek”.

Idace w dalszej czesci ksigzki precyzyjne opisy, drobiazgowe analizy i poglebione
interpretacje prac Dziedziula, Kwiecinskiego, Wierzbickiego i Walnego uporzadkowane
zostaly chronologicznie, co pozwolito ,,w syntetyczny sposob zaprezentowaé tworczosé
omawianych artystéw na tle procesow zachodzacych rownolegle w réznych dziedzinach teatru
iinnych sztuk performatywnych w Polsce i na $wiecie” (s. 15). Ostatecznie te cenne poznawczo
studia, zawierajagce dodatkowo szereg ustalen stwarzajacych kontekst dla dziatalnosci
wspomnianych twércow, pomdc moga w ocenie ich dokonan nie tylko z perspektywy historii
teatru lalek, ale szerzej — teatru polskiego i Swiatowego.

Ostatni rozdziat jest inny — taczy panoramiczne ujecie solowych dziatan lalkarek w
teatrze polskim (gltéwnie — cho¢ nie wylgcznie — najnowszym) ze szczegdtowymi studiami
jednoosobowych dokonan czterech performerek wspotdziatajgcych z materig (wedtug formuty
dr Wisniewskiej). (Nawiasem mowigc, zastanawiam sie, dlaczego w tytule ksigzki mowa jest
wylacznie o ,,performerach”, skoro publikacja uwzglednia perspektywe feministyczng, a
feminatyw ,,performerka” pojawia si¢ w niej wielokrotnie.) Przyznam, Ze ta cze$é monografii
nie do konica mnie usatysfakcjonowata, gdyz nie miatem pewnosci, jakimi kryteriami kierowata
si¢ autorka przy wyborze analizowanych prac (analizowanych — dopowiem — fachowo i
interesujaco). Badaczka skupita si¢ na spektaklach autorskich stworzonych i wykonywanych
przez kobiety jednoosobowo. Tych jednak byto w omawianym okresie wiecej — zresztg dr
Wisniewska o tym wspomina, wskazujac na prace Jolanty Goéralczyk czy Eweliny Ciszewskiej
(s. 57). Nic nie ujmujac dokonaniom Kucinskiej, Skubik, Sakowicz czy Makowskiej-
Kowalczyk, ale czy w przypadku artystek, ktore — tak jak one — stworzyly jedynie kilka
jednoobsadowych spektakli (czasem zaledwie dwa), mozna juz mowi¢ o powstaniu autorskiego

teatru? Mam watpliwosci.
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Zwraca tez uwagge fakt, iz ksiazka pozbawiona jest podsumowania i konkluzji. Lepiej
byloby moim zdaniem ograniczy¢ analizy zawarte w rozdziale ostatnim do dominujgcego w tej
czeSci  rozwazan  tematu  (tzn. ,zwrotu  kobiecego” w  polskim teatrze
lalkowym/animacji/materii), a uwagi dotyczace ewentualnych perspektyw rozwojowych
solowych prac powstajacych w tego typu teatrze przesung¢ do — wyodrebnionego —
zakonczenia.

Na koniec wskazg pare niedociagnie¢ jesli chodzi o redakcje ksigzki, ktora w kilku
miejscach powinna by¢ staranniejsza. Kilkakrotnie brakuje w niej niezbednych danych
bibliograficznych (opatrzenia przypisem domaga si¢ np. przywotanie elementéw koncepcji
Michela Foucaulta na s. 312; ten sam problem pojawia si¢ na s. 325, gdzie brak jest odnosnika
do ,,aktu oddania” w ujeciu Cariad Astles; a takze na s. 326, gdzie przydatby sie przypis we
fragmencie przywotujacym refleksje Maurice’a Merleau-Ponty’ego). Poza tym krétki biogram
Anny Skubik niepotrzebnie w moim przekonaniu zawedrowat do przypisu (s. 304), skoro to
tworczosci tej wlasnie artystki poswigcony zostal ten fragment rozwazan. I dalej: przedmioty
pojawiajace si¢ w teatrze Tadeusza Kantora okreslone zostaly raz jako ,,ubogie” (s. 25), innym
razem jako ,.biedne” (s. 132). Zwazywszy na specyfik¢ uzycia przymiotnika ,,biedny” przez
Kantora i ,,ubogi” przez Ludwika Flaszena i Jerzego Grotowskiego, warto byloby zachowaé
wieksza precyzj¢ w doborze sformutowan. Na s. 99 wkradly si¢ dwa btedy faktograficzne —
autorem 7Tragicznych dziejow doktora Fausta nie byt oczywiscie Goethe, lecz Christopher
Marlowe, poza tym w momencie premiery tego przedstawienia opolski teatr prowadzony przez
Grotowskiego i Flaszena nazywat si¢ Teatr Laboratorium 13 Rzedow (a nie Teatr 13 Rzedow).
Nie jestem tez pewny, czyja pami¢¢ ma na mysli autorka, gdy uzywa generalizujacego zaimka
,»hasza” w odniesieniu do pamigci o ,,zapgtlony[ch] obraz[ach] medialnego przekazu tragedii z
11.09.2001 roku w Nowym Jorku” (s. 155). Nie wiem ponadto, do czego odnosi sie¢ wyrazenie
»azjatycki teatr lalek™ (s. 36), ktére zdecydowanie domaga si¢ doprecyzowania (lub choéby
zastosowania liczby mnogiej), zwazywszy na mnogos¢ form i odmian teatru lalkowego w Azji.
Na s. 153 dr Wisniewska pisze: ,,Trzeba zaznaczy¢, ze artysta [Grzegorz Kwiecinski] urodzit
si¢ ponad dekad¢ po wojnie (rocznik 1957) i nalezy juz do pokolenia, ktore nie doswiadczyto
wojny, ale za to wzrastato w warunkach szczegélnie intensywnej transmisji pamigci o traumie
czasu zaglady, zanurzone byto w emocjach, obrazach i narracjach o tragicznym losie jednostek
1 zbiorowosci w czasie wojny”. Jesli dobrze rozumiem, stowo ,zaglada”, zapisywane w
przytoczonym zdaniu matg litera, odnosi sie do Zaglady Zydéwek i Zydoéw podczas drugiej
wojny Swiatowej. Jesli tak jest w istocie, to w $wietle ustalen poczynionych przez Grzegorza

Niziotka i zaprezentowanych w jego przetomowej ksiazce Polski teatr Zaglady (Warszawa
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2013) trudno méwic o ,,szczegdlnie intensywnej transmisji pamigci o traumie czasu zagtady”,

jaka rzekomo miata si¢ dokona¢ w polskim spoteczenstwie powojennym. Mowié raczej wypada

o uruchomieniu skomplikowanych mechanizméw wyparcia traumatycznych do§wiadczen.
Chcialbym zaznaczy¢, iz te drobne uchybienia niczego nie ujmujg wartosciowej

publikacji dr Marzenny Wisniewskiej ani nie obnizajg mojej wysokiej jej oceny.

6.

Przedstawiony przez dr Marzenng Wisniewska dorobek naukowy, a w szczegdlnosci jej
autorska rozprawa habilitacyjna zatytutowana Archipelag indywidualnosci. Solowe teatry
performerow wspoéldziatajgcych z materig (Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika, Torun 2022), wnosi istotny wktad do nauki o teatrze i spelnia wymagania okreslone
w art. 219 ust. 1 pkt 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz. U. 22018 1., poz. 1668 z pdzn. zm.).

Dorobek ten pozwala tez z calg moca stwierdzic, iz w osobie dr Marzanny Wisniewskiej
mamy do czynienia z badaczkg dojrzata, madra, pracowita i rzetelng — znakomicie
przygotowang do samodzielnego prowadzenia pracy naukowej w dziedzinie nauki o teatrze.
Ponadto, dr Marzenna Wisniewska to uczona potrafiaca jak mato kto w polskim srodowisku
teatrologicznym budowaé silne wigzi pomiedzy réznymi wymiarami praktyki teatralnej i
dociekan naukowych, w tym namystu teoretycznego.

W zwigzku z powyzszym z pelnym przekonaniem wnosz¢ o dopuszczenie habilitantki,

dr Marzenny Wisniewskiej, do dalszych etapow procedury habilitacyjne;j.
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Prof. dr hab. Grzegorz Zidtkowski Poznan, 11 kwietnia 2023
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