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Recenzja osiggnigc naukowych oraz rozprawy habilitacyjnej Doktora Sebastiana Dudzika
Jezyk procesu we wspdiczesnej grafice polskiej (Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Toruri 2022) w postgpowaniu o nadanie stopnia naukowego doktora

habilitowanego

Doktor Sebastian Dudzik uzyskat stopief doktora nauk humanistycznych w zakresie historii
sztuki w 2006 roku na podstawie rozprawy doktorskiej Kultura dworu biskupiego i mecenat
artystyczny Hieronima Rozrazewskiego (1546-1600), napisanej pod kierunkiem Prof. dr. hab.
Zygmunta Wazbiriskiego i obronionej na Wydziale Historycznym Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Od 1999 roku Habilitant jest zwigzany zawodowo z Katedra Historii
Sztuki i Kultury na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. W
latach 1999-2007 byt zatrudniony tamze na stanowisku asystenta; od 2007 roku — na
stanowisku adiunkta. Zainteresowania naukowe Doktora Sebastiana Dudzika obejmuja dwa
gtéwne obszary — sztuke nowozytna i wspétczesna. Pierwszy obszar jest zwigzany z tematyka
rozprawy doktorskiej, a wczesniej pracy magisterskiej pt. Mszaly biskupa Hieronima
Rozrazewskiego jako swiadectwo osobowosci fundatora oraz lokalnej tradycji w kosciele
potrydenckim (1546-1600). W 1998 roku Sebastian Dudzik uzyskat tytut magistra ochrony
débr kultury w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. W obszar zainteresowan sztuka nowozytna wpisuje sie kilka publikacji
Habilitanta, ktére ukazaty si¢ po uzyskaniu stopnia doktora, a stanowiace poktosie badan
nad mecenatem biskupa Hieronima Rozrazewskiego, m.in. artykut Kultura muzyczna w
kosciotach diecezji wroctawskiej i na dworze biskupim w czasach Hieronima Rozrazewskiego
(,Muzyka”, 2007) czy opublikowany w 2018 roku w czasopiémie ,Archiwa, Biblioteki i Muzea
Koscielne” artykut , Theatrum urbium italicarum” Pietra Bertellego — przedsiewziecie
wydawnicze biskupa Hieronima Rozrazewskiego podczas jego podrozy do Rzymu (zgodnie z
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przyznano 100 pkt). W 2017 roku Doktor Sebastian Dudzik opublikowat réwniez kontynuacje
badarh nad nowozytnym mecenatem, czyli artykut Gdanrskie zlecenia biskupa Hieronima
Rozrazewskiego. Przyczynek do rozwazari na temat klienteli introligatora S.5. w tomie
Introligatorzy i ich klienci (red. Arkadiusz Wagner, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, 2017), szkoda jednak, ze te badania prowadzone w ramach pracy nad
doktoratem i kontynuowane po 2006 roku nie zostaty opublikowane w formie monografii
naukowej. Uzupetni¢ nalezy, ze przed uzyskaniem stopnia doktora, w latach 2001-2004
Habilitant byt wspétredaktorem pieciu toméw materiatéw z sesji naukowych poswigconych
sztuce nowozytnej a organizowanych przez Uniwersytet Mikotaja Kopernika (cztery tomy
wraz z Prof. Tadeuszem J. Zuchowskim, jeden wspétredagowany z Prof. Krystyng Zielifiska-
Melkowskg) oraz autorem dwadch artykutéw opublikowanych w tychze tomach.

Po uzyskaniu stopnia doktora w 2006 roku Habilitant opublikowat trzy monografie
odzwierciedlajgce jego zainteresowania polska sztuka wspdtczesng: Jerzy Grabowski: Artist
and the Universe, przet. tukasz Mojsak, Anna Bednarczyk (Apostolicum Wydawnictwo Ksigzy
Pallotynéw Prowincji Chrystusa Kréla, Zabki 2012); Antoni Starczewski: artysta i uniwersum /
Artist and the Universe, przet. Szymon Nowak (Fundacja 9/11 Art Space, Poznan 2014) oraz
zgtoszong jako gtéwne osiggniecie monografie Jezyk procesu we wspofczesnej grafice polskiej
(Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2022). Monografie
Jerzego Grabowskiego oraz Antoniego Starczewskiego to przyktady opracowan biograficzno-
krytycznych na podstawie badan w muzeach i instytucjach kultury. W monografii
Starczewskiego Habilitant prezentuje dziatalno$é artysty w obszarze ceramiki, tkaniny
artystycznej, ale i grafiki warsztatowej, zwracajgc uwage na multiplikacje elementéw
kompozycyjnych. Watki te powracaja w kolejnych publikacjach, np. w tekscie do katalogu
Antoni Starczewski, Idea zapisu linearnego (red. Marta Kowalewska, Grzegorz Musiat,
Centralne Muzeum Widkiennictwa w todzi, 2022), a takze w monografii Jezyk procesu we
wspofczesnej grafice polskiej.

Po uzyskaniu stopnia doktora Habilitant byt wspétredaktorem (z Magdaleng
Maciudzinskg-Kamczycka) tomu Hybrydowosé w grafice. Medium w poszukiwaniu swego
czasu i sensu (Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2020) oraz redaktorem publikacji
Tozsamos¢ i tradycja w grafice. Materiafy sesji naukowej (Galeria Sztuki Wozownia, Torun
2009). Tomy te stanowity efekty konferencji naukowych zorganizowanych przez Habilitanta
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Dudzik opublikowat 23 artykuty w tomach pod redakcja, w tym dwanascie w wydawnictwach
naukowych i muzealnych z aktualnej listy Ministerstwa Edukacji i Nauki (Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie,
Muzeum Narodowe w Gdarsku, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Akademia Sztuk Pigknych
w Katowicach, Wydawnictwo Naukowe Semper). W latach 2007-2021 opublikowat
dodatkowo 21 artykutéw w czasopismach, w tym pigé w czasopismach uwzglednionych w
aktualnym wykazie Ministerstwa Edukacji i Nauki (,Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne”,
,Muzyka”, ,Sztuka i Dokumentacja”, ,Zeszyty Artystyczne”), jeden w ,Studia Waweliana”
(wydawca: Zamek Krélewski na Wawelu), jeden w czasopiémie wydawanym przez Akademie
Sztuk Pieknych w Warszawie (,Aspiracje: Pismo Warszawskich Uczelni Artystycznych”), a
pozostate — wpisujace sie¢ w krytyke artystyczng — w magazynie ,Artluk. Sztuka na Spad”,
wydawanym przez Stowarzyszenie Kulturalne ARTES w Poznaniu.

W latach 2007-2022 Habilitant wygtosit referaty na osiemnastu konferencjach, w tym
szeéciu miedzynarodowych organizowanych w Polsce, w wigkszosci poswigconych grafice;
nie ma w dorobku naukowym prezentacji na arenie migdzynarodowej. W doborze tematow
konferencji i wystapier widaé¢ jednak wyrazne ukierunkowanie zainteresowan badawczych.
Wykaz organizatoréw konferencji, w ktérych uczestniczyt Habilitant, $wiadczy o specyfice
badari nad polska grafika wspétczesna. W wigkszoéci badania te sg potaczone z namystem
nad wspétczesna praktyka artystyczng nauczang na wydziatach grafiki, np. w Akademii Sztuk
Pieknych w todzi, Warszawie, Katowicach czy Poznaniu. Doktor Sebastian Dudzik z duza
konsekwencja prezentowat referaty na konferencjach tematycznych, organizowanych przez
oérodki zajmujace sie grafika, co niewatpliwie przyczynia si¢ do znaczacej rozpoznawalnosci
dorobku Habilitanta w tym obszarze. Wspomnie¢ nalezy np. jego udziat w migdzynarodowe;j
konferencji naukowej Metodologia, metoda i terminologia grafiki i rysunku. Teoria i
praktyka, zorganizowanej przez Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego
(2010), ktérej poktosiem jest publikacja prezentujaca najwazniejsze nurty badawcze grafiki
dawnej i nowoczesnej. Ostatnio, w 2022 roku Habilitant wyglosit referat na
miedzynarodowym sympozjum naukowym tddzka grafika — specyfika i kontekst. 50. lat
Katedry Grafiki Artystycznej zorganizowanym przez Akademig Sztuk Pigknych im.
Wiadystawa Strzemiriskiego w todzi. Po uzyskaniu stopnia doktora Habilitant otrzymat
stypendium Fundacji Lanckororiskich na przeprowadzenie kwerendy w archiwach rzymskich i
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na zaproszenie Instytutu Polskiego. Kontakty zagraniczne Habilitanta zwigzane s3 przede
wszystkim z dziatalnoscia kuratorska i krytyczno-artystyczng, a takze cztonkostwem (od 2016
roku) w Stowarzyszeniu Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie. Habilitant nie
uczestniczyt w projektach naukowych finansowanych ze érodkéw  krajowych (np.
przyznawanych przez Ministerstwo Edukacji i Nauki, Narodowe Centrum Nauki) czy
zagranicznych; nie ma w dorobku prezentacji na konferencjach naukowych organizowanych
poza Polska.

Istotne w kontekécie zainteresowan naukowych Habilitanta jest jego cztonkostwo w
zespotach eksperckich i stafa wspotpraca w  zakresie organizacji najwazniejszych,
konkursowych przegladéw sztuk graficznych odbywajacych sie w Polsce. W 2011 roku
Habilitant byt cztonkiem jury konkursowego i komitetu organizacyjnego ,Imprint”
Miedzynarodowego Triennale Sztuk Graficznych im. Tadeusza Kulisiewicza w Warszawie, W
2012 i 2015 roku — czfonkiem jury konkursowego Triennale Grafiki w Katowicach, a w latach
2015-2018 — cztonkiem Rady Programowej tegoz Triennale. W 2022 roku byt cztonkiem
kapituty nagrody Arti Optimae Merenti, konkursu graficznego organizowanego przez
Muzeum Nadwiélariskie w Kazimierzu nad Wista we wspotpracy ze Stowarzyszeniem
Intergrafia. Od 2016 roku Doktor Sebastian Dudzik jest cztonkiem (prezesem) Stowarzyszenia
Integrafia, jak réwniez cztonkiem Stowarzyszenia Migdzynarodowe Triennale Grafiki w
Krakowie. Udziat Habilitanta w konferencjach naukowych oraz w gremiach konkursowych
cyklicznych wystaw poéwieconych grafice uznaje¢ za aktywnoéé naukowa i organizacyjna,
ktéra éwiadczy o bardzo dobrej znajomosci  réznorodnych, lokalnych $rodowisk
wspbtczesnych polskich artystéw-grafikow. W dziatalnoéé organizacyjng o znaczacym
wptywie na obszar badan naukowych wpisuje sig réwniez aktywnoé¢ Habilitanta jako
kuratora wystaw polskiej sztuki wspoétczesnej. W 2013 roku byt on kuratorem wystawy w
ramach X| Biennale Sztuki Graficznej Krajow Nadbattyckich w Kaliningradzie. W polskich
instytucjach kultury prezentowat projekty kuratorskie czterokrotnie: w katowickim Rondzie
Sztuki (2015), w Galerii Sztuki Wspotczesnej Elektrownia w Czeladzi (2019) oraz w torunskiej
Galerii Sztuki Wozownia (2021, 2022). Wiedze o warsztacie graficznym popularyzowat w
latach 2014-2022 w ramach wyktadéw goécinnych w Galerii Sztuki Wozownia, Muzeum
Narodowym w Warszawie, Bydgoskim Centrum Sztuki, Muzeum Narodowym w Poznaniu.

Jako gtéwne osiagnigcie, zgodnie z art. 219 ust. 1. pkt 2a Ustawy z dnia 20 lipca 2018
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naukowag Jezyk procesu we wspofczesnej grafice polskiej (Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torur 2022, ss. 422). Jedng z zalet rozprawy jest jej
przejrzysta struktura czyli podziat na cztery gtéwne czesci odzwierciedlajgce materialne
aspekty i etapy powstawania obrazu graficznego. Jak zaznacza sam Autor, podjety zostat tu
watek zasygnalizowany juz przez Dorote Folge-Januszewska, czyli dwoistoéci dzieta
graficznego, ktérego materialnym urzeczywistnieniem jest nie tylko powielanie odbitki lecz
takze matryca (s. 18). We Wprowadzeniu docenié nalezy opis i analize filmu Marka
Glinkowskiego Jak to jest zrobione? (2012) stanowiacego refleksje nad warsztatem i
statusem wspétczesnej grafiki, jak réwniez inspirujgcego rozwazania Habilitanta na temat
procesu twoérczego w grafice. We Wprowadzeniu otrzymujemy dos¢ przekonujace
wyjasnienie tytutowego ,jezyka procesu” oraz podkreslenie gtéwnego problemu
badawczego czyli ,nakreélenia obrazu wspétczesnej polskiej grafiki obserwowanej przez
pryzmat dziatari wykraczajacych poza standardowe, tradycyjne wykorzystanie procesu” (s.
16). Ten problem jest konsekwentnie omawiany w kolejnych rozdziatach, a kulminacja
owego wyjscia poza tradycyjny proces tworczy jest analiza instalacji graficznych (np. Bloku
Grzegorza Harderka z 2015 roku) w czwartym rozdziale monografii. Pewien niedosyt
pozostawia we wstepie doéé skrétowe omoéwienie stanu badari, poswiecone przede
wszystkim polskim publikacjom, a takze naszkicowanie perspektyw rnetodologicznych, choé
za przekonujace — jednak nie w petni wykorzystane w dalszych czeéciach rozprawy — tropy
uznaje wprowadzenie do refleksji o procesie graficznym rozwazarn Georges’a Didi-
Hubermana (interesujace bytoby zestawienie jego pojgcia ,potfaci” malarskiej z
~tkankowoscig farby”, o ktérej pisze Habilitant), czy elementéw antropologii obrazu Hansa
Beltinga (s. 13-16).

W czesci |. Matryca w procesie. Zmiany statusu i rézne poziomy obecnosci, Habilitant
wydobywa matryce ,z cienia” (s. 28), ,ujawnia” ja (s. 80) z procesu powstawania dzieta
graficznego i historycznej refleksji nad jej statusem jako podtoza i rzeczy, zZwracajac uwage na
odmienne sposoby potraktowania materiatu matrycy — drewna i metalu. Przekonujacym
watkiem w tej czeéci jest np. argument o przetamywaniu ,tendencji eliminowania éladéw
matrycy na rzecz eksponowania autonomicznej natury powstajacego z niej obrazu” (s. 35).
Trafne w tym kontekécie jest przywotanie w monografii »rzezbiarskiego” oraz
»naskérkowego” sposobu opracowania drzeworytniczego klocka jak i powrotu pod koniec
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tym tle Autor omawia kilka starannie wybranych dziet polskich grafikéw z lat szes$édziesigtych
i siedemdziesiatych XX wieku (np. prace Heleny Krazowskiej-Knotowej, Stanistawa
Dawskiego, Jerzego Piotrowicza), ale tez uwypukla wspétczesne kontynuacje podobnego
traktowania matrycy, np. w drzeworytach Bogdana Migi (ASP w Krakowie) i Michata
Rygielskiego z UMK w Toruniu (s. 45-46). W czesci pierwszej odnalez¢ mozna tez niekiedy
bardziej rozbudowane i wnikliwe analizy poszczegdlnych dziet; do takich zaliczytabym analize
drzeworytu Matka (1960) Krystyny Wréblewskiej (s. 50-52). Lektura juz pierwszej czesci
monografii nie pozostawia watpliwosci co do tego, ze Autor jest bardzo dobrze zaznajomiony
z twérczoécia wielu polskich grafikow reprezentujgcych rézne pokolenia i osérodki
artystyczne; odzwierciedlajg to rowniez jego liczne publikacje krytyczno-artystyczne, eseje
do katalogéw wystaw indywidualnych czy teksty do katalogéw cyklicznych wydarzer, takich
jak rézne edycje triennale grafiki. Przyjecie przez Autora monografii strategii doboru
omawianych dziet — ze wzgledu na réznorodne sposoby traktowania matrycy — jest
ciekawym zabiegiem metodologicznym, cho¢ wystepujacym w literaturze przedmiotu.
Jednak odnosi sie niekiedy wrazenie, jakby przywotywane dzieta istniaty poza czasem i
narracja historyczna, poza politycznymi, spotecznymi i pokoleniowymi uwarunkowaniami
tworczoéci artystycznej w dobie PRL i okresie po transformacji, poza nurtami abstrakcji czy
figuracii, i tak jak gdyby powstawaly niezaleznie od specyfiki szkét i Srodowisk artystycznych
(a przeciez Habilitant pisat w katalogach wystaw np. o torunskiej szkole grafiki). Przyktadem
wspomnianego wyabstrahowania jest doé¢ nagle zestawienie uwag na temat
drzeworytniczej matrycy Jerzego Panka z opisem obiektu graficznego Babilon Il (2008)
Andrzeja Bobrowskiego (s. 84-85). Innym przyktadem zestawienia nazwisk, pozostawionych
bez dookreélenia réznié pokoleniowych czy s$rodowisk artystycznych, jest uwaga: ,Ze
wzgledu na specyfike wykorzystania obiektowego potencjatu matrycy i stosunek do procesu
graficznego chciatbym przywotac tu realizacje czterech twércéw réznych generacji: Andrzeja
Nowickiego, Jarostawa Sierka, Michata Rygielskiego oraz Macieja Januszewskiego” (s. 88).
Nadmienie jednak, ze Kula Koheleta Andrzeja Nowickiego (2014) stanowi w kontekscie
argumentu Habilitanta bardzo dobrg ilustracje rzezbiarskiego a nawet performatywnego
charakteru matrycy-obiektu we wspdtczesnej grafice przekraczajgcej granice tradycyjnie
definiowanego medium (do kwestii performatywnego potencjatu grafiki — procesu
drukowania — Autor powraca w. czeéci drugiej, s. 180-210). Tak wigc rozumiem przyjeta w
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procesu”, niemniej jednak brakuje niekiedy chronologicznej systematyzacji omawianych
zjawisk czy namystu nad kategorig ,wspédtczesnej sztuki polskiej”, réwniez zawartej w tytule
monografii. Dobér dziet wzmiankowanych w czesci pierwszej wskazywatby na to, ze tytutowe
okreélenie ,wspdtczesna” odnosi sie wtasciwie do wszelkich zjawisk w polskiej grafice od lat
szeéédziesiatych XX wieku. Ale przeciez czym innym byta ,wspbtczesnos¢” np. dla Ireny
Jakimowicz publikujacej w 1975 roku tom Wspdfczesna grafika polska (zob. przypis 25 w
monografii, s. 49), a czymé innym jest to okreslenie czasowe dla kolejnych pokolen
historykéw sztuki badajacych zjawiska artystyczne XXI wieku.

W drugiej czeéci monografii pt. Druk i slad. Drukowanie, matrycowanie oraz projekcja
jako rézne drogi ujawniania obrazu, Autor analizuje potencjat drukowania uznawanego
dotychczas za ,czynnoéé typowo rzemieslnicza” (s. 115), poszukujac rozwigzan
wykraczajacych poza tradycyjne pojmowanie relacji migdzy matryca a odbitka w tworczosci
graficznej polskich artystéw. Trafnie wyeksponowana zostata w tej czesci kwestia
multiplikacji, np. w odniesieniu do kompozycji Andrzeja Dudka-Diirera, Krystyny
Piotrowskiej, Violi Tycz, Tomasza Barczyka i Judyty Bernas, cho¢ — podobnie jak w pierwszej
czesci monografii — mam wrazenie, ze rozwazania o formalno-technicznych strukturach dziet
(,aspektach technicznych”, s. 128) przestaniaja niekiedy inne mozliwe warstwy znaczenia i
réznice miedzy nimi. ,Strategia matrycowego powielenia” taczy bowiem tak rézne
znaczeniowo portrety Krystyny Piotrowskiej z literniczymi kompozycjami Tomasza Barczyka.
W czeéci drugiej Autor wprowadza réwniez m.in. pojecie projekcji, ktére uznaje za ,jedno z
oczywistych narzedzi przekazu” we wspétczesnej grafice artystycznej (s. 140). Zwraca on
uwage (doéé pobieznie i skrétowo) na wiele obszaréw znaczenia tego stowa, np. jako
kartograficzne odwzorowanie czy psychologiczny mechanizm obronny, lecz ostatecznie,
omawiajagc m.in. prace Grzegorza Banaszkiewicza (s. 142-149), powraca przeciez do
podstawowego znaczenia jakim jest rzutowanie (na ekran). Docenié jednak trzeba w tej
czeéci monografii wybér dziet, ktére — tak jak np. Sinfonia Varsovia — Ruch obrazu Darka
Gajewskiego (2014) udanie ilustrujg wspétczesne tendencje w grafice polskiej, czyli m.in.
multimedialne instalacje faczace elementy technik graficznych z projekcjami. | tu pozostaje
sie zgodzi¢ z argumentem, ze przyktady te sa przejawem istotnych przeobrazern medium
graficznego, wynikajagcym z ,zastapienia statego wydruku efemeryczna w swej naturze
projekcja” (s. 163). Rozdziat Druk, matrycowanie i performatywnos¢ w sztuce graficznej,
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krakowskich Janusza Kaczorowskiego i Wincentego Dunikowskiego-Duniko. Szkoda, ze nie
uwzgledniono w bibliografii monografii Krzysztofa Siatki, W kierunku sztuki ukrytej. Historia
Janusza Kaczorowskiego (Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakéw
2019) i Neoawangarda w Krakowie. Lata siedemdziesigte (Universitas, 2021). Niemniej
jednak, ,matrycowanie” Kaczorowskiego i Wspdlny druk oddechem Dunikowskiego-Duniko
stanowia tu odpowiedni punkt wyjécia do rozwazan na temat wspoétczesnych kontynuacji
graficznych” performanséw z lat siedemdziesigtych XX wieku. W tym kontekscie za
inspirujace, przywotane przez Autora przyktady uwazam cykl Body Printing Anki Lesniak
(realizowany od 2007 roku) czy 100 dotykéw Zuzanny Dyrdy, instalacje graficzng potgczong z
performansem (2019).

Czeé¢ trzecia, pt. Farba i podktad drukowy. Naskdrek i ciato grafiki, otwierajg uwagi
m.in. o roéznorodnych podktadach drukowych zastosowanych w pracy Roberta
Rauschenberga Ringer (1974), takich jak jedwab, satyna, etamina i papierowa torba (s. 213).
Autora interesujg tu elementy, ktére, jak to okredla, ,odgrywaja wobec obrazu role
stuzebng” (s. 214), czyli materialnoéé¢ farby i podktadu. Stad tez powraca on do analizy
sposobéw drukowania w Czarnych formach (1960) Jana Berdyszaka (nanoszenie farby o
roznej gestosci, wielokrotny zadruk) czy do omoéwienia fakturalnosci dziet Haliny
Chrostowskiej. Czescig procesu graficznego moze tez by¢ wyrabianie podtoza, wytwarzanie
papieru, dodawanie do pulpy réznych sktadnikéw; przyktadami przywotanymi przez Autora
sa prace Marka Jaromskiego czy Doroty Jonkajtis. Jednym z przyktadéw doskonale
ilustrujgcych argumenty zawarte w czesci trzeciej jest cykl Resuscytacja Kamila Zaleskiego.
Analiza specyficznego procesu graficznego — zastapienie farby ptynna czekoladg i drukowanie
na blokach cukru — jest tu potaczona z refleksja na temat funkcji zyciowych cztowieka i cukru
jako zwodniczego zrédta energii (s. 245-247). Osobny, ostatni podrozdziat tej czgsci
po$wiecono transparentnym podktadom drukowym (np. w twdrczosici Ewy Walawskiej czy
Marty Czarneckiej-Tokarz), co daje sie odczytywaé jako przemyslany argument dotyczacy
materialnych aspektéw procesu graficznego i dematerializacji podktadu — przejscie od gestej
pulpy papierowej ku kruchym blokom cukrowym i transparentnym fragmentom pleksi.

Czesé czwarta, Druk jako przystanek przed dalszq drogq. Tkankowe i komponentowe
funkcje odbitki, zawiera analizy wybranych dziet, w ktérych mozna dostrzec wtérne
wykorzystanie odbitki graficznej. | choé mam wrazenie, ze w poréwnaniu z poprzednimi

rozwazaniami o farbie i podktadzie, te cze$¢ charakteryzuje mniejsza spojnos¢ narracji, to



jednak przyjmuje konstatacje Habilitanta, ze ,aspekty technologiczne i techniczne oraz
materiatowe w «recyklingowych» realizacjach graficznych pozostajg najczgsciej poza
zainteresowaniem obserwatoréw i krytykéw wspétczesnego zycia artystycznego” (s. 279).
Wtérne uzycie grafik Autor analizuje m.in. na przyktadzie kilku prac Ewy Kuryluk, ale tez w
odniesieniu do twdrczosci Krzysztofa Kuli, jego obiektéw i instalacji jako form graficznego
obrazowania (s. 292-293), czy autooffsetéw Jana Berdyszaka (s. 298-299). W tej czesci
powraca kategoria instalacji graficznej, ale w nieco innym ujeciu — jako przestrzenna
odmiana kolazu graficznego, komponowanie w przestrzeni prac z wielu odbitek, ,graficzne
puzzle” (s. 310). Otrzymujemy wiec skrupulatne opisy technologiczne oraz analizy obiektow
kinetycznych Mariusza Patki, instalacji graficznych Teodora Durskiego (s. 337-348) czy
Grzegorza Handerka (s. 350-358). W ostatnim podrozdziale czwartej czesci, pt. Graficzny
komponent w grze sztuki, przedstawiono sporo przyktadéw dziet polskich artystéw, w
ktérych — jak wykazuje Autor — wykorzystanie elementéw grafiki czy graficznych proceséw
technologicznych stanowi o ich multimedialnosci. Autor analizuje wigc takie przypadki, ktére
niekiedy zbyt ogélnikowo okreslane s3 mianem ,technik mieszanych”, podejmujac
jednoczesnie wysitek doprecyzowania i dookreslenia graficznych technik, materiatéow oraz
proceséw. | tak, w kregu analiz znalazty si¢ np. prace lzabelli Gustowskiej (pt6tno
éwiattoczute na  konstrukcji drewnianej), instalacja rzezbiarsko-graficzna Andrzeja
Bednarczyka Pole Narcyzéw (odlew, druk, papier, monitory, s. 374-375), czy technologiczne
eksperymenty taczenia technik graficznych z ceramicznymi w twérczosci Matgorzaty ET BER
Warlikowskiej (prace graficzno-rzezbiarskie, powstajgce np. w wyniku przenoszenia odbitki
graficznej na podtoze ceramiczne, s. 378-380).

Podsumowujac uwagi dotyczace rozprawy habilitacyjnej Doktora Sebastiana Dudzika,
jest ona niewatpliwie $wiadectwem bardzo dobrej znajomosci réznych srodowisk polskich
artystow-grafikéw oraz dawnych i wspétczesnych technik i terminologii sztuk graficznych.
Dobrze oceniam ogélna strukture pracy odzwierciedlajgcej proces graficzny (matryca, druk,
farba i podktad, odbitka), co sprawia, ze ksigzka jest wspétczesnym studium materialnosci
grafiki. Doceniam réwniez wybér wielu omawianych dziet, trafnie ilustrujgcych problemy
poruszane w poszczegdlnych czesciach monografii, ktéra zbiera, porzadkuje i rozwija wiele
watkéw podejmowanych juz przez Habilitanta w ciggu jego wieloletnich badarn nad grafika
warsztatowa (zob. np. tom Hybrydowosé¢ w grafice. Medium w poszukiwaniu swego czasu i

sensu). W Zakoriczeniu Habilitant zaznacza, ze jego zamiarem byto przyblizenie specyfiki



warsztatowej wspotczesnej polskiej grafiki (s. 389); przypomnijmy, ze ksigzke otwiera opis
filmu Jak to jest zrobione? Marka Glinkowskiego. Postulat ten zostat zrealizowany, choé
zabrakfo rozwinigcia argumentéw metodologicznych dotyczgcych np. wspétczesnego
przekraczania granic grafiki, ktére przeciez dotyczy wielu innych mediéw. Skoncentrowanie
na warsztacie graficznym jako motywie przewodnim ksigzki postrzegam i doceniam jako
swoistg rewizje ,ikonologicznej triady” (opis, analiza, interpretacja), tak jakby postulowano
konfrontacje historyczno-artystycznych ,wielkich interpretacji” z muzeologicznymi realiami
tzw. technical art history. Wychodzac od skrupulatnych opiséw warsztatu, monografia
Doktora Sebastiana Dudzika naktania historykéw sztuki do powrotu do rudymentéw, do
technik i terminologii sztuk wizualnych, ktére — jak to wykazat Habilitant — wymagaja
zwlaszcza od badaczy sztuki wspdtczesnej nieustannej aktualizacji pojeé¢ opisowych i
kategorii wartosciujacych, niezbednych w dalszych etapach analiz i interpretacji. Pozwole
sobie na koniec na uscislenie kilku kwestii redakcyjnych. Na stronie 60 monografii
pomytkowo podano imig Ryszarda Gieryszewskiego (jako Andrzej; zob. tez poprawnie
zapisane imig w indeksie nazwisk, s. 435). Na stronie 68, w tekscie gtéwnym pojawit sie
»Marian” Opatka, tuz przy opisanej fotografii nr 26: ,Roman Opatka, Z wnetrza ..., 1969”
(zob. tez indeks nazwisk, s. 438). Na stronie 84 w tekécie gtéwnym widnieje ,Jan” Panek,
podczas gdy w odniesieniach do tego passusu znajdziemy poprawne zapisy (przypis nr 61,
monografia Krystyny Kulig-Janarek, Jerzy Panek (1918-2001) Krakéw 2006; indeks nazwisk, s.
439). Friedrich Nietzsche zostat zapisany jako ,Nietsche” — zaréwno w tekécie gtéwnym jak i
w indeksie nazwisk (s. 308 i 438); Autor cytuje tu tekst Janusza J. Cywickiego Zgnieciony
bfekit, towarzyszacy wystawie jego instalacji w Biurze Wystaw Artystycznych / Galerii Sztuki
Wspotczesnej w Przemyslu (2014). Przedstawione powyzej uwagi krytyczne nie wptywaja
jednak ostatecznie na ogdlng pozytywna ocene rozprawy, ktéra stanowi dobrze
ustrukturyzowany przeglad najnowszych zjawisk w polskiej grafice, zawierajacy réwniez
spojne analizy materialnych aspektéw proceséw graficznych.

Bioragc pod uwage zaréwno przedstawione osiagniecia naukowe jak i wskazana jako
gtéwne osiagniecie monografig Jezyk procesu we wspétczesnej grafice polskiej uznaje je za
znaczny wkfad w rozwéj dyscypliny nauki o sztuce. Tym samym stwierdzam, ze Doktor
Sebastian Dudzik spetnia okre$lone w Ustawie wymagania niezbedne do uzyskania stopnia

doktora habilitowanego w dziedzinie nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce.
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