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Recenzja osiggnigcia naukowego w postgpowaniu w sprawie o nadanie stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce dr

Sebastianowi Dudzikowi

Doktor Sebastian Dudzik uzyskal stopien doktora nauk humanistycznych w zakresie historii-
historii sztuki w 2006 roku na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu na
podstawie dysertacji Kultura dworu biskupiego i mecenat artystyczny biskupa Hieronima
Rozrazewskiego (1546-1600). Tematyka zwigzana z rozprawa doktorska stanowita niekiedy
w pozniejszym okresie przedmiot jego badan, ktorych wyniki zostaty opublikowane w kilku
artykutach. Rownolegle doktor Dudzik rozwijat aktywnos$¢ naukows, dydaktyczna,
organizacyjng i popularyzatorska zwigzana z polska grafika wspotczesng. To jej poswiecona
monografia - zatytutowana Jezyk procesu we wspolczesnej grafice polskiej i wydana przez
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu w 2022 roku -
zostata zgloszona jako osiggnigcie naukowe w postepowaniu o nadanie stopnia doktora
habilitowanego, o ktorym mowa w art. 219 ust. [ pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce. Ona tez bedzie stanowila przedmiot recenzji. Przed jej
sformutowaniem chce jednak zwrdcié uwage na charakter aktywnosci naukowej i
pozanaukowej dr Dudzika zwigzanej z grafika, w duzej mierze dlatego, ze znajduje on swoje

odzwierciedlenie we wspomnianej monografii.

Doktor Dudzik od wielu lat zwigzany jest z kilkoma organizowanymi w Polsce imprezami
graficznymi, takimi jak Miedzynarodowe Triennale Kolor w Grafice w Toruniu,
Miedzynarodowe Triennale im. W. Kulisiewicza ,, Imprint” w Warszawie, Triennale Grafiki
Polskiej w Katowicach, Migdzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie. Przygotowuje
teksty do towarzyszacych tym imprezom publikacji, jest odpowiedzialny za sprawy
merytoryczne i organizacyjne, zasiada w jury konkursowym. Prace organizacyjng prowadzi

tez od 2016 roku w ramach stowarzyszenia Intergrafia, ktorego jest prezesem,



odpowiedzialnego miedzy innymi za prace zwiazane z przyznawaniem nagrody dla artysty
zastuzonego w dziedzinie sztuki graficznej Arfi Optimae Merenti. Doktor Dudzik zrealizowat
kilka projektow kuratorskich, m. in. nagrodzong ekspozycj¢ narodowa (prezentacje prac
Mirostawa Pawtowskiego) na XI Biennale Grafiki Krajow Nadbattyckich w Kaliningradzie
(2013), czy zbiorowe wystawy grafikoéw , Codex Mundi. Swiatto. Geneza rzeczy” w2015 w
Katowicach (migdzynarodowa), ~Energia — napiecia” w 2019 w Czeladzi oraz , Lustra.
Odbicia, refleksy i skazy” w 2021 w Toruniu. Opublikowat szereg tekstow w katalogach
monograficznych wystaw polskich grafikow. Wygtosit kilkanascie referatow dotyczacych
grafiki na konferencjach, czesto potem opublikowanych jako artykuty w materiatach
pokonferencyjnych. Byt wspotredaktorem (wraz z Magdalena Maciudzifiskg-Kamczycka)
jednej z takich publikacji, ktora ukazata sie w Toruniu w 2020 roku - Hybrydowos¢ w grafice.
Medium w poszukiwaniu swego czasu i sensu. Znacznie skromniejsza jest Jego aktywnosé
publikacyjna dotyczaca grafiki w czasopismach naukowych i sa to publikacje tylko w
czasopismach polskich i po polsku. Ta uwaga dotyczy zresztg i wezesniej wspomnianych tekstow,
Jesli ktores z nich mozna uznac za mig¢dzynarodowe to takie, ktore zostaly zamieszczone w
dwujezycznych katalogach wystaw. Niektore z nich zostaly uwzglednione w spisie rozdziatow w
monografiach naukowych, co biorac pod uwage praktyki wystawiennicze dotyczace katal 0gow
wystaw budzi watpliwosci. Grafice poswigcona jest tez w duzej mierze aktywnos¢
dydaktyczna doktora Dudzika, realizowana na Uniwersytecie im. Mikotaja Kopernika w
Torunie, gdzie Habilitant pracuje od 2007 roku, czy na Uniwersytecie Artystycznym w
Poznaniu (w latach 2011-2020). W tym kontekscie warto wspomnie¢ funkcje promotora
pomocniczego pracy doktorskiej mgr Eweliny Kotakowskiej zatytutowanej Transkodowanie
matrycy w grafice artystycznej z wykorzystaniem nowoczesnych technologii druku

przestrzennego (UMK, promotor gléwny: dr hab. Tomasz Barczyk, prof. UMK].

Ten krotki przeglad aktywnosci doktora Dudzika w odniesieniu do wspotczesnej grafiki
polskiej, ktorej dotyczy osiagniecie naukowe wskazane w postepowaniu, pokazuje wyraznie
dwie jej cechy. Z jednej strony, bardzo duzg aktywnos¢ na wielu polach, ktéra czyni doktora
Dudzika znaczaca postacia w $wiecie polskiej grafiki. Jego osiagniecia organizacyjne i
promocyjne, wspierajace polskich tworcow i poszerzajace wiedzg o tej dziedzinie sztuki $a
bezsprzeczne. Trudno jednak réwnoczesnie nie odniesé wrazenia, ze wsrdd tych aktywnosé
naukowa nie wydaje si¢ dominujaca. Oczywiscie biore pod uwage to, ze dzi siaj badania
naukowe moga by¢ realizowane takze w medium wystawy czy dziela artystycznego.

Niemniej jednak tutaj nie mamy do czynienia z takim wypadkiem. Z drugiej strony, uderza
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lokalny charakter aktywnosci naukowej Habilitanta. Na palcach jednej reki mozna by
wymieni¢ aktywnosci o charakterze migdzynarodowym, Niekiedy okreslenie ich takim
mianem jest na wyrost, na przyktad w wypadku migdzynarodowej konferencji Wspolczesna
Grafika Artystyczna i Strategie Matrycy zorganizowanej przez Akademig Sztuk Pigknych w
Katowicach oraz Stowarzyszenie Intergrafia wsrod 15 prelegentow dwoch byto z zagranicy.
Ta lokalno$¢ badan naukowych jest trudna do zrozumienia z wielu powodow, chocby dlatego
ze nawet imprezy graficzne, ktore Habilitant wspotorganizuje (w réznym stopniu i w rozny
sposob) sa miedzynarodowe. Grafika polska nie jest odizolowana. Nie sprawdzitam tego, ale
mysle, ze mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze wszyscy artysci, ktorymi zajmowat si¢ doktor
Dudzik, a na pewno wigkszos¢ z nich, brata udzial w migdzynarodowych imprezach bedac
czescig globalnego swiata grafiki. Problemy, ktore stawiaja sobie graficy majg charakter
globalny. A nawet jesli niektore z nich sg lokalne, to stanowia przedmiot zainteresowania
globalnej historii sztuki wykazujacego dzisiaj wyjatkowo silnie predylekcje ku temu, co
specyficzne. Brak umiedzynarodowienia aktywnosci naukowe] ma szczegdlne znaczenie w
wypadku ubiegania si¢ o stopien doktora habilitowanego. Wedtug polskiego prawa tzw.
samodzielny pracownik naukowy moze obja¢ opieka naukowa magistrantéw i doktorantow.
Promotor nie majacy doswiadczenia w miedzynarodowej aktywnosci nie bedzie w stanie
pomoc podopiecznym na przyktad w pozyskiwaniu srodkow na badania (zwtaszcza z zrodet
zagranicznych, ale 1 w wypadku grantow NCN to stanowi problem), udziale w
mig¢dzynarodowych konferencjach, publikacji w miedzynarodowych czasopismach czy
nawiagzywaniu mi¢dzynarodowych kontaktow naukowych. Tym samym moze przyczynic sie
do reprodukowania niskiej pozycji polskich badaczy na miedzynarodowej arenie i ich

niewielkiego wkladu w wiedze produkowana i rozpowszechniang z wymiarze globalnym.

Brak odniesienia prowadzonej analizy do badan prowadzonych w swiatowej historii sztuki,
czy szerzej: humanistyce, jest tez jednym z zarzutow, ktore stawiam przedstawionej do oceny
monografii Jezyk procesu we wspolczesnej grafice polskiej. Analiza stanu badan
zamieszczona we wstepnej czesci publikacji nosi tytult Obecnosc procesu graficznego w
rodzimej refleksji teoretycznej i badawczej i zgodnie z tym tytutem Autor omawia tylko to, w
jaki sposob interesujaca go tematyka zostala oméwiona w polskich publikacjach.
Problematyka, ktorg postawit w centrum swoich rozwazan — eksperymenty dotyczace
poszczegdlnych aspektow procesu powstawiania grafiki i ich znaczenie dla formulowanego
przez artystow przekazu — jest omawiana globalnie. Trudno znalez¢ uzasadnienie dla

ograniczenia analizy stanu badan do polskich autoréw. Pominigcie stanu badan i refleksji nad
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poszczegolnymi aspektami niestandardowego procesu powstawania grafiki powstajacych
poza Polskg jest blegdem w procesie badawczym. W wypadku procedury habilitacyjnej ma
dodatkowe znaczenie, poniewaz oczekiwania ustawodawcy, by osiggniecie naukowe
stanowito znaczace osiagnigcie w rozwoju dyscypliny nie jest zawezone w zaden sposob do

rozwoju dyscypliny w Polsce.

Zwraca tez uwagg nieobecnosci w ksigzce odniesien do rozbudowanych dyskusji toczacych
si¢ w $wiatowej humanistyce, tez w historii sztuki, dotyczacych kwestii poruszanych przez
Autora. Wiasciwie kazdy aspekt przez niego omawiany byt lub jest tematem rozbudowanych
refleksji teoretycznych i konkretnych analiz. Choéby — przywotuje tu tylko jeden
przyktadowy obszar refleksji - wielokrotnie wspominana przez Niego kwestia materialnosci
poszczegolnych elementow procesu graficznego, na przyklad matrycy czy farby, scisle wiaze
si¢ z bardzo intensywnie rozwijanymi w ostatnich kilkunastu latach studiami nad rzeczami
czy nowym materializmem. Objely one juz wiele aspektow sztuki dawnej i wspotczesnej, nie
pomijajac grafiki. Nie uwzglednianie tych i innych nurtow badan pozwala Autorowi

prezentowac swoje spostrzezenia ogolne jako oryginalne, cho¢ czgsto takimi niestety nie sa.

Publikacja Jezyk procesu we wspolczesnej grafice polskiej — przechodzac do bardziej
systematycznego jej omowienia — wydaje sie stawiaé sobie za cel pokazanie tego w jaki
sposob we wspotezesnej grafice eksperymenty formalne wplywaja na tresé. Autor wychodzi
od stwierdzenia, ze w wypadku grafiki zbyt czesto analiza skupia si¢ na samym warsztacie a
ignorowana jest warstwa znaczeniowa decyzji formalnych. Postanawia wiec pokazaé w jaki
sposob szczegolne potraktowanie konkretnych aspektow procesu tworczego wptywa na
przekaz. Doktor Dudzik zatozyl, zapewne stusznie, ze dziatania tych artystow, ktorzy
wykraczaja poza standardowe praktyki warsztatowe i poddaja praktycznemu namystowi oraz
tworczemu przetworzeniu jego poszczegélne aspekty warsztatu graficznego, pozwola lepiej
zrozumie¢ znaczenie tych ostatnich, np. ich ,,potencjat symboliczny i narracyjny”. , Taka
perspektywa — jak twierdzi Autor - pozwala inaczej spojrze¢ na specyfike wspolczesnej
sztuki graficznej, jej obecna kondycje i potencjat rozwojowy, a takze na samo medium oraz

potencjal procesu definiujacego jego autonomieg.” (s. 10)

Autor wychodzi od sposobow definiowania grafiki przez Dorote Folge-Januszewska, ktora z
jednej strony utozsamiata jg z istnieniem matrycy, z drugiej z rozbiciem procesu tworczego
na dwa etapy, z ktérych pierwszy zwigzany jest wtasnie z istnieniem matrycy, drugi zas z
powstawaniem odbitki. Takie rozumienie grafiki wykorzystuje Dudziak do wyznaczenia

dwoch pierwszych rozdziatow ksiazki, z ktorych pierwszy skupia sie na matrycy, drugi na



odbitce. W obu omowione sa najrozniejsze praktyki artystyczne, w ktorych tworcy nie
traktuja, odpowiednio matrycy i odbitki, w sposob standardowy czyniace je niewidzialnymi
a, przeciwnie, uwidoczniajg ich istnienie w wielu wymiarach, zarbwno materialnym
(fizycznos$¢ matrycy 1 odbitki), jak i metaforycznym (matryca i odbitka jako pewne idee).
Omawia tez dziatania gdzie przez obecnosc sladow uwidacznia si¢ i zyskuje kluczowe
znaczenie proces powstawania pracy. A takze takie, gdzie odbitka zostaje zastapiona roznego
rodzaju projekcjami zyskujac efemeryczny charakter. Trzecia cze$¢ ksigzki prezentuje takie
praktyki grafikow, w ktorych uwaga skupiona jest na farbie i podktadzie drukowym.
Podobnie jak w dwoch poprzednich rozdziatach mamy tutaj do czynienia z analizg réznych
typow prac, w ktorych dokonata si¢ swego rodzaju emancypacja tych aspektow procesu
graficznego, uzyskaly one widocznos¢ i pewna tozsamosé. Ostatnia cze$¢ publikacji
poswigcona jest przyktadom takich realizacji, w ktorych odbitka stata sie elementem dziatan
wykraczajacych poza grafike. Nie tracac przy tym, jak Autor podkresla, swojego zwigzku z
grafika i procesem graficznym Wrecz przeciwnie, whasnie graficzne wlasciwosci wnoszac do

prac, ktore jako grafiki nie funkcjonujg.

Przywotane w ksigzce przyktady prac nie sa wszystkie traktowane w ten sam sposob.
Niektorym Autor po$wigca wigcej uwagi, inne omawia zdawkowo. Zapewne wynikato to z
checi wspomnienia wielu interesujacych dziet i ich tworcow i dzieki temu stworzenia
mozliwe bogatego obrazu polskiej grafiki wspotczesnej i stosowanych w niej przez artystow
strategii wobec graficznego procesu tworczego. W konsekwencji, jednak, o ile zapoznajemy
si¢ ze specyfikg rozwigzan formalnych (Autor wykazuje si¢ duzg wiedza w tym zakresie,
ktorej czgsto rzeczywiscie brakuje historykom sztuki), to nie we wszystkich wypadkach
otrzymujemy zadawalajgce wyjasnienie kluczowej relacji migedzy niestandardowym uzyciem
poszczegolnych aspektow procesu graficznego i jego znaczeniem dla przekazu pracy,
zawarte] w niej symboliki czy tresci narracyjnych. Niekiedy Autor poprzestaje na opisie tego
pierwszego, zwiazek ze znaczeniem zarysowujac lakonicznie lub w ogéle. Zauwazytam tez,
niestety, ze przynajmniej w wypadku tych artystek, ktorych recepcja prac jest mi dobrze
znana (np. Izabeli Gustowskiej, Krystyny Piotrowskiej, Zuzanny Janin, Ewy Kuryluk, Anki
Lesniak), perspektywa zaproponowana przez Autora niewiele wniosta do istniejacych juz
interpretacji ich prac. Zwrocit On uwage na to ,,jak to jest zrobione”, co jest wartoscia, i
umiescit ich praktyki w zarysowanej przez siebie typografii. W niektorych wypadkach
wpisujgc artystki — jak Zuzanne Janin - w pole polskiej grafiki wspotczesnej. To ostatnie

kieruje nas w strong kolejnego zagadnieniami wartego rozwazenia przy omawianiu



recenzowanej monografii. Autorowi chyba nie zalezalo na powigkszeniu grona polskich
grafikow przez wlaczenie kolejnych artystow. Istotne bylo raczej pokazanie jak wazne sa
techniki graficzne czy mysélenie graficzne dla wielu tworcow z grafika sie nie
utozsamiajacych i nie funkcjonujacych w swiecie grafiki. To cenna obserwacja, ale tez
zupelnie inny problem badawczy, nie mieszczacy si¢ w celach wyznaczonych sobie przez
Autora. W ksiazce, ktora stawia sobie za cel pokazanie jak graficy niestandardowo traktujg
proces graficzny przywolywanie artystow, ktorzy grafikami nie sa nie jest w pelni
zrozumiate. Znaczenie technik graficznej we wspolczesnej sztuce to raczej temat na inng

rozprawe.

Przeglad roznych praktyk wspotczesnych polskich grafikow, ktory otrzymujemy w tej
publikacji jest bardzo bogaty. Sprawia wrazenie wyczerpujacego, cho¢ pewnie trudno go za
taki uznac. Jest tez dobrze uporzadkowany. Czytelnik jest prowadzony klarownym wyktadem
od jednego typu rozwigzania do kolejnego. Wyraznie widzi zwigzki miedzy nimi i réznice.
Nie gubi si¢ kiedy Autor pokazuje, ze poszczegdlne praktyki dotyczg problematyzowania

wiecej niz jednego aspektu procesu graficznego.

Rama czasowa nie jest w tej publikacji wyraznie odkreslona, ale zasadniczo przyktady
przywotywane przez Autora pochodza z okresu od polowy dwudziestego wieku do dzis. Nie
sledzi On zmian w sposobie traktowania poszczegolnych aspektow procesu graficznego w
wymiarze historycznym, chociaz dostrzega pojawianie si¢ nowych technik obrazowania,
ktore wptywajg na mozliwosci techniczne, ale i zainteresowania tworcow. Nie analizuje tez
tych zmian w kontekscie przeobrazen sztuki wspotczesnej. Co prawda pojawiaja sie
pojedyncze uwagi o tym, Zze zmiany w podejsciu do warsztatu graficznego zwigzane sa z
rozwojem sztuki w ogole (np. ,,Proces przywolywania czy tez ujawniania matrycy w
odbitkach graficznych byt niewatpliwie jednym z nastepstw zmian w obszarze catej sztuki —
rewizji znaczenia procesu, tworczego gestu czy wreszcie materii w dziataniach
artystycznych” s. 79), to nie sg one w zaden sposob poglebione. Grafika jest tutaj wlasciwie
wyizolowana i nie wiadomo wedtug jakiej logiki si¢ rozwija. Wynika to z decyzji Autora by
prezentacja niestandardowych sposobow potraktowania procesu tworzenia grafiki miata
charakter typologiczny. Stworzyt on bogaty zestaw praktyk — typow — ktore zostaty
podzielone na cztery grupy (odpowiadajace czterem czesciom ksigzki) i zilustrowane
przyktadami, do ktorych czytelnik bedzie mogt doda¢ kolejne przyktady, moze tez kolejne
typy.



Decyzja by tak przedstawic eksperymenty z procesem graficznym zaczyna budzi¢
watpliwosci kiedy zwrocimy uwagg nato, e w ksiazce czgsto pojawiaja si¢ uwagi
$wiadczgce o tym, ze by¢ moze jej celem byto cos innego niz ukazanie eksperymentow we
wspotczesnej grafice. Doprecyzowujac: ze nie tyle jest to opowies¢ o znaczeniu
poszczegolnych aspektow procesu graficznego dla przekazu wizualnego, ukazana na
przyktadzie polskich artystow, co przede wszystkim opowiesé o polskiej grafice artystycznej,
ukazanej tutaj przez pryzmat tego jak wykracza si¢ w niej poza tradycyjny warsztat. Na
stronie 16 Autor pisze, ze ,,Glownym zalozeniem niniejszej publikacji jest nakreslenie obrazu
wspotczesnej polskiej grafiki obserwowanej przez pryzmat dziatan wykraczajacych poza
standardowe, tradycyjne wykorzystanie procesu”. Na stronie 19, ze _,Ograniczona zaledwie
do czterech zasadniczych czesci struktura tekstu pozwala w miarg klarownie przedstawic
stosowane przez polskich grafikow nietypowe rozwiazania.” Moje wczesniejsze ukazanie
zamierzen ksiazki z nieco inaczej roztozonymi akcentami byto §wiadome. Wynika ono z
tego, ze monografia ta jako ukazanie ,,grafiki mowiacej jezykiem procesu” (s. 17) na
przyktadzie polskich artystow jest bardzie przekonujaca niz jako ukazanie polskiej grafiki
przez pryzmat przykladow niestandardowego wykorzystania procesu. Przede wszystkim
dlatego, ze Autor zbudowal narracje, jak juz pisatam, wokot typow niestandardowych
rozwiazan formalnych. Klarownie je uporzadkowat i opisat, tworzac co$ w rodzaju katalogu
takich rozwiazan. Jesli czytelnik podaza za deklaracja Autora, ze jest to przedstawienie
polskiej grafiki wspotczesnej to zadaje sobie pytania o jej specyfike (roznie rozumiana) 1
zrodha tejze, ktore tutaj nie pada i na ktore nie ma odpowiedzi. W tekscie pojawiaja sie uwagi
o charakterze historycznym, np. powraca watek tego kiedy jaki$ sposob ingerencji w proces
graficzny si¢ pojawit, na stronie 48 Autor pisze ,,Jak mozna si¢ domyslaé [?! AJ], w grafice
polskiej opcja rzezbiarska pojawita sie wraz z roznymi odmianami ekspresjonizmu, ale takze
wraz z poszukiwaniami stylistycznych korzeni rodzimej sztuki i zainteresowaniem prostota
oraz naturalna sitg sztuki ludowej”, albo na stronie 184 _Poczatkow w petni swiadomej,
pogtebionej eksploracji performatywnego potencjatu procesu drukowania w naszym kraju
nalezy upatrywac w latach siedemdziesiatych ubiegtego wieku.” Te uwagi nie sa one w zaden
sposob rozwiniete i trudno je potaczy¢ w narracja typologiczna. Innym aspektem zwigzanym
z historig grafiki w Polsce, nie wiadomo dlaczego wprowadzonym skoro Autor nie pisze
takiej historii, s3 podawane na marginesie (w przypisach) informacje o tym, ze jaka$ praca
byta pokazana na jakiej$ imprezie graficznej i niekiedy zostata tam nagrodzona (dotyczy to
np. prac Zygmunta Czyza, s. 44, Blazeja Ostoi-Lniskiego, s. 107, Zuzanny Dyrdy s. 202).

Jesli monografia miataby by¢ przede wszystkim opowiescia o wspotczesnej polskiej grafice
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zakohczeniu, ze zalezato mu na | przetamaniu dosy¢ powszechnego widzenia w niej [grafice]
jedynie skostniatego, anachronicznego zestawu procedur i przepisow”. To s3 wszystko raczej
cele promocyjne i edukacyjne, niekoniecznie naukowe. Przy okazji ponownie mozna by
zapytaé — czy naprawde w Polsce i poza Polska nie toczy si¢ dyskusja na temat kondycji i
tozsamos$ci wspotczesnej grafiki? Analizy takowej, ktora mogtaby stanowi¢ podstawe

uznania jaki jest wktad Autora, nie odnajdujemy w recenzowanej monografii.

Na koniec jeszcze jedna drobna uwaga. Formutuje ja jako feministyczna historyczka sztuki
wrazliwa na nie/obecno$¢ kobiet w dyskursie historyczno-artystycznym. Podczas gdy jestich
coraz wigcej, to najczesciej wtedy kiedy poruszane sa kwestie jakos dotyczace kobiet (na
wystawach historycznych ich prace ilustruja czgsto tematy ,,kobiece” nie te ,,uniwersalne”).
W tej pracy tak nie jest. Trudno mi nie zauwazy¢ z satysfakcja, ze w tej monografii
poswigconej ogolnym kwestiom warsztatowym we wspotczesnej grafice, kwestie te sg

omawiane na przykfadzie tworczosci wielu artystek.
Konkluzja

Bezsprzecznie doktor Dudzik jest wazng postacia w polskim $wiecie grafiki artystycznej,
jako organizator, promotor, dydaktyk czy interpretator dziel polskich tworcow. Jego
monografia Jezyk procesu we wspolczesnej grafice polskiej zapewne dla tego Srodowiska i
promocji grafiki w Polsce bedzie dos¢ istotna. Czy jako prezentujaca sylwetki polskich
tworcow ,,mowigcych jezykiem procesu”, czy jako pokazujaca rozne formy eksperymentu z
procesem graficznym. To ostatnie uczyni ja zapewne przydatng w procesie dydaktycznym.
Przedstawiong do recenzji monografie trudno jednak uznac za rozwiazujgcg jakis$ problem
naukowy, czy to juz istniejacy ale tu potraktowany w odmienny sposob, czy tez nowy,
wyznaczony przez Autora. Klopotem jest sam brak jasnego sformutowania takiego problemu.
Do znaczacych mankamentow nalezy tez prowadzenie wywodu dotyczacego ,,grafiki
mowigcej jezykiem procesu” w oderwaniu od refleksji rozwijajacej si¢ na ten temat w
$wiatowej historii sztuki. Osiggniecie naukowe przedstawione przez doktora Sebastiana
Dudzika ubiegajacego sie o stopien doktora habilitowanego nie stanowi znaczacego wktadu
w rozwdj dyscypliny i jako takie nie odpowiada wymaganiom okreSlonym w art. 219 ust. 1
pkt 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. W zwiazku z
tym z przykro$cig stwierdzam, ze nie moge poprze¢ wniosku o nadanie doktorowi

Sebastianowi Dudzikowi stopnia doktora habilitowanego.
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