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Recenzja osiggnigcia naukowego Pictures Generation. Sztuka i krytyka w czasach przetomu
oraz aktywnosci naukowej dr. Filipa Pregowskiego, sporzadzona na potrzeby postgpowania
w sprawie nadania mu stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie nauk humanistycznych w

dyscyplinie nauki o sztuce
(w odpowiedzi na Uchwate nr 1 DN0oS/2023 Rady Dyscypliny Nauki o Sztuce Wydziatu Sztuk
Pigknych Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu, powotujaca komisj¢ habilitacyjna
w w/w sprawie i list prof. dr hab. Jacka Tylickiego, Przewodniczacego Rady Dyscypliny Nauk
0 Sztuce)

Pan dr Filip Pregowski jest pracownikiem Uniwersytetu im. Mikotaja w Toruniu, w Katedrze
Historii Sztuki Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej Wydziatu Sztuk Pigknych, zatrudnionym na
stanowisku adiunkta. Na tej uczelni ukonczyt studia magisterskie w 1998 roku, a w 2009 roku
uzyskat tytul doktora na podstawie rozprawy Malarstwo Francisa Bacona. Miedzy tradycjq a
eksperymentem. Zmieniona wersja dysertacji ukazata si¢ drukiem jako Francis Bacon.
Metamorfozy obrazu dwa lata p6zniej w warszawskim wydawnictwie DiG. Habilitant jest nie
tylko historykiem sztuki, ale takze artystg malarzem, ilustratorem i dyplomowanym
konserwatorem dziet sztuki w zakresie malarstwa i rzezby polichromowanej. Jest ponadto
tltumaczem tekstow krytycznych o sztuce. Tak wszechstronne przygotowanie do analizy dziet
sztuki jest wielkim atutem dr. Pregowskiego. Z przebiegu jego $ciezki zawodowej mozna si¢
ponadto zorientowaé, iz dokonuje umi¢dzynarodowienia swoich badan poprzez publikacje w
jezyku angielskim oraz wyjazdy na miedzynarodowe (w tym zagraniczne) konferencje.
Wielokrotnie przebywat tez na zagranicznych stazach i kwerendach, ma je tez w aktualnych,
potwierdzonych juz planach. Dr Pregowski jest ponadto cenionym dydaktykiem, a takze

popularyzatorem wiedzy.

Jako gtowne osiagniecie naukowe, bedace podstawag ubiegania si¢ o nadanie stopnia doktora

habilitowanego dr Pregowski zglosit (zgodnie z art. 219 ust. 1. pkt 2a Ustawy z dnia 20 lipca
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2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce [Dz. U. z 2018 r., poz. 1668 z pdzn. zm.])
monografi¢ Pictures Generation. Sztuka i krytyka w czasach przetomu (Torun 2022). To
znakomita, kompetentna ksigzka analizujaca luzny kolektyw artystow (glownie ich aktywnos¢
z lat 70. 1 80.). W r6znych konfiguracjach i omowieniach do grupy tej wiagczani sg tacy tworcy
jak m.in. Troy Brauntuch, James Casebere, Jack Goldstein, Sherrie Levine, Robert Longo,
Allan McCollum, Philip Smith. Cindy Sherman, Richard Prince, Sarah Charlesworth, Barbara
Kruger, Louise Lawler, Matt Mullican, David Salle, Laurie Simmons oraz James Welling.
Autor zdecydowat si¢ na wybor artystow i na problematyzacje materiatu. Dzieki temu — czyli
dzigki umiejetnosci syntetyzowania i problematyzowania rozleglej problematyki — powstata

fascynujaca lektura, udatnie poszerzajaca nasza wiedzg.

Ksigzka liczy wraz z bibliografig i indeksem nazwisk 303 strony. Zaopatrzona jest ponadto w
trafnie dobrany zestaw ilustracji, pozwalajacy S$ledzi¢ wywod autora. Styl pisarstwa dr
Pregowskiego cho¢ sprawia wrazenie lekkosci, jest wynikiem przemys$lanej strategii
narracyjnej, zaktadajacej szacunek dla czytelnika o réznym poziomie wiedzy. Autor nie
zaktada, ze cytowane lektury sg znane czytelnikowi tylko dlatego, ze ksigzka jest publikacja
naukowa skierowang przede wszystkim do specjalistow. Klarowno$¢ jego wypowiedzi zasadza
si¢ na umiejetnosci przenikliwego wyluszczania z analizowanego materiatu kwestii
wskazujacych na zmiang paradygmatu sztuki. W tej perspektywie trzeba przyznaé, iz cel jaki
autor sobie wyznaczyl wydawac si¢ moze stosunkowo skromny — ma to by¢ bowiem
bynajmniej nie rewizja, jak zapowiada na wstepie, ale raczej rekonstrukcja dyskursu
towarzyszgcego (rupie artystow zwigzanych z Pictures Generation. Jesli czytelnikowi
mogloby si¢ wiec wydawac, ze zapowiada to jedynie referowanie i deskrypcje, to szybko
podczas lektury zostanie wyprowadzony z bledu. Pregowski pisze bowiem o glgbokiej
reorganizacji naszych sposobow myslenia o dziele, wskazujac na jej rozne aspekty. Procesy te
zachodzg tak szybko i tak gwaltownie, ze potrzebny jest kto§ kto by wytlumaczyt nam co si¢
stato i dzieje — czyli, przywotujac skrzydlate powiedzenie Marii Janion — bysSmy wiedzieli, co

przezyliSmy.

Na glowny tekst ksigzki sktada si¢ Wprowadzenie, dziesi¢¢ rozdziatow i Zakorczenie.
Wprowadzenie przy pomocy terminu ,pomiedzy” (ktoéry zdawaé sie moglby zuzytym
wytrychem opisujacym sytuacje kazdego pokolenia) ukazuje sytuacje swoistego wyczerpania
kulturowych wzorcow przy jednoczesnej oscylacji dazen — raz do kontestacji systemu art

world’u, innym razem — do osiggnigcia sukcesu poprzez si¢ wen wpisanie. Ta oscylacja



powoduje, ze przekaz niesiony przez wytwory Pictures Generation jest ambiwalentny i ta cecha
rébwniez zostaje precyzyjnie ukazana. Habilitant przenikliwie opisuj¢ sytuacje omawianych
artystow, jako bytowanie w nieokreslonej strefie pomigdzy krytyka a wspotuczestnictwem.
Jednoczes$nie krytyka ideologii dokonywana w analizowanych dzietach prowadzi do paradoksu
— przekonania, iz z rzeczywisto$cig obcujemy jedynie za posrednictwem obrazow, ktore choc
na szczescie bywaja wieloznaczne, to bywaja tez — per fas et nefas — fatszywe. Od terminu i
opisania sytuacji pomiedzy autor przechodzi do kolejnego — przetom, zaznaczajac przy tym iz
w dokonanej zmianie interesuje go bardziej to, co dokonato si¢ w ramach opcji lewicowej niz
konserwatywnego powrotu do porzadku. Dalej, Wprowadzenie dostarcza esencjonalnego i
operatywnego tta spoleczno-politycznego, pozwalajacego zobaczy¢ niektore motywacje

artystow i1 konteksty omoéwionych dziet.

Rozdziat pierwszy Obraz sytuacji naswietla ,,zabdjstwo rzeczywistosci” (Baudrillard) przez
mass media i symulacyjny charakter wspotczesnej kultury. Sprzezone jest to ze zmiang w
ekonomii amerykanskiej, ktora od zaspakajania realnych potrzeb konsumenckich zmienita si¢
na dobre w kreowanie potrzeb. Na tle $wiata magicznych iluzji rozumiemy bardziej
konieczno$¢ powstania sztuki poddajacej krytycznej analizie kulturowe przekazy i
dystansujacej si¢ od idgcych rzekomo wprost z duszy i serca dziet malarskich. Zrozumiate staje
si¢ przy tym, dlaczego dokonywane jest uprzywilejowanie odkrytej wiasciwie na nowo
fotografii, podstawowego medium marketingu. Interesujagco dobranym studium przypadku,
naswietlajgcym tytutlowy obraz sytuacji, jest w tym rozdziale prowokacyjne zdjecie Lyndy
Benglis, wydrukowane w listopadowym numerze ,Artforum” z 1974, ktore stalo si¢
katalizatorem wielu zmian w interesujacym nas polu sztuki. Rozdziat drugi Generacja obrazéw
omawia stynng wystawe Pictures (1977, Artists Space, New York, kurator: Douglas Crimp),
zapoczatkowujacCa legende omawianej grupy artystow. Problematyzuje tez uzyte wowczas
strategie artystyczne, w tym najbardziej kontrowersyjng z nich, zawartg w stowie appropriation
(zawlaszczenie), odnoszac ja do tradycji siggajacej poprzez Rauschenberga az do Duchampa.
Jednak zamiast powtarza¢ az nazbyt dobrze rozpoznane inspiracje i wptywy, dr Pregowski
wskazuje na mniej znane w Polsce srodowisko The California Institute of the Arts (CalArts) i
kluczowa rolg dydaktyki Johna Baldessariego. Cho¢ kwestia ta takze byta omawiana na gruncie
polskiej historii sztuki (m.in. przy okazji Oskara Dawickiego), a sam Baldessari uhonorowany
zostal par¢ lat temu (2009) za catoksztalt tworczosci ztotymi lwami na biennale weneckim, to
tworczo$¢ tego artysty do tej pory (o ile mi wiadomo) nie byta prezentowana w Polsce i dlatego

w ksigzce skierowanej do polskiego czytelnika warto ja na$wietlic. Podobnie, jak warto



dyskutowa¢ metody pedagogiczne szkoty, ktora dzieki temu zmartemu trzy lata temu
dowcipnego Kalifornijczykowi, jako profesorowi uczelni, stata si¢ jedna z najgoretszych szkot
artystycznych kraju. Rozdziat trzeci Obrazy zawlaszczone zajmuje si¢ strategia appropriation
zarowno w ramie historycznej (Wskazujac na jej genealogi¢ m.in. w fotomontazu, ready mades,
technice détournement demaskujacej ideologie spektaklu i sposobach wystawienniczych,
demaskujacych neutralny rzekomo system ukazywania widzom dzieta), jak i w odniesieniu do
praktyk, jakie stosowali poszczego6lni artysci Pictures Generation. Istotne jest tu oczywiscie
przede wszystkim przewartosciowanie pojecia oryginalnosci i autorstwa, tak waznego w sztuce
modernistycznej. Dr Pregowski przyglada si¢ blizej konkretnym, emblematycznym dzi$ wrecz
dzietom Sherrie Levine i Richarda Prince’a. Rozdzial czwarty Obrazy alegoryczne stawia na
pierwszym planie powr6t myslenia alegorycznego, ktore w sztuce modernistycznej uwazane
bylo za anachroniczny przezytek, kierujacy widza raczej w strone przesztosci niz przysztosci.
Odroczona w czasie przyjemno$¢ zamieszkiwania wspaniatej przysztosci i jej planowanie to
przeciez czes¢ wielkiej modernistycznej utopii. Powr6t alegorii omawia autor na podstawie
dziet Troya Brauntucha, eksponujac na przyktadzie jego dziet operacje rozdzielenia
znaczonego 1 znaczacego, skutkujaca fragmentaryzacja 1 efemeryczno$cig sensow
(baurdrillardowska trauma epoki pozbawionej referencji), a w rezultacie niezdolno$cia
niesienia znaczenia przez dzieto, przy jednoczesnej jego towarowej fetyszyzacji jaka niesie ze
sobg kapitatocen. Rozdzial pigty Obrazy spektakularne poswiecony jest gtownie wptywie
estetyki telewizyjnej na tworzenie nowych koncepcji obrazowych. Chodzi tu o zestawianie i
zderzanie roznych, najczesciej nie majacych ze soba nic wspdlnego przekazoéw wizualnych.
Ten ,,sen bez marzenia” wytwarza homogeniczny przeptyw wizualny, eliminujacy wszelka
réznice, stawia pytanie — poniewaz postuguje si¢ retoryka tadu i porzadku — o rodzaj powstatego
spektaklu, w oparciu o definicje wypracowane przez Guy Deborda. Jako case study sg tu
analizowane prace Roberta Longo. Autor zauwaza ambiwalencj¢ przekazu artysty, z jednej
strony postugujacego si¢ technikami hipnotyzujacymi widza i wywotujacymi efekt
podporzadkowania, z drugiej — technikami subwersji, bedacymi tylez ,,zakamuflowanym
dziataniami na wrogim obszarze”, co wspoétudzialem w konserwatywnym retro chic i
podtrzymywaniem Kkategorii rzekomo kwestionowanych. Oscylowanie artysty miedzy
demaskatorem krytykowanego zjawiska spektakularyzacji kultury, a byciem jej ekspertem,
czyli przekraczanie cienkiej granicy miedzy subwersjg a uczestnictwem t0 omawiana juz
wczesniej kluczowa dla Pictures Generation kwestia bycia pomigdzy, powracajaca tu w nowej
odstonie. Rozdziat szosty Obrazy znikania poswigcony jest gtéwnie Jackowi Goldsteinowi

oraz jego $miatej i frustrujacej drodze potaczenia doswiadczenia konceptualnego z malarstwem
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neoekspresyjnym. Z tego pierwszego doswiadczenia Goldstein zapozyczyt mitos¢ do
wymazywania siebie jako autora, ukrywania artystycznej podmiotowosci — z drugiego chec
wykonania efektownego, auratycznego produktu, gorgcego towaru dla goracej nowojorskiej
galerii, handlujacej obrazami na ptotnie. Ten karkotomny pomyst obsadzenia siebie, czyli
kogos, kogo jezyk angielski nazywa ,,misfit” w roli celebryty w zasadzie si¢ udat, nawet mimo
paradoksow strategii artysty, pragnacego jednoczesnie podkreslaé, iz w stworzonych przez
siebie sytuacjach rezygnuje z kontroli nad nimi. Jednym z realizowanych przez Goldsteina
paradoksalnych pomystow byla rezygnacja z wlasnor¢cznego wykonania dzieta (w tym takze
sygnatura wykonany przy pomocy szablonu), by uzyska¢ obraz idealniec bezosobowy, wolny
od subiektywnych afektow. Chodzito mu bowiem o malarstwo zdystansowane od
neoekspresjonizmu,  tworzonego przez rzekomo  anachronicznych  wyznawcow
modernistycznego  subiektywizmu, ochrzczonych przez Goldsteina mianem Cro-
Magnionczykow. Inny pomyst, to — w gruncie rzeczy bardzo wspolczesna idea, porzucajaca ere
lingwistycznych fascynacji — potozenie nacisku na sama obecno$¢ dziela, zamiast na
generowane przezen znaczenia. Stawka powrotu do malarstwa bylto takze odrzucenie taktyki
post-studio (co wybrzmiato ostatecznie raczej w przypadku Davida Salle’a, przyjaciela
Goldsteina), by powréci¢ do pracowni, tej alchemicznej kuzni wszelkich patriarchalnych
,wielkich mistrzow”. W rezultacie dziatan Goldsteina powstaty obrazy ukazujace spektakle
wojny i groznych sit przyrody, ktore dystansujac si¢ od zawladnigcia widzem mocg
niepowtarzalnego, mistrzowskiego gestu pedzla dziataty obezwtadniajaco wbrew intencjom
artysty. Mozna powiedzie¢, ze artysta zastawil na widza putapke, wymuszajac stereotypowe i
,.btedne” odczytania. Rozdzial siddmy Obrazy towary po§wiecony jest poszukiwaniom wlasnej
artystycznej §ciezki przez Dawida Salle’a, ktory razem z Goldsteinem prowadzit pracowni¢ w
Hartford Art School i zdecydowat si¢ odejs¢ z nauczycielskiej pensji, by sprobowac szczescia
na rynku sztuki w zwigzku z niezwyklym boomem na nowe malarstwo. W rezultacie zmierzy¢
si¢ musial z oskarzeniami o dotaczenie do ruchu wspierajacego estetyke mieszczanska i
neokonserwatyzm o autorytarnych zapedach, a takze — ze wzgledu na predylekcje do
specyficznego ukazywania nagich kobiet — z oskarzeniami feministek o mizoginizm. W efekcie
rozdziat ten zajmuje si¢ refleksja nad systemem galeryjnym z jego podstawowym produktem-
towarem, jakim ciagle pozostaje obraz na ptotnie. Dalsze rozwazania na temat malarskiej
strategii Salle’a, ktory — odpierajac krytyke upierat sie, iz jego dzieta majg walor analityczny,
zajmujacy si¢ badaniem reprezentacji (konkretnie — relacji miedzy znaczacym a znaczonym) —
przeniesiono do rozdziatu 6smego Obrazy malarskie. Autor w cickawy sposob wywodzi tutaj

montazowg genealogi¢ obrazoéw Salle’a z praktyk pop-artu (Rauschenberga), a takze dadaizmu
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(Picabia), zestawiajac ja z szybkim montazem a la MTV oraz z parataktycznymi strukturami
jezyka potocznego, oddajacymi goraczke bezposredniego doswiadczenia codziennego zycia.
Tu znowu pojawia si¢ kwestia krytyczno$ci lub/i afirmacji dokonywanych wyboréw
reprezentacji: czy podkres$lana jest raczej problematycznos$¢ referencyjnosci obrazu (poprzez
infiltracje i sabotaz) czy jedynie powielanie kulturowych stereotypoéw. Na to pytanie tym razem
dr Prggowski odpowiada tropem melancholii. Rozdzial dziewiaty Obrazy i teksty dotyczy
kluczowego dla twoérczosci artystow Picture Generation zwrotu lingwistycznego. Autor
umawia go na przykladzie dwoch artystow: Barbary Kruger — uzywajacej stereotypow
wizualno-tekstowych w sposob podwazajacy oczywistos¢ przekazu oraz Matta Mullicana —
badajacego systemy komunikacji, ich stabilno$¢ 1 uzurpacje do reprezentowania
rzeczywistosci. W przypadku Kruger autor tlumaczy, czemu artystka opierajac si¢ na
przekonaniu iz komunikacja jezykowa jest zalezna od szeregu zmiennych (takich tozsamos¢,
doswiadczenie oraz identyfikacja kulturowa) w ostateczno$ci nie chciala si¢ dac
zakwalifikowa¢ w ramach jakichkolwiek politycznych przekonan. Za§ odnosnie Mullicana
autor thumaczy z kolei analityczno$¢ sztuki artysty, czyli jego badanie roli znakéw w
podtrzymywaniu symbolicznego porzadku rzeczywistosci. Ostatni, dziesigty rozdziat,
zatytutowany Obrazy filmowe, cksploruje jeden z wazniejszych elementow tworczosci
omawianych artystow, jakim jest odwotywanie si¢ do estetyki kina. Mozna powiedzie¢, iz tu
niemal bez niespodzianki, uwaga skupiona zostaje na najstynniejszym dziele w tym zakresie
czyli na serii zdje¢ Untitled Film Stills Cindy Sherman. Dostajemy tu caly wachlarz
interpretacyjnych watkéw kinematograficznych, dotyczacych przyjemnosci wzrokowej,
ksztaltowania tozsamos$ci, maskarady kobiecosci i zwigzanych z tym jej falszywych
wyobrazen. Zakonczenie potwierdza umiejetno$¢ syntetyzowania badanego materiatu przez
autora. Juz samo pierwsze zdanie jest znakomitym podsumowaniem catosci (,,Krytyka
odwotujaca si¢ do poststrukturalistycznej analizy dyskursu, tropigca zwigzki znaczen z wtadza,
dokonujgca feministycznej dekonstrukcji patriarchalnego systemu wiladzy i demaskujaca
mechanizm funkcjonowania instytucji kapitalistycznego spoleczenstwa w zasadzie

zdominowata interpretacj¢ sztuki spod znaku The Pictures Generation™.)

Przy wszelkich zaletach tego erudycyjnego i klarownego tekstu, niedosyt jaki pozostawia
ksigzka dotyczy polskiego stanu badan — zarowno w zakresie literatury naukowej, jak i
kuratorstwa. Mozna bowiem generalnie stwierdzi¢, ze polska recepcj¢ zostawit sobie autor na
inng okazje. Siggajac jedynie do ostatniego rozdzialu — nie dowiemy si¢ wigc ani tego, iz

Untitled Film Stills byty prezentowane w 1998 roku w Zamku Ujazdowskim (dzigki wspotpracy
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Milady Swidzinskiej z kuratorem MoMA w Nowym Jorku), ani ze fotografie staty sie
przedmiotem kolejnego zawtaszczenia — performatywnych dziatan Anety Grzeszykowskiej, ani
ze pisato o tym cyklu wiele krajowych badaczek (m.in.: Maja Hussakowska, Anna Wotlinska,
Agnieszka Sobolewska, Dorota Jarecka, Katarzyna Szumlewicz).

Zarzut ten tatwo jednak uchyli¢ z dwoch powoddw: po pierwsze, dzigki minimalnemu
wprowadzeniu polskich watkow tekst monografii zyskatl na zwartosci, po drugie — rozne
kwestie, jakie pojawily si¢ niczym odprysk po zdobytej ,,na obczyznie” wiedzy powracaja w
artykutach naukowych dr. Pregowskiego. W tym kontekScie trzeba wymieni¢ przede
wszystkim ,Mit bardziej wspoiczesny”. O dyskursie wokdl polskiego malarstwa
przedstawieniowego lat dziewigédziesigtych (,,Miejsce” 2017, nr 3), ktore malarstwo
transformacji nie tylko ocenia lakonicznym ,,trudno mowic o przetomie”, ale wprowadza wiele
argumentow wywiedzionych z wiedzy o dyskursie amerykanskiej krytyki poprzedniej dekady.
Dzigki temu habilitant wskazuje na wielce problematyczny ,,powrdt do malarstwa” jaki sig¢
dokonat po konceptualizmie, a co w Polsce stato si¢ w latach 80. 1 90. Cho¢ i w tym artykule
nie rozwija w petni swojej wiedzy i z pewnoscig wspomniany artykul mozna by uzupetnic
wskazujac na wiele nie tylko ambiwalentnych, ale wrgcz negatywnych skutkow (jak si¢ wydaje,
wrecz znacznie wigkszych niz w Ameryce): zaprzepaszczenia na lata dorobku poprzedniego
pokolenia i okrutnym skazaniem go na niebyt. Po wesolej i bezwzgledne;j fali mtodych malarzy,
jacy zdominowali sceng lat 90. w Kraju okazalo si¢ przeciez, ze wielu polskich konceptualistow
nie odnalazlo si¢ w nowej rzeczywistosci, co oznaczato iz realnie klepato bied¢ w czasie gdy
mitodzi krytycy w duchu autokolonizacyjnym zachwycali si¢ sukcesami komercyjnymi swoich
kolegéw-malarzy. Pisz¢ o tym, bo kwestie finanséw 1 komercjalizacji sztuki oraz wyborow
rynkowych autor rozwija przy okazji sztuki amerykanskiej, ale w pewien sposob wstrzymuje
si¢ z podobnymi uwagami przy okazji sztuki polskiej. A zatem z jednej strony mozna ponownie
zauwazy¢, iz globalne linkowanie, tym razem z amerykanska sytuacja kulturowa i recepcja to
sprawa calkowicie odsuni¢ta na bok, a z drugiej — by podkresli¢ iz ksigzka dr. Pregowskiego
jest (a wlasciwie moze by¢ dzigki odpowiedniej lekturze i podjeciu dalszych badan ) wazna nie
tylko dla badah nad sztuka amerykanska, ale réwniez — dzigki dostarczeniu ogromnego
materialu porownawczego — nad sztuka polska. Autor pokazuje bowiem dobrowolna
transformacj¢ poszczegdlnych artystow amerykanskich, oscylujacych migdzy réznymi
strategiami i1 podejmujgcymi artystyczne ryzyko, by wej$¢ do mainstreamu. W bezwzglednym
dyskursie transformacji 1989 w Polsce wykluczenia dokonywaty si¢ juz na wstgpie, zanim
artysta ,starej daty” decydowal si¢ na podjecie jakiegokolwiek ryzyka. Cze$¢ artystow

,odkryto” po latach, dla czgéci bylo juz niestety za pdzno. Warto doda¢ na marginesie, iz
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ilustracje do publikacji zostaly czesciowo pozyskane od komercyjnych galerii (m.in. Spriith
Magers, Hauser&Wirth), co budzi¢ musi refleksj¢, a nawet frustracje historyka sztuki
zajmujgcego si¢ nowoczesng sztukg polska, ktory piszac o niej nie ma w wielu wypadkach
szans uzyska¢ zgody na reprodukowanie prac przechowywanych od lat w narodowych
kolekcjach za pienigdze podatnika. By powroci¢ po tej nawiasowej uwadze do oceny walorow
ksigzki w konteks$cie zebranego materiatu ilustracyjnego trzeba na koniec dodac, iz znakomicie
$wiadczace o rzemiosle historyka sztuki sa zamieszczone w ksigzce opisy dziet sztuki, dzigki

czemu ksigzka de facto moglaby sie oby¢ bez ilustracji.

Podsumowujac analize gtéwnego osiggniecia naukowego habilitanta podkresli¢ nalezy, iz w
swych interpretacjach dr Pr¢gowski wprowadza (czasami zapozyczajac si¢ u innych autorow,
nie tyle zgodnie z wszechobecnym zawlaszczaniem, ile zgodnie z przyjeta formutg referowania
dyskursu) wiele inspirujacych termindw, sprawiajacych iz jego wywody sg zywe i fascynujace
(np. retro chic, doswiadczenie syntaktyczne, handmade ready-made, heroiczny nihilizm,
melancholijna enumeracja). Kontynuujac kwestie jezykowe, niebagatelng zaleta publikacji jest
fakt, iz napisana zostala pickng polszczyzng. Rozumiem przez to nie tylko okreslony styl
sprawiajacy iz lektura jest intelektualng przyjemnos$cia, ale takze umiejetnos¢ ttumaczenia
trudnych konceptéw i postugiwania si¢ najnowszymi metodologiami nie w perspektywie
deklaracji, ale faktycznej operatywnosci, do interpretowania dziel sztuki. Zywoséé stylu,
umiejetnos$¢ praktycznego zastosowania réznych metod i strategii badawczych sa moim
zadaniem podstawowg zaletg ksigzki. Udato si¢ dr. Pregowskiemu nie wpas¢ w akademicka
manier¢ przytloczenia czytelnika ogromem posiadaniem wiedzy, ktora w ostateczno$ci nie
stuzy niejednokrotnie niczemu innemu tylko narcyzmowi upojonego swoja erudycja autora.
Zamiast tego habilitant — ktéremu przeciez nie mozna odmowié¢ erudycji — na pierwszym
miejscu zawsze stawia dzieto sztuki, jego status materialny i forme, wskazujgc nastepnie na
zmienne znaczenia oraz uwiklania w najrozniejszych sieciach dyskursow. Pregowski
znakomicie pokazuje powody zmiany paradygmatu sztuki jaki dokonywat si¢ m.in. za sprawa
Pictures Generation. Nawiasem moOwigc, w tej perspektywie nie dziwiag wysokie oceny
studentow dotyczace prowadzonych przez dr Pregowskiego zaje¢. Niewatpliwie, nauczyciel
ktory napawa czytelnikow — w tym réwniez studentow — otuchg, ze ogrom nawarstwiajacych
si¢ tekstow kultury 1 ich lawinowy nattok nie musi by¢ przedmiotem leku, eskapizmu i
rezygnacji, ale naukowej rado$ci, wydaje si¢ najwlasciwszym czlowiekiem na wilasciwym
miejscu. Ponadto, zaleta narracji habilitanta jest takie udramatyzowanie decyzji artystycznych,

ze stajg si¢ jednoczes$nie wyborami zyciowymi, ukazujac ich egzystencjalny potencjat, w tym



ryzyko uwiktania w deprecjonujgce dyskursy. Dzigki temu nie jest to ksigzka zajmujaca si¢
jedynie analizag formalng dzieta sztuki, ale ukazujaca jak bardzo za forma kryje si¢ wiele
Swiadomych i1 nie§wiadomych czynnikow skladajacych si¢ na bycie artysty i jego dzieta w
Swiecie. Pietystyczny stosunek dr. Pregowskiego do omawianych dziet i artystow polega
wlasnie na kompetentnej, gruntownej i wieloaspektowej analizie obrazéw, dziatan
artystycznych i ich kontekstow. Interpretacje habilitanta sg dodatkowo wzbogacone wiedzg z
korespondencji prowadzonej z artystami. Cho¢ ksigzka jest kompletna i logicznie
skonstruowana, prowadzgc nieuchronnie ku zakonczeniu, to nie uchyla si¢ przed otwarciem
nowych perspektyw badawczych. Jedng z nich sugeruje sam autor swoimi konsekwentnymi,
dalszymi dziataniami, jakie podjat po napisaniu ksigzKi — to historia méwiona, uwzgledniajaca
perspektywe tworcow ruchu. W tym kierunku podjat juz bowiem dalsze badania, dzigki
wygraniu konkursu grantowego, co dodatkowo potwierdza wage i przydatnos¢ podjetych

poszukiwan.

Habilitant jest ponadto autorem wielu interesujacych artykuldw, z ktorych czgs¢ rozwija
problematyke ksiazki, a czg$¢ skupia si¢ na zupelnie innych zagadnieniach. Do pierwszego
nurtu badan zaliczy¢ nalezy m.in. znakomity artykut Pracownia jako przestrzen ideologiczna
(W: Wokdl zagadnien warsztatu artysty: malarza, rzezbiarza, architekta, red. E. Dolezynska-
Sewerniak et al., Torun 2021). W teks$cie tym tendencje post-studio i post-medium (w tym
differential specificity transmedialno$ci) taczone sg z krytyka instytucjonalng i imperatywem
produkcji luksusowych towaréw dla systemu muzealno-galeryjnego. Obala to koncepcje atelier
jako obszaru neutralnos$ci, a romantycznej izolacji jako oczekiwanego sposobu narodzin
samotnego geniusza. W takich ramach ukazana jest obszernie ambiwalentna sytuacja ,,zdrady”
i,,uczestnictwa” oraz strategii subwersywnych artystow Pictures Generation, uczestniczacych
w systemie pracowniano-galeryjnym. Do tekstow z nurtu rozwijajacego tematyke monografii
zaliczy¢ nalezy takze obszerny i wnikliwy artykut o malarstwie Jacka Goldsteina (An artist who
used to disappear, ,,Quart” 2020, nr 4 [58]), rozwijajacy idee rezygnacji z subiektywnosci W
ramach koncepcji reprezentacji, autorstwa, tozsamosci i oryginalnosci. Takze artykul Obrazy
do czytania (,,Sztuka i dokumentacja” 2020 nr 23) pozwala glgbiej zajaé si¢ stopniowym
wymuszaniem przez inna, nowa koncepcje¢ obrazowa (odchodzaca od modernistycznego single
image i percepcji w postaci tzw. pojedynczego strzatu ,,hit me”) nawigzywania przez widza
nowej sytuacji temporalnej z obrazem — dtugotrwatej, btadzacej i poszukujgcej, aktywujacej
swiadomo$¢ widza, a nie oczekujace] jedynie naglego, epifanicznego ol$nienia. Obrazy

katastrof, omowione w artykule Zfe przeczucia (,,Sztuka i krytyka” 2019, nr 3 (78) —w ktérym
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autor powraca do swojego niewatpliwie ulubionego Jacka Goldsteina — zostaty uzupeinione
juz poza omawianym tu pierwszym nurtem o tekst ,,Strach im wigkszy, tym bardziej wigze si¢
z podziwem” (Acta Universitatis Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2019, nr
50). Tutaj autor odnosi si¢ do wzniostosci we wczesniejszym malarstwie niz sztuka Picture
Generation — m.in. Johna Martina, Turnera i Géricault — by ukaza¢ katastrofe jako spektakl
uwiktany w polityke oraz jako problem estetyczno-etyczny, zwigzany z dynamizacja spojrzenia
aktywujacego uczestnictwo widza w przedstawianym wzniosle zywiole. Do drugiego nurtu
czyli tekstow nie powigzanych z tematyka rozprawy-gtownego osiggniecia habilitanta zaliczy¢
mozna tez M.in. Powtdrzenie socrealizmu (W: Socrealizmy i modernizacje, red. A. SumorokK i
T. Zatuski), analizujgce malarstwo Jarostawa Modzelewskiego w kontekscie figuracji Andrzeja
Wroblewskiego i generalnej sytuacji tzw. zemsty socrealizmu, czyli podejrzliwego traktowania
realizmu w nowoczesnej sztuce polskiej. Potrzeba nowego jezyka artystycznej ekspresji zostata
tu ukazana jako nawigzywanie dialogu ze sztukg nieslusznie zmarginalizowang i uznang z
anachroniczna, co w rezultacie ukazuje sposoby rewizji historii sztuki dokonywane przez
artystow. Problematyka malarstwa figuratywnego powraca w zaréwno w artykule Seans
malarstwa (w: Pomiedzy prawdg a zmysleniem, red. J. Pregowski, F. Pregowski),
po$wieconemu Jacquesowi Monorowi, przedstawicielowi francuskiego nurtu figuration
narrative, jak i np. w tekstach skupiajacych si¢ na tworczosci takich malarzy jak David
Hockney, Francis Bacon, Gerhard Richter czy Luc Tuymans. Aktualny, wrgez interwencyjny
charakter, ma z kolei artykul dotyczacy wystawy Thymos w CSW w Toruniu i kuratorskiej
strategii Kazimierza Piotrowskiego, obliczonej na skandal medialny (Angry tricks, w:
Trickster’s stategies..., ed. A. Markowska). Niezwykle wazne dla wspotczesnego dyskursu
sztuki amerykanskiej sg tez teksty dotyczace stereotypow czarnej tozsamosci i tzw. dyskursu
post-blackness. Wskazuja one, iz dr Pregowski jako naukowiec i aktywny malarz potrafi

erudycyjnie taczy¢ historie sztuki z krytyka artystyczna.

Ciekawym aspektem popularyzatorskich dziatan dr Pregowskiego jest tez skierowanie ich do
mtodszych odbiorcow. W tej sferze aktywnosci wysoko oceni¢ nalezy z pewnoscia ksigzkg Do
12 razy sztuka czyli co artystom chodzi po gltowie (Torun 2022), przynoszaca mtodziezy (i
starszym zainteresowanym) informacje o sztuce nowoczesnej 1 Wwspoélczesnej, Z
uwzglednieniem roznych obszaréw geograficznych, ras i ptci. Wskazuje to na przekonanie
habilitanta, iz sztuka moze by¢ przestrzenia taczaca ludzi i pozwalajaca im by¢ takimi, jakim
sg 1 pragng by¢, bez typowego dla modernizmu aspiracyjnego dyscyplinowania. Ta uwaga nie

ma charakteru oceniajgcego, bo tez nie stoja za nig zadne stosowne kryteria. Jest raczej
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komentarzem do wysokiej oceny naukowej, suplementem wskazujgcym na afirmatywny,

generujacy duzo pozytywnej energii stosunek do materii, ktorg habilitant si¢ zajmuje.

Podsumowujac osiggni¢cia naukowe dr. Pr¢gowskiego, podkresli¢ nalezy iz monografia o
sztuce Pictures Generation umieszczona zostala nader trafnie w polu ideologicznej
dekonstrukcji, taczacej obraz z toczacym si¢ dyskursem. Habilitant, wskazujac na strategie
zawlaszczenia, podszywania si¢ i mimkry, przekonujaco wykazat, iz omawiana sztuka
uczestniczyta w przetomie, ktorego celem bylo pozegnanie uznanych za anachroniczne
modernistycznych narracji dotyczacych jej autonomii oraz indywidualnej ekspresji (ze
spontanicznym gestem), reprezentacji i autorstwa. Ksiazka w znaczacy sposob porzadkuje i
poszerza wiedz¢ o omawianym zjawisku. Z cata pewnoscig petni¢ bedzie rolg podrecznika
akademickiego, gdyz kompetencja i erudycja autora oraz klarowny, logiczny sposob
prowadzenia narracji czynig monografi¢ wrecz wzorcowym przyktadem tego typu publikacji.
Pozostala dziatalno§¢ publikacyjna, organizatorska, dydaktyczna dr. Pregowskiego takze
spetnia wszelkie wymagania stawiane przez Ustawodawcg. Z tych powodow wysoko oceniam
cato$¢ dorobku habilitanta (wraz z jego gtownym osiggnigeciem czyli monografig naukows) i
wnioskuje z pelnym przekonaniem 0 nadanie mu stopnia doktora habilitowanego nauk

humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce.
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