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Recenzja rozprawy habilitacyjnej oraz dorobku naukowego, dydaktycznego

i organizacyjnego Pana dra Filipa Pregowskiego

Doktor Filip Pregowski zatrudniony jest od 2020 roku jako adiunkt w Katedrze Historii Sztuki
Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika. Stopieri doktora uzyskat w 2009 roku na podstawie rozprawy Malarstwo Francisa
Bacona. Miedzy tradycjq a eksperymentem (promotor prof. Jerzy Malinowski). Jego
zainteresowania badawcze od tego czasu majg charakter zréznicowany. Giédwnie dotycza
obszaru historii sztuki po 1945 roku, ale tez studiéw nad estetykg XVIIl i XIX wieku (o kategorii
wzniostosci pisat w kontekscie wybranych przedstawien katastrof i kataklizméw). Powojenne
dzieje sztuki $ledzi dwutorowo. Autor, z jednej strony analizuje wybrane aspekty kultury
artystycznej i sztuki w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych, a z drugiej podejmuje
ciekawe interpretacji wybranych watkéw wspoétczesnej sztuki polskiej. W swoich rozprawach,
publikowanych w tomach zbiorowych oraz czasopismach, interpretuje temat praktyk
malarskich, ktére naruszajg modernistyczny dyskurs autonomii artystycznej i postugujac sie
figuracja podejmuja istotne wyzwania kultury wspoétczesnej. Ten aspekt stat sie przedmiotem
analizy malarstwa Jamesa Marshalla w konteksécie reprezentacji afroamerykariskiej
tozsamosci, a takze prezentuje zaplecze estetyczne i polityczne brytyjskiej grupy The Stuckists,
odnawiajacej pryncypia modernizmu, czy wreszcie wnikliwie przyglada sig twérczosci Francisa
Bacona i Davida Hockneya, pokazujgc role tradyciji i dialog z réznymi wymiarami sztuki dawnej.

Inny korpus tekstéw stanowig omdwienia zjawisk artystycznych, rozwijanych przez autora w



gtéwnej rozprawie habilitacyjnej. Powracajgcymi tematami sg analizy tworczosei Davida
Salle’a, Jacka Goldsteina i Roberta Longo. Autor nawigzuje w swojej refleksji do kategorii
reprezentacji i przemian dokonujgcych sie w krytycznych odniesieniach do zatozen
modernizmu, zwtaszcza w wersji formalistycznej, prezentowanej stanowiskiem Clementa
Greenberga. Wydobywanie ,zaposredniczern obrazowych” towarzyszy takie analizie prac
Gerharda Richtera, Luca Tuymansa i Wilhelma Sasnala. Kwestia figuracji i reinterpretacji
kategorii realizmu okre$la takze zainteresowania badawcze autora odnoszace sig do sztuki
polskiej. W oryginalny sposéb $ledzi spuscizne i dekonstrukcje regut socrealizmu w
poréwnawczym studium poswieconym twdrczosci Andrzeja Wrdblewskiego i Jarostawa
Modzelewskiego, a takze diagnozuje nowe tematy i problemy artystycznie w kontekscie
przemian spoteczno-politycznych okresu transformacji po 1989 roku. Katalog poruszanych
tematow jest zatem rozlegly, ale realizowanych konsekwentnie wokét okreslonych strategii

artystycznych i krytycznych.

Istotnym obszarem namystu Filipa Pregowskiego s3 dzieje krytyki artystycznej. To
zainteresowanie znajduje odzwierciedlenie zaréwno w publikacjach, jak i w praktyce
dydaktycznej. Habilitant, zwigzany z kierunkiem krytyka artystyczna jest autorem przektadéw
tekstow krytycznych, jak rowniez prowadzi zréznicowane zajecia (konwersatoria, wykfady,
seminaria) poswiecone krytyce artystycznej i kulturze wizualnej. Jest takze cztonkiem Rady
programowej kierunku, a w wykazie swoich osiggnie¢ wskazat na przygotowanie materiatéw
dla Komisji Akredytacyjnej, ktorej wizytacja zakoriczyta sie pozytywng oceng. Jego dziatalnos¢

organizacyjna i dydaktyczna zastuguje na szczegdlne uznanie.

Pan Filip Pregowski rowniez jest aktywny na polu popularyzacji nauki i sztuki. Wspétpracujac
z Centrum Sztuki Wspdtczesnej ,Znaki Czasu” i galeria ,Wozownia” w Toruniu byt
koordynatorem cyklicznych wyktadéw, gdzie osobiscie prowadzit wiele spotkan
popularyzatorskich z publicznoscig. Jest takze autorem $wietnie ilustrowanej i pomystowej
ksigzki o sztuce XIX i XX wieku (Do 12 razy sztuka....) dla dzieci i mtodziezy. Istotnym faktem
wykraczajagcym poza zwykty obszar aktywnosci akademickiej jest dziatalnos¢ artystyczna. Pan
Filip Pregowski, absolwent kierunku konserwacji i restauracji dziet sztuki, jest tez cenionym
malarzem, uczestnikiem pokazéw zbiorowych i wystaw indywidualnych w znanych,

renomowanych instytucjach artystycznych.



Podsumowujac te czeéé recenzji nalezy stwierdzi¢, ze dorobek naukowy Habilitanta jest
istotny i wazny dla badan nad réznorodnymi obszarami kultury wspétczesnej. Oceniam go jako

spetniajgcy warunki stawiane doktorom habilitowanym.

Jako gtéwne osiagniecie przedstawione w procedurze habilitacyjnej dr Filip Pregowski zgtosit
ksigzke The Pictures Generation. Sztuka i krytyka w czasach przetomu (Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Toruri 2022). Ksigzka jest probg opisania zjawisk
artystycznych oraz towarzyszacych im komentarzy krytycznych w Stanach Zjednoczonych w
latach 70. i 80. XX wieku. Autor definiuje pole badawcze poprzez dwie wazne wystawy —
pierwsza inaugurujaca dziatalno$é formacji artystycznej the pictures w galerii Artists Space
zorganizowanej w 1977 przez Douglasa Crimpa oraz retrospektywng, obejmujacq poszerzony
zestaw prac, wystawe zorganizowang w Metropolitan Museum of Art przez Douglasa Eklunda
w 2009 roku. Opisywane pokolenie, obejmujgce zréznicowang grupgy artystéw, taczyfa
edukacja w przewazajacej czeéci zwigzana z The California Institute of the Arts oraz
analogiczne, chociaz zréinicowane formalnie i medialnie, strategie artystyczne. Autor
wykorzystuje instytucjonalne ramy do wykreslenia ztozonych wigzi artystycznych sktadajacych
sie na zawarty w tytule ,przetom”, oznaczajacy wygasanie paradygmatu modernistycznego i
zapowiedz szeregu zjawisk wpisujacych sie w szeroka kategorie postmodernizmu. Refleksja
nad tworczodcia wybranych artystéw, m. in Sherrie Levine, Richarda Prince’a, Troya
Brauntucha, Roberta Longolacka Goldsteina , Louis Lawler, Davida Salle, czy wreszcie Cindy
Sherman i Barbary Kruger, poprzedzona jest szkicowo zaznaczonym ttem kulturowy,
pokazujacym przemiany spoteczne i polityczne w Ameryce lat 70. i 80. Analizy poszczegblnych
przedsiewzie¢ artystycznych s ukazane w relacji do dyskursu akademickiego i krytycznego
zwigzanego przede wszystkim z kregiem czasopisma ,October” i takimi badaczami jak Rosalind

Krauss, Hal Foster, Benjamin Buchloh, czy Craig Owens.

Stworzony katalog wydarzen artystycznych i wypowiedzi krytykow, majgcych ugruntowang
pozycje w historii sztuki, jest zgodnie z intencja autora, propozycjq opisania weztowych
temat6w artystycznych i przenikajacych je gtoséw teoretycznych, akcentujgcych ekspansje

nowych mediéw, odnoszacych sie do , konstruktywistycznej” kategorii Jreprezentacji”.

Rozdziat pierwszy zawiera zatem charakterystyke przemian kulturowych obejmujgcych
upowszechnienie nowoczesnych narzedzi rejestracji rzeczywistosci, zmieniajacq sig polityke

kulturalng podporzadkowang konserwatywnym programom lat 80., ale takze dynamicznie



rozwijajacy sie sie¢ nowych galerii i czasopism, tworzgcych zasadniczy kontekst debat nad
nowymi sposobami obrazowania. Autor zwraca uwage na zréinicowanie praktyk
artystycznych od tendencji neoekspresjonistycznych (Julian Schnabel), poprzez praktyke
»zawtaszczania” az do obrazéw taczacych rézne motywy i techniki (David Salle’a), ujetych w

skomplikowany projekt reinwencji ,obrazu”.

Drugirozdziat ,,Generacja obrazow” jest probg ukazania historycznych uwarunkowarn i procesu
ksztattowania sie postaw artystycznych zwigzanych z odchodzeniem od modernistycznego
obrazowania. Autor charakteryzuje cechy edukacji i Srodowisko The California Institute of Arts,
inspiracje francuskim poststrukturalizmem i debaty prowadzace do krystalizacji nowych
kategorii krytycznych czy wreszcie nowg topografie galeryjng Nowego Jorku, pozwalajaca

uwidocznié¢ nowe artystyczne strategie i pozycje.

Kolejne rozdzialy majg charakter szczegétowych studiow poswieconych analizie prac
poszczegblnych artystéw w $wietle zasadniczych programéw ksztaftujagcych nowa polityke
obrazowania the pictures generation. Wéréd tych analiz decydujace znaczenia majq kolejne
kategorie. Pojecie ,obrazéw zawtaszczonych” okresla dyskusje zawarte w trzecim rozdziale,
poprzedzone historyczng geneza i oméwione na przyktadzie twdrczosci Richarda Prince’a oraz
Sherrie Levine, z przeprowadzong analizag wokét konceptu ,$mierci autora” i ,narodzin
czytelnika” Rolanda Barthesa. Kolejny rozdziat podaza za esejem Douglasa Crimpa i
postulowanym przez niego programem odnowienia kategorii alegorii jako narzedzie analizy
wspotczesnych zjawisk artystycznych. W tym rozdziale autor wyréznia twoérczosC Troy
Brauntucha, Laurie Simmons, Jamesa Casebere’a, akcentujac role detali, fragmentow,
unaoczniajac zabieg kolekcjonowania fotografowanych kadréw w kontekscie interpretacji
rzeczywistodci ulegajacej erozji, pozbawionej ugruntowanych zasad. Kolejny rozdziat, gtownie
poswiecony multimedialnym  performansom Roberta Longo spaja  kategoria
Jspektakularnosci” i krytyczna analiza przekazu medialnego Guya Deborda i heterotopii
Michela Foucault. Opisy dziatari artysty prowadza do odstonigcia mechanizmu uwodzenia
obrazem, ale jednoczeénie sa proba krytycznej analizy obrazow telewizyjnych jako
dyscyplinujacego narzedzia autorytarnej wtadzy. Twdrczoé¢ Longo, zdaniem Prggowskiego,
wpisujac sie w analizowane przez Guya Deborda modele spektaklu, pokazuje dziatanie mass
mediéw, jednoczeénie narazajac sie na pokuse ich dziatania. Zasygnalizowana w tym rozdziale

ambiwalencja, charakterystyczna jest dla dalszych rozwazan zawartych w ksigzce — Prggowski



pokazujgc artystyczne zainteresowanie ekspansjg obrazu, prezentuje krytyczne, jak i
afirmatywne zastosowanie mechanizméw wspoétczesnej kultury wizualnej. Szczegdlng pozycje
w tym ujeciu zajmuje tworczos¢ dwodch artystdow omawianych kolejno — Jacka Goldsteina i
Davida Salle’a. Ich kariery artystyczne pokazujg gtebsze przemiany kulturowe, zwigzane z
poczatkami twdrczosci opartymi na intelektualnej kontestacji obrazéw, wraz z konceptualng
praktyka deskilling, oraz redukcjg pola ekspresji artystycznej, po powrét do tradycyjnych rél
artystycznych zdefiniowanych konwencjg pracowni i komercyjnym obiegiem galeryjnym. W
swojej ksigzce Pregowski szczegélne miejsce przyznaje tworczosci Jacke Goldsteina,
obserwujac postawe artystycznego outsidera w kulturze wypetnionej normami artystycznego
sukcesu. W innym ujeciu pokazuje sylwetke Salle’a — artysty swiadomie definiujgcego swoja
pozycje wtasnie w kontekécie komercyjnego sukcesu. Zarazem autor odstania odmienne
stanowiska krytyczne, komentujgce erotyczne i mizoginiczne przestanie dziet artysty,

obserwujgc w jego tworczosci sposob przewrotnej gry z publicznoscia.

Dwa ostatnie rozdziaty poswiecone sg artystkom z kregu generacji pictures — Barbarze Kruger
i Cindy Sherman (ale takie realizaciom Matta Mullicana), wykorzystujagcych w swojej
twérczosci paradygmaty jezyka, fotografii i obrazu filmowego, nadajgc swoim realizacjom
niepewny status komunikatu zakorzenionego w rozpoznawalnych kodach, ale zyskujacego
swoj nowy kontekstualny przekaz. Dokujac analiz poszczegdlnych dziet autor odstania
krytyczny i subwersywny potencjat ich twoérczosci, sytuujac je w konwencjach popularnej

kultury wizualnej, dyskutujgc zarazem ryzyko afirmacji tych mechanizméw.

Autor ciekawie rozpoznaje ambiwalentny charakter tworczosci artystek/artystéw, jak sie
wydaje opowiadajac sie jednoznacznie po stronie ,teorii krytycznych”, obserwujac na przyktad
w zabiegach opisu twérczosci Cindy Shermann wedtug tradycyjnych modeli ekspresji chybiony

sposaéb interpretaciji.

W ksigzce gtosy krytyki petnia podwdjng funkcje, jako bezposredniego komentarza do
tworczosci, jak i ogdlniejszej refleksji teoretycznej, pozwalajacej odtworzyé zréznicowane
modele interpretacji dziet prezentowanych artystéw. Wyznaczajg zarazem zasadniczg rame
interpretacyjna, zawartg w repertuarze uksztattowanych poje¢: zawtaszczania, symulakrum,
spektaklu, subwersji, z centralnym tematem obrazu i reprezentacji. Pokazujg skomplikowang
sytuacje wzrastajacego znaczenia teorii potrukturalistycznych w praktyce historykow i

krytykéw sztuki, ksztattujacych pole ,Pictures”. Ksigzka pokazuje te komplikacje, ale wydaje
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sie, ze materia nowego jezyka krytyki wymagataby bardziej pogtebionego namystu. Autor
wskazuje na asymilacje réznych Zrddet, od filozoficznych zatozenn szkoty frankfurckiej i
francuskiego poststrukturalizmu do interpretacji zatozen sztuki wspétczesnej. Ten znany
fenomen odejscia od krytyki formalistycznej do krytyki spotecznej, kontekstualnej, zasilanej
marksizmem i psychoanalizg stanowi dobrze rozpoznany aspekt dziatalnosci srodowiska
»October”. Autor przyjmuje pewne zatozenia krytyczne w ich funkcji opisowej, zatem objasnia
m.in krytyczng analize mediéw Roberta Longo, siegajac do pism Waltera Benjamina, twdrczos¢
Cindy Sherman poprzez aparat badawczy psychoanalizy i krytycznej analizy narracji filmowych
Laury Mulvey, w technice ,zawtaszczania” widzac z kolei odbicie ,teorii $mierci autora”
Rolanda Barthesa. Rzecz w tym, ze traktowanie teoretycznych modeli jako adekwatnych
narzedzi objasniania zjawisk artystycznych, nie pokazuje ztozonego obszaru funkcjonowania
samej krytyki. Akademicki typ dyskursu wchodzit w interakcje z innymi modelami uprawiania
krytyki, ale tez byt uwiktany we wtasne reguty, ktérych przesledzeni mogtoby by¢ zadaniem
analizy tekstow jako czesci obszaru historii krytyki artystycznej. Pozwolitoby to na gruntowna
analize zaréwno dokonywanych wyboréw teoretycznych w ujeciu Rosalind Krauss, Douglesa
Crimpa, Hala Fostera, sposobdw ich recepcji i modyfikacji, wreszcie na wydobycie szerokiego
aparatu retorycznego, kryjacego sie w jezyku teoretycznych wypowiedzi. Takie analityczne
spojrzenie na dzieje krytyki wspotczesnej jako rodzaju wypowiedzi perswazyjnej
podejmowane byto przez James Elkinsa, Kerra Houstona czy tez w szczegétowych studiach
Davida Carriera (Rosalind Krauss and American Philosophical Art Criticism: From Formalism to
Beyond Postmodernism). Takie rozpoznanie zadan krytyki jako rodzaju gry z konwencjami
artystycznymi, pozwolitoby zobaczyé naukowe modele interpretacyjne z wigkszego dystansu,
jako czeé¢ ztozonego przedsiewzigcia ustanawiania pozadanych kryteriéw artystycznych wich

historycznym i instytucjonalnym kontekscie.

Taka sama role — jako jednego z narzedzi uprawiania krytyki artystycznej — mozna przypisac
wizualnoéci wystaw. Scharakteryzowana przez autora topografia nowojorskich galerii - Artists
Space, Metro Pictures, Mary Boone Gallery, oddaje rzeczywisty wymiar rynkowych wyboréow
artystycznych, w mniejszym stopniu uwzgledniajgc zréznicowane strategie ekspozycyjne,
mogace stanowi¢ osobny przedmiot badar dotyczacych kreowania sposobéw odbioru
poszczegélnych dziatan artystycznych. Wreszcie siggniecie przez autora do wystawy Douglesa

Enklunda réwniez pozwala na prezentacje szerszego namystu, wykraczajacego poza tylko
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historyczne podsumowanie. Propozycja lansowania okreslonych tradycji artystycznych w XXI
wieku mogtaby sie spotka¢ z krytyczng refleksjg aktualnosci rewizjonistycznych wobec
modernizmu nurtow w sztuce na przyktad w kontekécie debat nad globalizacjg i

eksponowaniem okreslonych postaw artystycznych.

Jesli pogtebione prezentacje sposobdw kreowania okreslonych narracji artystycznych,
mogtyby przystuzy¢ wyrazniejszemu historycznemu umocowaniu dyskutowanych problemow,
to podobne aspekt narzuca sie w opisie poszczegdlnych dziet artystow. Zgodnie z
przywotywanymi teoriami Habilitant postuguje sie znaczeniem obrazu w pojemnej
charakterystyce - poststrukturalistyczna kategorie reprezentacji, akcentuje wymiar faficucha
interpretacji, w ktére uwiktany jest obraz. Istnieje on jako stuzebny partner w stosunku do
rozwazan teoretycznych. Jednak akcentowanie kultury nasyconej obrazami, ktora stanowi
zasadniczy przedmiot badan, mogtoby prowadzi¢ do innego roztozenia akcentéw. Samo
pojecie obrazéw, bez duzego naduzycia moznaby zdefiniowaé za Williamem T. Mitchellem
jako ,,metaobrazy”, ujmujgce rézne praktyki wizualne, ktére odsytajq do siebie, badz do innych
obrazéw, pozwalajac analizowaé przestrzeri kulturowg, domagajaca sie wizualnych, a nie tylko
werbalnych paradygmatéw interpretacyjnych. Kategorie reprezentacji, symulakrum,
spektaklu wydajg sie dobrze reprezentowac 6w zwrot piktorialny, jako sens sugerowanego w
ksigzce ,przefomu”. W mniejszym stopniu w ksigzce uwzglednione s wnikliwe analizy samych
obiektéw i motywéw wizualnych. Np. odwotujac sie do stwierdzeri Craiga Owensa, autor pisze:
,Tymczasem, jeéli Levine pragneta odniesé¢ si¢ do Edwarda Westona i do fotograficznej wersji
neoklasycystycznego aktu, robita to za pomoca refotografii; nie dokonujac syntezy wybranych
motywow stylistycznych, lecz zawtaszczajac dzieto wprost i w catosci. Wykorzystujgc w ten
sposéb gotowe obrazy (...) artystka nie tworzyta wiasnego stylu, poniewaz jej zawtaszczenie
nie miato wartosci estetycznej, a wytacznie odsytato do okreslonych dyskurséw dotyczacych
oryginalnoéci, autorstwa, mistrzostwa etc. (s. 84). Albo ,,...poczawszy od wczesnych lat 80.,
malarstwo Selle’a coraz dobitniej wyrazato estetyke postmodernistycznej kultury korica XX
wieku, ktéra Frederic Jameson nazwat ‘surrealizmem bez nieSwiadomosci’, petnym
‘niekontrolowanych figuracji’ i pozbawionym gtebi. Z czasem elementy i sceny mnozg si¢ w
malarskich kompozycjach artysty; sttoczone w polu obrazowym, przepychajg si¢ wzajemnie,

jak gdyby pragnety wydostaé sie na pierwszy plan badz uciec z ptaszczyzny obrazu” (s. 203).



Trudno oprzec sie wrazeniu, ze przywotane zdawkowe opisy majg prowadzi¢ do kolejnych ujeé
teoretycznych, chwytajacych obrazy w sie¢ pojec postutrukturalistycznej narracji. Autor sam
zresztg okresla te asymetryczng relacje, piszagc w innym miejscu: ,Prace Sherman wydajg sie
doskonale ilustrowaé¢ wywod angielskiej filmoznawczyni [Laury Mulvey] i mozna niemal
odnies¢ wrazenie, ze powstaty wiasnie w tym celu; jej bohaterki prezentujg sie bowiem zawsze

jak obiekty wojerystycznego spektaklu...” (s. s. 251-252).

Uchwycenie relacji miedzy obrazem a teoriag w przypadku rozwinietego dyskursu
interpretacyjnego lat 70. i 80. z pewnoscig nastrecza ktopoty zwigzane z wyj$ciem poza splot
$cistych relacji, jest to zreszty zasadnicza cecha sygnalizowanego w tytule ,przetomu”. Na
pewno jednak mozna potozy¢ wiekszy nacisk na procesy wizualne, dotyczace pochodzenia
obrazow i ich przeksztatcania wedtug odmiennego idiomu. Mogtoby to by¢ uzytecznym
punktem wyjscia do dalszych rozwazann, a przydatng kategoria mogtaby sie okazac
Jtransmedialnos$¢”, swietnie sproblematyzowana w polskiej literaturze przedmiotu m. in przez
Tomasza Zatuskiego i Agnieszke Rejniak-Majewskga. Kategoria ,transmedialnosci” generalnie
dotyczy procesu przeksztatcania medium, w ktérym to procesie ujawnia sie ztozona,
hybrydyczna natura przetworzenia i modyfikowania Zrédta. Przywotywane procesy
refeotogarfowania, ale takze performansu, czy tez gry z konwencjami filmowymi i jezykowymi
regutami, chociaz nie zawsze dotykajg réznic medialnych i ich spajania, to z zatozenia zawierajg
w sobie element przetworzenia, zwigzanego z pogtebieniem pracy medium, jego skalowania,
repetycji, reorientacji, wreszcie nowych zréznicowanych sposobow prezentacji. Opis procesu
materialnej przeksztatcalnoéci medium, wiasnie jego ,transmedialnos$¢” magtby uwypuklic,
jak sie wydaje, styk miedzy materialnoscig obiektu i ,wirtualnoscig” kulturowych znaczer,
ktéry to splot znajdowat sie w centrum poszukiwar generacji the pictures. Taka wnikliwa
refleksja nad idiomem medium, wynikajgcym z przetworzenia mogtaby pobudzi¢ nowe
spojrzenie na tworczoéé artystow analizowanego kregu, ktorzy nie tylko wykorzystywali
spektrum mediéw wizualnych, ale sytuowali je w kontekscie nowych praktyk, rozpoznajac
ruchome horyzonty cytowanych motywéw. W tym sensie refotografie i negocjowanie
utrwalonych motywéw ustanawiato ich nowy sens. Zmienny status przenikajacych si¢ mediow
daje okazje do zobaczenia migracji obrazow jako ozywczego procesu réznicowania strategii

medialnych — wytwarzania nowych komunikatéw i relacyjnej praktyki wobec innych mediow.



Bardzo obiecujgco brzmig w tym kontekscie postulaty autora zawarte w zakornczeniu ksigzki,
przywotujace projekt Ewy Domariskiej , historii ratowniczej”, poprzez zastosowania jej zatozen
do mikrohistorycznych uje¢ dziatalnosci artystow z kregu The Pictures. Studia rozwijane w
kierunku rekonstrukcji materialnych sktadnikéw zycia artystycznego, fizycznych parametrow
dziet i biografii artystycznych powinny sie przyczynié¢ do weryfikacji utrwalonych sgdéw oraz

wyjsé poza ,narratywistycznie” opracowang historie formacji.

Na koniec warto odnies¢ sie do przywotanej w tytule kategorii ,przetomu”. Definiowanie
przetomu zawsze kieruje nasza uwage na szczegélny moment, bliskie przyjrzenie sie
rzeczywistosci historycznej zwykle wyodrebnia jej tozsamos$¢ i wyjatkowy charakter. Jesli
ksigzka pokazuje wyjatkowos¢ tego momentu historycznego — kultury amerykanskiej lat 70. i
80. XX wieku to przekonujgco udowadnia, ze przetom dokonywat sie w rozwijaniu teorii,
pogtebianiu i popularyzacji nowych metod badawczych, obserwujgcych ,zwrot obrazowy”.
Otwartym pytaniem moze by¢é wykorzystanie réznych modeli interpretacyjnych dla
wyjasniania wizualno-tekstualnego idiomu sztuki przetomu lat 70. i 80. w Stanach
Zjednoczonych. Same praktyki artystyczne widziane w szerszym kontekscie konceptualnej
refleksji medialnej, praktyk wystawienniczych rozwijanych np. w kregu Independent Group i
nowego realizmu, czy wreszcie ,,postmedialnych” obrazéw Gerharda Richtera i Sigmara Polke

tylko wzglednie mogg jawic¢ sie jako przetomowe.

Uwagi powyzej poczynione majg charakter generalnego namystu nad propozycjq
metodologiczng i gtéwna osig rozwazan autora oraz dyskusji z wybranymi przyktadami i
rozwijang wobec nich interpretacjg. W swojej dyskusji akcentowatbym mozliwos¢ szerszej
kontekstualizacji przedmiotu badar, dla ktérego strategia reprezentacji zyska¢ moze swoje
miejsce nie tylko w ramie spotecznej, kulturowej, ekonomicznej, ale takze wizualnej i
transmedialnej. Rozprawa ma charakter otwarty i pokazuje dialog miedzy réznymi
stanowiskami artystycznymi i krytycznymi, przedstawionymi w obszarze zasadniczych
przemian, prowadzacych do zastgpienia kategorii nowatorstwa i oryginalnosci, ztozong,
skomplikowang figura powtdrzenia. Autor wykorzystuje rozlegly aparat badawczy, pokazujac
takze roznorodnoéé modeli teoretycznych, pozwalajgcych oswietli¢c fenomen the pictures
generation. Ksigika jest zarazem ambitnym studium kre$lagcym ztozone pole oddziatywari

sztuki, krytyki i refleksji naukowej w momencie intensywnych przemian kulturowych.



Biorgc pod uwage zaréwno analizowany w pierwszej czesci recenzji dorobek, jak i publikacje
przestawiong jako osiggniecie stanowigce znaczny wktad w rozwéj dyscypliny w konkluzji
stwierdzam, ze pan dr Filip Pregowski spetnia wymogi niezbedne do uzyskania stopnia
naukowego doktora habilitowanego w dziedzinie nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki

o sztuce i wnosze o nadanie mu takiego stopnia.

Porcicn Loty
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