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Whnioskuje — na podstawie art. 221 ust. 10 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 zm.) — aby komisja habilitacyjna podejmowata uchwate w
sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w glosowaniu tajnym/jawnym2

Zostalem poinformowany, ze:

Administratorem w odniesieniu do danych osobowych pozyskanych w ramach postgpowania w sprawie nadania stopnia
doktora habilitowanego jest Przewodniczqcy Rady Doskonatosci Naukowej z siedzibg w Warszawie (pl. Defilad 1, XXIV
pietro, 00-901 Warszawa).

Kontakt za posrednictwem e-mail: kancelaria@rdn.gov.pl, tel. 22 656 60 98 lub w siedzibie organu. Dane osobowe bedg
przetwarzane W oparciu o przestanke wskazang w art. 6 ust. 1 lit. ¢) Rozporzgdzenia UE 2016/679 z dnia z dnia 27 kwietnia
2016 v. w zwigzku z art. 220 - 221 oraz art.

232 — 240 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, w celu

przeprowadzenie postegpowania o nadanie stopnia doktora habilitowanego oraz realizacji praw i obowigzkow oraz srodkow
odwolawczych przewidzianych w tym postegpowaniu.

Szczegofowa informacja na temat przetwarzania danych osobowych w postgpowaniu dostgpna jest na stronie
www.rdn.gov.pl/klauzula-informacyjna-rodo.html

(podpis wnioskodawcy)

! Klasyfikacja dziedzin i dyscyplin wg. rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 20 wrzesnia 2018 r. w sprawie
dziedzin nauki i dyscyplin naukowych oraz dyscyplin w zakresie sztuki (Dz. U. z 2018 . poz. 1818).
2 * Niepotrzebne skreslic.
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2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu
nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskie;j.

e 13.XI. 2006 - stopien doktora nauk humanistycznych w zakresie historii-historii sztuki

na Wydziale Nauk Historycznych im. Adama Mickiewicza w Poznaniu na podstawie

dysertacji Kultura dworu biskupiego i mecenat artystyczny biskupa Hieronima

Rozrazewskiego (1546-1600) [promotor: prof. dr hab. Zygmunt Wazbinski].

e 26.VI.1998 — tytut magistra Ochrony dobr kultury uzyskany w Instytucie
Zabytkoznawstwa 1 Konserwatorstwa Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu
(praca pt. ,,Mszaly biskupa Hieronima Rozrazewskiego jako swiadectwo osobowosci
fundatora oraz lokalnej tradycji w kosciele potrydenckim” (1546-1600) [promotor:
prof. dr hab. Zygmunt Wazbinski].

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych Ilub
artystycznych.

e |l 2007 do dzisiaj: Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Katedra Historii
Sztuki i Kultury, adiunkt

e 111999 — Il 2007: Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu; Katedra Historii Sztuki
i Kultury, asystent

e W latach 2011-2020: Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Wydzial Grafiki i
Komunikacji Wizualnej (umowa o dzieto)

4. Omowienie osiagnieé, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z p6zn. zm.).

Sebastian Dudzik, Jezyk procesu we wspolczesnej grafice polskiej, Torun, Wydawnictwo
Naukowe UMK 2022, ss. 442 ISBN 978-83-231-4860-9

Rozprawa poswigcona wspolczesnej grafice polskiej jest poktosiem blisko trzech dekad
fascynacji i zawodowego zainteresowania grafikg artystyczng oraz relacjami migdzy jej
procesowymi i materialowymi realiami a funkcjg oraz artystycznym wydzwigkiem. Mysl o jej
powstaniu ksztattowala si¢ latami, wraz z coraz wigkszym moim, zaangazowaniem zaro6wno
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w badania nad grafikg, jak i stymulowanie jej rozwoju oraz szeroka popularyzacje. Mozna
powiedzie¢, ze wiedza budowana byta na dwoch komplementarnych ptaszczyznach. Z jednej
strony byla to szeroko zakrojona kwerenda, ktora obejmowata zaréwno osrodki muzealne i
galeryjne gromadzace zbiory rodzimej tworczosci graficznej, szerokie rozpoznanie pracy i
historii funkcjonujagcych w naszym kraju osrodkow graficznych (glownie s$rodowiska
akademickie) i pracowni poszczegdlnych artystow, jak i1 rozpoznanie historycznego , a
przede wszystkim wspotczesnego pismiennictwa o sztuce graficznej tworzonego zardwno z
perspektywy badaczy, jak 1 praktykdéw oraz teoretykow grafiki. Z drugiej strony niezwykle
cenne okazato si¢ bezposrednie zaangazowanie w zycie dzialalno$¢ artystyczng w obszarze
grafiki 1 szeroko pojetych nowych mediow. Niemate znaczenie odegrala tu zdobywana latami
wiedza praktyczna dotyczaca roznych aspektéw funkcjonowania warsztatu graficznego oraz
bezposrednie kontakty i wspoOlpraca z wicloma dziatajagcymi wspoiczesnie artystami. Na
budowanie tego typu doswiadczen zlozylo si¢ miedzy innymi zaangazowanie w organizacje
cyklicznych imprez graficznych (Triennale Grafiki Polskiej, ,,Jmprint” - Miedzynarodowe
Triennale Sztuk Graficznych im. Tadeusza Kulisiewicza w Warszawie, Migdzynarodowe
Triennale Grafiki ,,Kolor w grafice”) uczestnictwo w gremiach jurorskich szeregu konkurséw
graficznych; realizacja projektow kuratorskich i wspolpraca przy realizacji teoretyczno-
praktycznych warsztatow dedykowanych sztuce graficznej. Suma tych doswiadczen
uzmystowita mi jak malo rozpoznanym obszarem jest wspdlczesna grafika artystyczna, a
takze jak wiedza w tym zakresie jest rozproszona i W istocie fragmentaryczna. Konstatacja ta
zaskakuje, cho¢by w kontekscie trwajacej od lat zywej dyskusji o ksztalt i przyszto$é grafiki
w s$rodowiskach tworcoOw i organizatorow imprez graficznych. Od lat brakuje solidnego
syntetycznego spojrzenia nie tylko na najnowsza sztuke graficzng w naszym kraju, ale takze
na istotne dla czaséw obecnych dekady po drugiej wojnie Swiatowej. Ostatnia tego typu
inicjatywa miata miejsce ¢wier¢ wieku temu i byla tak naprawd¢ swego rodzaju autorskim,
subiektywnym przegladem aktualnych tendencji w polskiej sztuce graficznej (Richard Noyce,
Contemporary Graphic Art in Poland, Craftsman House, Sydney 1997 ISBN 90-5703-48-16)
Brakuje takze odSwiezonego spojrzenia na grafike, pokazania i ,,opowiedzenia” jej z
perspektywy poszerzajacej rozumienie jej specyfiki i potencjatu. W takim kontekscie
powstala koncepcja opisania wspoitczesnej grafiki za pomoca jej procesowych atrybutow.
Monografia w swych zatozeniach miata wigc podwajny cel: uaktualnienie wiedzy o rodzimej

grafice oraz przetamanie stereotypowego jej widzenia.



Glownym zalozeniem rozprawy jest nakreslenie obrazu wspolczesnej polskiej grafiki
obserwowanej przez pryzmat dzialan wykraczajacych poza standardowe, tradycyjne
wykorzystanie procesu. Nie znaczy to jednak, ze uwaga skupiona zostata tu na realizacjach o
charakterze peryferyjnym lub luzno wigzanych z praktyka graficzng. Duza cz¢$¢ opisywanych
w ksiagzce przypadkow gleboko o0sadzona w warsztatowej tradycji, a ich tworcy czesto
stanowig o sile i zywotnosci polskiej grafiki wspotczesnej. Ich niewatpliwg zashuga jest
nieszablonowe myslenie o matrycowym medium, jego mozliwosciach oraz prawdziwych czy
tez pozornych ograniczeniach. Inng cechg wspolng dziatan wielu przywotanych w publikacji
tworcoOw jest rodzaj myslenia zadaniowego, ktory pozwala im wzmacnia¢ sugestywnos¢ i
wymownos¢ swoich realizacji. Cze$¢ z tych artystow, siegajac po narracyjny, czy tez
symboliczny potencjat elementow procesowych, wykazuje si¢ ogromnym pragmatyzmem.
Dazy do osiagniecia celu jak najprostsza droga, zdeterminowany jest uzyska¢ mozliwie
najwigkszej efektywnosci dla tworczego dziatania. Nie oznacza to jednak konformizmu, lecz
raczej swiadoma determinacj¢. Zwrocenie si¢ ku procesowi powigzane jest najczesciej z
uzmystowieniem sobie, ze zwykle podazanie proceduralng Sciezkg przestaje wystarczac.
Paradoksalnie, najczes$ciej towarzyszy temu glebokie przekonanie o sile drzemigce; w
naturze procesu graficznego. W prowadzonych od lat badaniach interesuje mnie zatem grafika
mowigca jezykiem procesu, zwrdcona ku sobie, swej specyfice 1 poszukujgca w tym obszarze
rezerwuarow dla wizualnego przekazu. Mozemy moéwi¢ tu o dwoch roznych perspektywach
widzenia badanego obszaru. Pierwsza zogniskowana jest na samym procesie rozumianym
jako osadzony w czasie i miejscu zesp6t czynnos$ci oraz procedur (czasami przybierajacych
wrecz rytualny charakter). W tym kontekscie istotny bedzie zaréwno jego nadrzedny
porzadek 1 periodyzacja, jak i specyfika poszczegdlnych dziatan. Druga perspektywa
rozpatruje charakterystyczne dla poszczegdlnych etapow procesu atrybuty. Nie tylko te
materialne, ale takze konceptualne, ideowe czy tez wirtualne. W centrum uwagi znalazly si¢
tu przede wszystkim matryca i odbitka/projekcja, a takze towarzyszace ich powstaniu
narz¢dzia. OczywiScie obie perspektywy krzyzuja si¢ ze soba, czy wrgcz wzajemnie
naktadaja. W niektorych wypadkach trudno jednoznacznie rozgraniczy¢ sfery ich
oddziatywania. Doskonatym tego przyktadem sa $wiadomie uczytelniane przez tworcoOw
Slady narzgdzia w tkance matrycy. Z jednej strony reprezentuja one tworczy gest, jego
osadzenie w czasie (element procesualny), z drugiej jednak odnosi¢ si¢ beda do materii
matrycy i samego narz¢dzia, ktorego nature beda ujawniaé (np. ksztaltu ostrza). Mozna

powiedzie¢, ze niektore podziaty maja tu charakter umowny, a separowanie wynika¢ bedzie z



koniecznosci uczytelnienia omawianych wtasciwos¢, czy wprowadzanych w zycie tworczych
strategii.

Podobnie umowny charakter ma podziat na poszczegélne obszary zagadnieniowe, czyli
zasadnicza delimitacja tekstu. Wiele opisywanych w tej ksigzce realizacji nalezaloby zaliczy¢
jednoczesnie do kilku zbioréw. Ich konkretne zaszeregowanie wynika zazwyczaj z dominacji
jednego z wykorzystanych elementow procesowych lub sity jego oddzialywania na odbior
zawartych w realizacjach tresci i znaczen.

Tekst podzielony zostal na cztery zasadnicze cz¢$ci (rozdzialy), z ktorych dwie pierwsze
w pewnym stopniu podazaja tropem podnoszonego przez Dorot¢ Folge-Januszewska
graficznego podwojnego bytu’. Zgodnie z tym pierwszy rozdziat zatytulowany Matryca w
procesie. Zmiany statusu i ro6zne poziomy obecnoSci poswigcony zostat jednemu z
gloéwnych atrybutow graficznego procesu, a takze dzialaniom skupiajacym sie¢ na jego
formowaniu. Ogromne znaczenie ma tutaj zwornikowa rola matrycy w procesie graficznym.
Jej istnienie (nie wazne materialne, czy ideowe) jest warunkiem Sine qua non graficznego
bytu. Jest ona naturalnym polem przetwarzania idei (pomystu) w skodyfikowany jezyk
wizualnych znakoéw-ikon-obrazow. To w niej, czy tez na niej, dokonuje si¢ grafizacja obrazu,
dzieki ktorej mozliwe jest jego powielenie. Wszystkie te elementy potencjalnie mogg zosta¢
wykorzystane w budowaniu wizualnego przekazu. Pamigta¢ nalezy tez, ze matryca sama w
sobie jest precyzyjnie zdefiniowanym bytem (fizycznym, ideowym badz numerycznym) i
jako taka jest zdolna sama przemawia¢. Mozemy zatem rozpatrywa¢ ja w kategoriach jej
wlasnej materialnosci, ktora bedzie dazyta na rozne sposoby do ujawienia i przywotania przed
widzem i1 widzie¢ w niej pole procesowych zmian oraz gestowych sladow, czy tez wreszcie
postrzegac ja jako konstrukt ideowy, zorganizowang matryce myslowg. Rozwazania w tym
obszarze rozpoczyna krotka retrospektywa zmian zachodzacych w polskiej grafice od potowy
XX wieku, obserwowanych z perspektywy najbardziej popularnych i zarazem tradycyjnych
materialow wykorzystywanych do tworzenia matryc (drewno i metal). Okazuje si¢, Ze proces
uswiadamiania sobie specyfiki 1 wlasciwosci matrycowej materii sprzyja stopniowemu
ujawnianiu jej naturalnego obrazowego potencjatu. Ten za$, jak w przypadku drzeworytéw
Segregacja i Integracja autorstwa Heleny Krazowskiej-Knotowej, wspottworzy zawarty w
kompozycjach przekaz. Prowadzone niejako z ,,archeologicznej” perspektywy rozwazania na

temat dwoch opcji opracowania drewnianej, wypuklodrukowej matrycy - naskorkowej i

! D. Folga-Januszewska, Podwdjny byt grafiki w: Grafika wspolczesna — miedzy unikatem a elektroniczng kopig:
Referaty z sesji naukowej zorganizowanej w ramach programu Miedzynarodowego Triennale Grafiki Krakow
'97, 28-31. Krakéw: Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie, 1999 ..., s. 28-29.
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rzezbiarskiej - pozwalaja zrozumie¢ jak ogromna warto$¢ nie tylko w procesie tworczym, ale
takze w specyfice artystycznego przekazu odgrywa materia matrycowa oraz jej fizyczny
kontakt z podlozem drukowym. Podazajac dalej tym tropem musimy niechybnie
skonfrontowac si¢ z realizacjami, w ktorych matryca przestaje by¢ li tylko procesowym
komponentem i staje si¢ petnoprawnym artystycznym obiektem. Ujawnia si¢ to w szeregu
realizacji polskich tworcow przynalezacych do roznych pokolen, jak chocby: Antoniego
Starczewskiego, Andrzeja Nowickiego, Andrzeja Bobrowskiego, Jarostawa Sierka czy
Michata Rygielskiego. Zmiana statusu matrycy ma kolosalne znaczenie dla postrzegania catej
grafiki 1 pojecia graficznosci, zbliza tez medium do realizacji rzezbiarskich, czy nawet
skomplikowanych, przestrzennych instalacji. Rozwazanie grafiki przez pryzmat matrycy nie
byloby jednak pelne gdyby pozostawi¢ poza polem zainteresowania dziatania lokujace si¢ na
przeciwlegtym biegunie — czyli dazace do dematerializacji atrybutéw graficznego procesu.
Materia ustepuje tutaj ré6znym poziomom idei — od wizji konceptualnej po technologiczng
wirtualizacje matrycy, czy wreszcie sprowadzenie jej do formy matematycznego kodu. O
potencjale tego typu dziatan wiele powiedzie¢ moze analiza szeregu realizacji artystow
reprezentujacych rézne generacje, m. in.: Jana Pamuly, Jacka Tylickiego, Blazeja Ostoi-
Lniskiego, Marka Glinkowskiego, czy Krzysztofa Kiwerskiego.

Zgodnie z przywotang wczesniej perspektywag dwoistej natury grafiki drugi rozdziat
zatytulowany zostal Druk i $lad. Drukowanie, matrycowanie oraz projekcja jako rozne
drogi ujawniania obrazu i poswigcony jest dziataniom i strategiom tworczym ogniskujagcym
si¢ na odbitce/projekcji i szeroko pojetym procesie drukowania. W tym rozdziale istotnym
problemem jest konfrontowanie odbitki z mozliwoscig powielania obrazu potencjalem
przenoszenia go przenoszenia w rozne, zazwyczaj odmienne w swej naturze srodowiska. W
obszarze tym lokuje si¢ ogromny potencjat prowadzenia wizualnej (a zarazem symboliczne))
gry z widzem. Ujawnia si¢ on cho¢by w eksponowaniu nieprzystawalnosci odbitki 1 matrycy,
wariacyjno$ci procesu odbijania wykorzystanej zaroOwno przy zewnetrznej, jak 1 wewnetrznej
multiplikacji, czy wreszcie roznego rodzaju manipulowaniu matrycg przy procesie
drukowania. Obserwujac uwaznie wspotczesng praktyke graficzng trudno nie dostrzec, ze
sama multiplikacja stala si¢ dla wielu tworcow niezwykle atrakcyjnym narzgdziem
obrazowym. Moze by¢ ona wykorzystywana niejako ,,zewngtrznie”, dajac z pojedynczych
matryc wariacyjne odbitki (np. Judyta Bernas, Viola Tycz), jak i ,,wewnatrz”, w obre¢bie
jednej kompozycji (np. Lucjan Mianowski, Andrzej Dudek Diirer, Tomasz Barczyk). Odrebne
pole problemowe stanowi coraz bardziej powszechne zastgpowanie tworzenia klasycznych,

namacalnych odbitek graficznymi projekcjami oraz zwrdcenie uwagi na performatywny
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potencjal samego procesu drukowania. Przywolane w ksigzce realizacje Grzegorza
Banaszkiewicza, Mirostawa Pawlowskiego, czy Darka i Filipa Gajewskich doskonale
pokazuja jak poprzez $wiadome wykorzystanie efemerycznej natury projekcji mozna
wzmocni¢ site 1 sugestywno$¢ przekazu, a takze ujawnia¢ rozne, nieoczywiste wiasciwosci
wizualnego postrzegania otaczajacego nas $wiata. Zmienna w czasie projekcja moze, jak w
pracach Jarostawa Skutnika, czy Malgorzaty Szandaly, ujawniaé¢ takze roznego rodzaju
znaczeniowe i dwoistosci poszczegdlnych ,,0dbi¢” i powielen, a takze poszerzajacy znaczenia
potencjal lustrzanej - matrycowej inwersji. Ujawnienie obrazowego potencjatu
efemerycznych odbi¢ zwraca szczegdlng uwage na performatywnos¢ samego procesu
odbijania. Matrycowy $lad staje si¢ tutaj jedynie elementem rozbudowanej gry znaczen,
jednoczesnie niejako oddaje pole tworczemu gestowi, ktéry wprowadza w ,,sfere” graficznego
dzieta samego artyste i ludzkie cialo. Takg wlasnie nature majg dziatania Wincentego
Dunikowskiego-Duniko, Janusza Kaczorowskiego, Andrzeja Nowickiego czy realizacje
Zuzanny Dyrdy. Eksponowanie ,tu” i ,teraz” graficznego procesu sprawia ze jawi si¢ ona
jako doswiadczenie wielozmystowe, w ktorym obok wzroku réwnie wazng role odgrywa
chocby dotyk 1 shuch.

Trzecia czg$¢ zatytulowana Farba i podklad drukowy. Cialo i naskorek grafiki
wychodzi juz poza definiowany przez Folge-Januszewska binarny uktad matrycy 1 odbitki.
Poswiecona zostata wartosciom czgsto nieodpowiednio doszacowanym w analizie specyfiki
graficznego medium. Zazwyczaj elementy te traktowane sg jako przynalezne drukowi i
spelnia¢ majg niejako role stluzebng wobec ujawnionego i powielonego obrazu.
Rozpatrywanie ich w nieco sztucznym oderwaniu od bezposrednich ,,drukowych” zalezno$ci
pozwala lepiej rozpozna¢ ich rolg w formowaniu graficznego dzieta oraz ich wlasny potencjat
symboliczny i narracyjny. Umozliwia zarazem zobaczenie w Szeroko rozumianej farbie i
drukowym podkiadzie autonomicznej wartosci wspotkreujacej, a nawet determinujacej
wizualne rozwigzania. Jednym z podstawowych probleméw rozpatrywanych w tym rozdziale
jest tkankowos¢ farby i jej wplyw na obrazowanie w grafice. Juz we wczesnych pracach Jana
Berdyszaka stanowita ona istotng warto$¢ (przetom lat pigédziesigtych i sze§édziesigtych XX
w.). Jeszcze wicksza wage zyskala w tkankowo-fakturowych kompozycjach Haliny
Chrostowskiej z lat siedemdziesigtych XX w. oraz wspdlczesnych realizacjach Agnieszki
Cieslinskiej-Kaweckiej i Stawomira Cwieka. Komplementarng warto$é do tkankowej natury
farby stanowi sam podklad drukowy. Podobnie jak w opcji kierujacej uwage na materialng
natur¢ 1 materialowy potencjal matrycy, moze on wspdttworzy¢ obrazowe struktury i

wzbogacaé narracyjng warstwe prac. Inwencja tworcza w tym aspekcie wydaje si¢ nie mie¢
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granic. Wszystko, co przyjmie matrycowy $lad, moze z powodzeniem zosta¢ uzyte w
graficznej kreacji. Dowodza tego chocby tworzone przez Marka Jaromskiego, czy Dorote
Jonkajtis recznie czerpane, autorskie papiery, gipsografie Andrzeja Kaliny, czy
zadrukowywane przez Kamila Zaleskiego cukrowe bloki. We wszystkich pracach tych
artystow przywolanych w ksigzce materia podktadu drukowego wyraznie symbolicznie
,przemawia” do odbiorcy poprzez swa nietuzinkowa natur¢. W rozwazaniach na temat
drukowego podkiadu niejako osobny watek stanowig materialy transparentne, ktére z jednej
strony pozwalajg zaciera¢ granice miedzy otoczeniem 1 graficznym obrazem, z drugiej
naznaczaja druki specyfikg nakladania si¢ na siebie warstwowych obrazow, gry Swiatla 1
cienia. Przedmiotem analizy staly si¢ tu prace Jana Berdyszaka, Ewy Walawskiej, Zuzanny
Janin, Agaty Budny-Ciszewskiej, Macieja Gabki, Marty Czarneckiej-Tokarz oraz Aleksandry
Owczarek.

Ostatni rozdziat zatytulowany Druk jako przystanek przed dalsza droga. Tkankowe
i komponentowe funkcje odbitki poswiecony zostal omoéwieniu roéznorodnych praktyk
tworczych, ktore wyraznie deprecjonuja finalny status odbitki. W dzialaniach wielu
wspolczesnych polskich grafikow druk staje si¢ jednym z etapéw tworzenia artystycznej
wypowiedzi, a odbitka z finalnego produktu zmienia si¢ w komponent bardziej
skomplikowanej strategii lub gry. W tej czesci artystyczne spogladanie ,,do wewnatrz”, na
procesowe znaczniki, wigze si¢ z przeciwstawnym mu wyjsciem poza ustalone ramy i
faczeniem doswiadczen graficznych z malarskimi, rysunkowymi czy rzezbiarskimi. W tego
typu realizacjach paradoksalnie ujawnia si¢ sita komunikatywnos$ci i sugestywnosci jezyka
graficznego. Jednocze$nie uwypuklona zostaje jego odrgbno$¢ na tle innych plastycznych
dziedzin. Punktem wyjscia w tych rozwazaniach jest tkankowe potraktowanie odbitek, ktore
bedzie czesto prowadzi¢ do ich rozczlonkowania i wtornego uzycia fragmentow ,,graficznej
tkanki”, czy nawet cze$ciowej destrukcji. Takie strategie znajdziemy w twoérczosci Ewy
Kuryluk, Jana Berdyszaka, Agnieszki Cieslinskiej-Kaweckiej, Krzysztofa Kuli, czy Janusza
Jerzego Cywickiego.W ich pracach naruszenie sacrum odbitki otwiera nowe, ukryte watki
narracyjne i symboliczne, potrafi tez uswiadomi¢ rdéznego rodzaju ,,nieoczywistosci”
ogladanego przez nas obrazu. Odbitka moze by¢ tez traktowana jako komponent w tworzeniu
rozbudowanych graficznych instalacji wchodzacych czgsto w skomplikowane interakcje z
otaczajacg je przestrzenig. Taki jej status znajdziemy w wielu realizacjach Tadeusza Gustawa
Wiktora, Mariusza Patki, Marka Glinkowskiego, Teodora Durskiego, czy Grzegorza
Handerka. Ostatnim problemem poruszanym w tym rozdziale jest wykorzystanie grafiki w

dziataniach poli-, multi- oraz transmedialnych. Przywotane zostaly tu prace Izabelli
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Gustowskiej, Andrzeja Bednarczyka, Pauliny Buzniak, Matgorzaty ET BER Warlikowskie;j
oraz Martyny Rzepeckiej. Silg tych realizacji jest wykorzystanie réznego rodzaju
powinowactwa, ale takze ro6znic i napi¢¢ miedzy poszczegdlnymi mediami.

Prezentowana w niniejszej ksigzce perspektywa widzenia wspotczesnej grafiki poprzez
skrzyzowanie warto$ci procesu tworczego 1 towarzyszacych mu atrybutow oraz przekazu, jaki
niesie ze sobg produkt finalny, w zalozeniu ma poszerza¢ nasze spojrzenie na grafike i
jednoczesnie pozwoli¢ na zobaczenie jej w kontekscie roznych pozagraficznych sposobow i
strategii ~ wspolczesnej  wizualnej kreacji. Pomyst, aby w taki sposob przedstawic¢
wspotczesng polska grafike, wynikat po czeSci tez z checi przyblizenia jej specyfiki
warsztatowe], przetamania dosy¢ powszechnego widzenia w niej jedynie skostniatego,
anachronicznego zestawu procedur i1 przepisOw. Przywolane w tej publikacji przyktady
dowodza, ze proces tworczy i1 powigzane z nim warsztatowe arkana moga staé sie
fascynujagcym polem prowadzenia eksperymentow z obrazem, mogg tez by¢ obszarem
symbolicznej gry z widzem, wspiera¢ wymyslony przez tworce przekaz, a nawet budowac
nowe, zaskakujace znaczenia. Blizsze przyjrzenie si¢ poszczegdlnym realizacjom pokazuje
dobitnie, jak wielkg wage do procesu przywigzuja sami arty$ci. Mozna wrecz powiedzie€, ze
zostali na swoéj sposob skazeni graficznym mysleniem, ktore warunkuje rozgrywanie przez
nich tworczego dziatania obecnoscig matrycy i odbicia. Zwrdcenie si¢ ku procesowi jest wigc
wyrazem pogtebionej §wiadomosci, probg przetamania schematow i1 pozornych ograniczen
przy jednoczesnym respektowaniu osadzonego w tradycji doswiadczenia graficznego. To
swoiste ,,odczarowanie” procesu trwa od wielu lat i ma charakter indywidualny, czesto
wynika tez z osobistej potrzeby tworcow i raczej nie wpisuje si¢ w jakie§ szersze nurty Czy
tez mody. Paradoksalnie, cz¢sto jednak doskonale oddaje zmiany zachodzace w §wiadomosci
spotecznej, kulturowej czy wreszcie technologicznej. Osobisty rys kieruje nas ku drugiemu
istotnemu powodowi, dla ktérego wyznaczona zostata taka, a nie inna perspektywa widzenia
grafiki w tej ksigzce. Jest ona poparta gigbokim przekonaniem, ze grafika jest sztuka, ktora
potrafi doskonale i zarazem sugestywnie ,przemawia¢”, opowiada¢ o emocjach i
przekazywaé je. Co wigcej, robi to jak najbardziej aktualnym 1 przyswajalnym dla
powszechnego odbiorcy jezykiem. Wszystko zalezy tu od artysty. Jesli bedzie chciat
opowiedzie¢ $§wiat lub siebie poprzez grafike, nie musi si¢ obawia¢, ze bedzie to przekaz
niezrozumiaty. Wlaczenie w owa sfer¢ komunikacji dziela elementow procesu jest wyrazem
poszukiwania najbardziej adekwatnego jezyka, sposobu przekazania mysli, emocji lub idei.
Jest tak naprawdg kwintesencja tworczego dziatania, ktore wcigz na nowo poszukuje narzedzi

1 sposobow. Omawiane tu prace pokazuja dobitnie, ze ich tworcy traktuja obszar grafiki i
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przynalezne mu procesowe elementy jako sfer¢ wyboru, ktéry umozliwia im osiggniecie celu.
Jak si¢ okazuje, nie przeszkadza to wcale odwolywaé si¢ do jej tradycji i specyfiki
warsztatowej. Wiele przytoczonych tu przyktadow pokazuje, ze nawet wyrazne wejscie w
przestrzen inter-, multi- czy transmedialng wcale nie ostabia tez cech wlasciwych graficznym
elementom. Nieszablonowe traktowanie procesu i samej grafiki dowodzi tak naprawde
zywotnosci tej formy artystycznej ekspresji i dobrze rokuje na przyszto$¢. Roznorodnosé
stosowanych rozwigzan, akcentowanie wybranych elementow procesowych udowadnia, ze W
tworcze] przestrzeni jest miejsce dla bardzo roéznych pomystow na uprawianie grafiki,

zaroOwno tych jak najbardziej tradycyjnych, jak i nowatorskich czy wrecz obrazoburczych.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnoscia naukowa albo artystyczng
realizowana w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegoOlnoS$ci zagranicznej.

Praktykowana przeze mnie $ciezka naukowa od lat ma charakter wielotorowy, lacze
bowiem wczesniejsze doswiadczenia badacza sztuki i kultury nowozytnej z badaniami
poswieconymi wspolczesnej sztuce oraz kulturze wizualnej. Na te obszary naktada si¢ takze
zainteresowanie wykorzystaniem nowych technologii w dzialaniach artystycznych i kulturze
wizualnej oraz badanie zwigzkow miedzy sztukg 1 nauka.

Prowadzone od czaséw studiow badania nad sztuka i1 kulturg nowozytna, ze szczegdlnym
uwzglednieniem mecenatu artystycznego 1 kultury przedmiotu przyniosty w 2006 roku
dysertacje Kultura dworu biskupiego i mecenat artystyczny biskupa Hieronima
Rozrazewskiego (1542-1600), ktora stala sie¢ podstawag wszczecia procedury i nadania mi
doktoratu z historii-historii sztuki na Uniwersytecie im Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Wiele rozpoczetych wowczas watkow badawczych zyskalo kontynuacje juz po obronie
doktoratu. Realizacje czgsci wyznaczonych umozliwito mi uzyskane w 2009 roku stypendium
Fundacji Lanckoronskich, w ramach ktérego przeprowadzitem miesieczng kwerendg¢ w
archiwach 1 bibliotekach Rzymu. Dotychczasowym poklosiem nowozytniczych badan jest
publikacja czterech artykuléw dotyczacych praktyki muzycznej nad dworze biskupim
Hieronima Rozrazewskiego (,,Muzyka” 2007); atrybucji i kontekstu powstania rysunku
Procesja eucharystyczna ze zbiorow Muzeum Zamku Krolewskiego na Wawelu (,,Studia
Waweliana” 2013); badaniom zespotu opraw wykonanych przez introligatora SS dla biskupa
Hieronima Rozrazewskiego (Introligatorzy i ich klienci 2017); kontekstu powstania,
zwiazkow z Polska i specyfiki doboru materiatu ilustracyjnego ksigzki Theatrum urbium

italicarum Pietra Bertellego wydanego w Wenecji w 1599 roku (,,Archiwa Biblioteki i Muzea
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Koscielne” 2018) [zestawienia publikacji i peten opis bibliograficzny w ZALACZNIKU 5].
Aktualnie w przygotowaniu jest problematyka utraconych w XVIII wieku polonikow —
elementow wyposazenia koscielnego z rzymskiej swiatyni Chiesa del Gesu oraz opracowanie
dotyczace rekonstrukcji zbiorow i wyposazenia wnetrz rzymskiej siedziby kardynata Innico
d'Avalos d'Aragona (1536-1600). Podstawg rozpoczecia badan w obu tematach bylo
odnalezienie w rzymskich archiwach i bibliotekach szeregu niepublikowanych dotad
dokumentow.

Jednym z najistotniejszych obszarow badawczych eksplorowanych przeze mnie w
ostatnich latach jest problematyka zwigzana z teorig 1 praktyka grafiki artystycznej, ktora
przyniosta w 2022 roku publikacje monografii przedtozonej tu jako wiodace osiggnigcie
naukowe do uzyskania stopnia doktora habilitowanego z nauk o sztuce. Fascynacja grafikg
artystyczng pojawita si¢ u mnie wiele lat przed podjeciem badan w tym zakresie. Przyniosta
ona nie tylko wiedzg teoretyczng, ale takze gruntowne rozpoznanie charakterystycznych dla
grafiki technik, metod 1 narzedzi warsztatowych. Wiedza ta dzi§ stanowi nieoceniony
fundament dla szeroko zakrojonych badan nad grafika, tak w ujeciu historycznym, jak i
wspolczesnym. Przygotowanie monografii poswigconej problematyce wspolczesnej grafiki
polskiej poprzedzit caly szereg wystapien z referatami na konferencjach naukowych oraz
publikacje kilkunastu artykutow problemowych dotyczacych zar6wno wybranych
problematyki wspolczesnej praktyki graficznej oraz jej teoretycznej podbudowie, jak i
tworczosci poszczegbdlnych artystow. Wymieni¢ tu nalezy nastgpujace publikacje: Tozsamos¢
grafiki — teoria i rzeczywistos¢ (2010); Warsztat jako rzemiesinicza umiejetnosé, czy element
tozsamosci artystycznej w grafice? Uwagi na marginesie rozwazan o nauczaniu grafiki,
(2010); Horyzonty grafiki (2012); Twércza autonomia powielania i odbijania. Zmiana statusu
elementow graficznego procesu i wynikajgce z niej perturbacje w klasyfikowaniu i
terminologii (2014); Wszechobecnos¢ matrycy (2014); Twarze i maski wspolczesnego druku
plaskiego. Wprowadzenie historyczne (2015); Grafika jako narzedzie badawcze. Dwugtos o
matrycy[wraz z Markiem Glinkowskim], (2016); Tozsamos¢ na Smietniku — dwie narracje o
wykluczeniu dzieci we wspolczesnej grafice (2016); Biegunowe strategie w procesie tworczym a
filozofia sztuki Jana Berdyszaka (2016); W poszukiwaniu uniwersalnego jezyka sztuki.
Wspoltczesne tropy Uniwersum w polskiej sztuce abstrakcyjnej. (2017); (Nie)czytelnosci —
kilka uwag na temat znakow i emocji we wspolczesnej grafice (2017); Drzeworytnicze klucze
do sztuki Jerzego Piotrowicza (2017); Uwalnianie podmiotowosci. Wybrane zagadnienia z
badan nad tworczq eksploracjq matrycy w grafice polskiej ostatnich kilku dekad (2018); Do

czego potrzebna jest dzis grafika? 1. Proces upodmiotowienia matrycy i jego konsekwencje
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(2020) [vide ZALACZNIK 4 — bibliometryczny wykaz publikacji]. Duza cz¢$¢ przywotanych
tu tekstow dotyczy problemow identyfikacji 1 tozsamos$ci graficznego medium we
wspotczesnych czasach oraz relacji migdzy warsztatem graficznym i zawarty w grafice
przekazem.

W praktyce badawczej istotne jest dla mnie laczenie doswiadczenia teoretycznego ze
swoistym ,dotykaniem” praktyki artystycznej poprzez prace organizacyjng i
popularyzatorska. Moje pierwsze powazne zaangazowanie w tym obszarze datuje si¢ na rok
2006, kiedy zaproszony zostalem do wspolpracy przy przygotowaniu pigtej edycji
Migdzynarodowego Triennale Kolor w Grafice (Torun, Galeria Sztuki Wozownia). Poklosiem
jej bylo napisanie eseju wprowadzajagcego w problematyke i1 zakres przygotowywane]
ekspozycji, opublikowanego w katalogu wystawy. Podobnie bylo w kolejnych edycjach
imprezy (2009, 2012, 2015, 2018), w ktorych oprocz przygotowania tekstu konsultowaltem
przygotowanie merytoryczne 1 dobor uczestnikow, a w 2009 roku podjalem sie
zorganizowania towarzyszacej triennale sesji naukowej poswigconej zagadnieniu tozsamosci i
koloru w grafice W 2011 roku zostalem zaproszony do kolegium organizacyjnego
Migdzynarodowego Triennale im. W. Kulisiewicza ,,Imprint” w Warszawie, a takze do grona
jury konkursowego imprezy. W dwoch kolejnych edycjach tej imprezy odpowiadalem za
sprawy merytoryczne oraz przygotowanie tekstow do katalogéw towarzyszacych wystawie.
W 2012 roku zaproszony zostalem rowniez do wspolpracy przy organizacji Triennale Grafiki
Polskiej w Katowicach organizowanego przez tamtejszg Akademie¢ Sztuk Pigknych. Przez
dwie edycje bylem czlonkiem jury konkursowego (2012; 2015), a takze czionkiem rady
programowej triennale (2015, 2018). Poklosiem dzialalno$ci ostatnim z wymienionych
gremioOw bylo opracowanie ram programowych i organizacyjnych dziewiatej edycji konkursu
(2015) oraz wspottworzenie projektu cyfryzacji procesu rekrutacyjnego 1 budowy
wirtualnego archiwum triennale. Wdrazanie projektu rozpoczeto si¢ podczas X edycji
konkursu, w 2018 roku. Oprocz tego bylem autorem dwoéch tekstow do towarzyszacych
pokonkursowym wystawom (2012, 2015).

Osobny watek w mojej eksploracji graficznego $wiata stanowi indywidualna wspolpraca
z artystami. Jej namacalnym poklosiem najczesciej jest przygotowanie tekstow krytycznych
badz esejow do katalogéw wystaw. W ostatnich pigtnastu latach wspotpracowatem miedzy
innymi z Tomaszem Barczykiem, Judyta Berna$, Marcinem Bialasem, Wojciechem
Domagalskim, Teodorem Durskim, Zdzistawem Mackiewiczem, Krzysztofem Réziewiczem,

Michatem Rygielskim, Jackiem Staszewskim, Krzysztofem Szymanowiczem, Andrzejem
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Wectawskim, Waldemarem Wegrzynem, Markiem Zajko, Ewa Zawadzka oraz Kamilem
Zaleskim (vide ZALACZNIK 5 — bibliometryczny wykaz publikacji).

Ukierunkowanie na sztuk¢ wspofczesng oraz towarzyszace jej zagadnienia medium i
materialu  w pewnym momencie skrzyzowalo si¢ u mnie z pozaartystycznymi
zainteresowaniami w obszarze nauk $cistych (matematyka, fizyka) oraz z do§wiadczeniami
multisensorycznymi (wielozmystowe aspekty praktyki muzycznej). W efekcie w obszarze
badan pojawita si¢ polska sztuka abstrakcyjna tworzona przez pokolenie artystow urodzonych
w okresie migdzywojnia. W 2008 roku narodzit si¢ pomyst projektu ,,Artysta i uniwersum”,
ktory obejmowa¢ mial tworczos¢ trzech wybitnych przedstawicieli w. w. pokolenia:
Antoniego Starczewskiego, Jerzego Grabowskiego i1 Ryszarda Winiarskiego. Kazdy z nich
reprezentowal wilasng, nieco odrgbng filozofie tworcza, laczylo ich jednak szczegdlne
zainteresowanie wartosciami uniwersalnymi oraz ro6znego rodzaju formami zapisu. W
przypadku Grabowskiego 1 Winiarskiego wywodzit si¢ on wprost z obszaru matematyki (np.
ciggi liczbowe, rachunek prawdopodobienstwa). U Starczewskiego fascynacja zapisem
linowym 1aczyla w sobie posrednia warto$¢ logicznego, liniowego zapisu (np.
encefalografia) z obserwacja standw natury 1 jej symbolicznego potencjatu. Podjecie tego
zadania wymagalo wspolpracy z szeregiem réznych instytucji kulturalnych. Badania nad
tworczoscig Jerzego Grabowskiego rozpoczelty moja wieloletnia wspolprace z lubelska
Andzelm Gallery — dysponentem niemal kompletnego zbioru dokumentéw artysty (notatki,
szkice, listy). Jej poklosiem bylo wydanie pierwszego tomu planowanej trylogii Jerzy
Grabowski. Artysta i Uniwersum (2012; vide ZALACZNIK 4 -wykaz osiggnie¢ naukowych
II.1.). Przygotowanie kolejnego tomu, poswigconego tworczosci Antoniego Starczewskiego
wymagalo podjecia wspotpracy z dwoma innymi instytucjami kultury: poznanskag fundacja
9/11 Art Space (wlascicielem kolekcji prac artysty) oraz prowadzong przez Grzegorza
Musiata Galerig 86 (dysponentem spuScizny po arty$cie). Z pierwsza z wymienionych
realizowalem w roku 2014 grant Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktdrego
poklosiem bylo wydanie napisanej przeze mnie monografii pt. Antoni Starczewski. Artysta i
Uniwersum oraz przygotowanie monograficznej wystawy prezentowanej w tym roku w
poznanskiej galerii Piekary. Wspolpraca z druga przyniosta w ostatnim czasie publikacje
ksigzki pt. Antoni Starczewski. Idea zapisu linearnego, w ktorej znalazt si¢ rozdziat mojego
autorstwa zatytulowany Struktury i natury zapisu (vide ZALACZNIK 4 - wykaz osiggnig¢
naukowych II.2). Przygotowanie trzeciego tomu z powodu réznych organizacyjnych i
losowych komplikacji zostalo przesunig¢te na podzniejszy czas, niemniej podjete przeze mnie

badania przyniosty wspotprace z Fundacja rodziny Starakéw oraz publikacja tekstu pt.
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Odbicie zwielokrotnione. Artysta w roli mysliciela i eksperymentatora (vide ZALACZNIK 4 -
wykaz osiggnie¢ naukowych II.2). do katalogu wystawy Ryszarda Winiarskiego, ktora
prezentowana byla jako jedna z gldwnych panelowych prezentacji w ramach Biennale Sztuki
w Wenecji w 2017 roku. Thumaczenie mojego tekstu na jezyk wloski i angielski znalazlo si¢
takze na oficjalnej stronie internetowej Biennale.

Istotnym  uzupelieniem  dzialalnosci naukowej jest realizacja  projektow
wystawienniczych. Sa one $cisle skorelowane z moimi zainteresowaniami badawczymi [dane
zrealizowanych projektow kuratorskich: ZAY ACZNIK 4 - wykaz osiggnie¢ naukowych IL.5].
Zgodnie z tym dominujg prezentacje z zakresu grafiki artystycznej. Do takich zaliczy¢ nalezy
tematyczne wystawy w Katowicach (,Codex Mundi. Swiatlo. Geneza rzeczy” 2015),
Czeladzi (,,Energia — napigcia” 2019), Toruniu (,,Lustra. Odbicia, refleksy i skazy” 2021), a
takze przygotowanie nagrodzonej ekspozycji narodowej na XI Biennale Grafiki Krajow
Nadbattyckich w Kaliningradzie (2013). Pierwsza z wymienionych wystaw jest elementem
szerzej zakrojonego migdzynarodowego projektu ,,Codex Mundi”, ktoéry realizuje wspdlnie z
Darkiem Gajewskim i Markiem Sibinskym (obaj reprezentujg Uniwersytet w Ostrawie).
Zaprezentowane na niej zostaly prace trzech klasykow sztuki graficznej, Jana Berdyszaka z Polski,
Christoph M. Loosa z Niemiec 1 Eduarda Ovc¢acka z Czech. Wszyscy trzej w swojej
tworczo$ci famali kanony graficznej sztuki otwierajgc ja na nowe, multi- i transmedialne
doswiadczenia. Druga wystawa byla prezentacjg zbiorowg obejmujgca prace 22 grafikow z calej
Polski i1 zrealizowana zostala z reprezentujgcym katowickg Akademie Sztuk Pigknych prof.
Adamem Romaniukiem. Problematyka prac ogniskowala si¢ na roéznych poziomach
miedzyludzkich relacji (napigc). Trzeci projekt jest w pelni autorskim pomystem wiasnym. Do jego
realizacji zaprositem siedmioro artystow—grafikow, ktorych prace czgsto ogniskuja sie wokot
r6znych/ poza mimetycznych poziomow eksploracji ludzkiego wizerunku. Tytulowe lustro stato si¢
swoistym wyzwalaczem wewnetrznych napigé, pragnien ale tez wyparcia niewygodnych cech
wilasnych. Przygotowanie ekspozycji kaliningradzkiej bytlo mozliwe dzigki zaproszeniu konsulatu
RP w Rosji. Konkursowa formuta przegladu zobligowala kuratora do dziatan niejako na dwoch
niezaleznych ptaszczyznach: prezentacji najciekawszych prac graficznych powstalych w ostatnich
dwoch latach oraz stworzenie spojnej koncepcji ekspozycyjnej (narracyjnej). W obu tych obszarach
udato si¢ osiggna¢ sukces. Prace Mirostawa Pawlowskiego zostaly nagrodzone pierwsza nagroda
regulaminowg a projekt kuratorski zyskat specjalne wyrdznienie. Oprocz ekspozycji dedykowanych
grafice w 2022 roku zrealizowalem takze wystawe problemowa ,/Nie/oczywisto$ci” W zalozeniu
miala by¢ probka ukazania artystycznej eksploracji rozdarcia migdzy racjonalnoscia 1

definiowanymi przez nauk¢ prawami a rdéznego rodzaju nieoczywisto$ciami oraz
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nieu§wiadamianymi na co dzien obszarami naszej wizualno$ci. Prezentowane na niej prace
malarskie, rzezbiarskie, graficzne czy przestrzenne i multimedialne instalacje na rézne
sposoby taczyly ze soba te dwa, pozornie wykluczajace si¢ $wiaty. Kazde z o$miorga
zaproszonych tworcow zbudowalo poprzez sztuke odmienng, wilasciwa sobie narracje o

Wwizualnych i poznawczych oczywistosciach i nieoczywistosciach.

6. Informacja o osiggnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych
nauke lub sztuke.

a. dydaktyka
Dydaktyke akademicka realizuje od roku 1999. W ciggu tych lat prowadzilem na

rodzimej uczelni (Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu) nastepujace zajecia: Wstep
do historii sztuki (wyktad i ¢wiczenia), proseminarium z historii sztuki, seminarium
licencjackie z historii sztuki, historia sztuki nowozytnej powszechnej, dzieje mysli o sztuce
(od antyku po XVIII wiek), metodologia historii sztuki, wspotczesne metody badan nad
sztuka, wspolczesna kultura wizualna, wystawa i muzeum wirtualne, wprowadzenie do
znawstwa grafiki artystycznej, architektura wloskiego renesansu (konwersatorium),
zaawansowana metodologia nauk humanistycznych (na studiach doktoranckich), pryncypia
wspoélczesnej kultury wizualnej, ¢wiczenia terenowe (Wroctaw, Krakow, Warmia-Mazury),
oraz szereg zaje¢ o charakterze fakultatywnym, ktorych tematyka dotyczyla zagadnien
sztuki nowozytnej (ze szczegdlnym uwzglednieniem architektury i teorii architektonicznej),
grafiki artystycznej (zarowno tej dawnej, jaki wspolfczesnej) oraz szeroko pojetej sztuki
mediow.

W latach 2011-2020, w ramach zaje¢ zleconych na Uniwersytecie Artystycznym w
Poznaniu realizowalem nastepujace przedmioty: historia grafiki (wyktad); teoria i praktyka
obrazowania w grafice (wyktad); metodologia badan nad sztukg (studia doktoranckie).

W latach 2007-2022 bytem recenzentem 94 prac licencjackich i magisterskich na
kierunkach Historia sztuki oraz Ochrona dobr kultury (dane wedlug Archiwum Prac
Dyplomowych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu). W roku akademickim 2015-
2016 przejatem za prof. Jana Wiktora Sienkiewicza seminarium licencjackie z historii
sztuki, w ramach ktorego sprawowatem piecz¢ nad przygotowaniem 10 prac licencjackich
(lista — ZALACZNIK 6). Aktualnie jestem takze promotorem pomocniczym pracy
doktorskiej z zakresu sztuk plastycznych pt. 3DM - Transkodowanie matrycy w grafice
artystycznej z wykorzystaniem nowoczesnych technologii druku przestrzennego (3DM -

Matrix transcoding in artistic graphics with the use of modern 3D printing technologies)
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przygotowywanej przez mgr Eweling Kolakowska na Wydziale Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu [promotor giéwny: dr hab. Tomasz Barczyk,
prof. UMK].
b. popularyzacja sztuki i nauki
Jednym z istotnych obszaro6w mojej dzialalnosci od lat jest popularyzacja sztuki. W
rodzimym s$rodowisku akademickim przejawia si¢ ona trwajaca od 2009 roku wspotpraca z
og6lnouniwersyteckim periodykiem ,,Glos Uczelni”. Jej poklosiem jest autorstwo okotlo stu
popularyzatorskich  artykutlow  relacjonujacych  aktualne  wydarzenia  artystyczne,
popularyzujacych lokalne zabytki, prezentujacych sylwetki tworcow a takze poruszajacych
tematy kulturalnej kondycji wspolczesnego spoleczenstwa oraz problematyke relacji migdzy
sztuka 1 nauka. Wszystkie te teksty w zalozeniu kierowane sg glownie do osob nie
zajmujacych si¢ zawodowo sztuka i jej badaniem. Popularyzatorski charakter miat takze
szereg przygotowywanych przeze mnie wykladow wygloszonych w ramach Uniwersytetu
Trzeciego Wieku, Festiwalu Nauka i Sztuka oraz w ramach projektu Polskie cztery pory roku
w  Charkowie. Spotkania z polskq kulturg, jezykiem i historig finansowanego przez
Narodowg Agencje Wymiany Akademickiej w ramach programu Promocja J¢zyka Polskiego.
Poza macierzystg uczelnig moja dziatalno$¢ popularyzatorska ma niejako dwutorowy
charakter. Pierwsza $ciezka realizuje si¢ poprzez przygotowanie i wyglaszanie tematycznych
wyktadow w roznych instytucjach kultury [Co moze wynikaé z podglgdania graficznej
kuchni? Galeria Sztuki ,,Wozownia” w Toruniu (11.10.2022); Mysle¢ jak Cranach” — 0
dawnych i wspotczesnych eksperymentach graficznych w technikach druku wypuktego.
[wyklad polaczony z =zajeciami warsztatowymi] Muzeum Narodowe w Warszawie
(28.01.2022); Rozne ciata grafiki. Dlaczego artysci drukujg na nietypowych materiatach?
Galeria  Sztuki ,,Wozownia” w Toruniu — wyklad online wyklad online

[www.youtube.com/watch?v=Dn9DdkAQy4s] (19.102021); Miedzy tradycjq i nowatorstwem.

Grafika polska wobec wspotczesnych technologii budowania wizualnego przekazu. Bydgoskie
Centrum Sztuki - wyktad wygloszony w ramach cyklu Okiem historyka sztuki (14.10.2019);
Do czego nauka potrzebna jest sztuce? Od Winiarskiego do nieskonczonosci. Galeria Sztuki
»Wozownia” w Toruniu (28.11.2016); Wszechobecnos¢ matrycy (Jan Berdyszak). Muzeum
Narodowe w Poznaniu (10.08.2014)]. Druga realizowana jest w ramach dziatalno$ci
organizacji promujacych kulturg, nauke 1 sztuke. W latach 2007-2013 dziatalem w
poznanskim stowarzyszeniu Artes, pelnigc w nim funkcje wiceprezesa oraz skarbnika.
Organizacja ta zajmuje si¢ zarowno popularyzacja sztuki poprzez organizowanie wystaw i

imprez artystycznych, jak i wydawaniem branzowego periodyku ,,Artluk. Sztuka na Spad”, w
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kolegium ktérego zasiadatem. Od 2016 roku jestem czlonkiem Stowarzyszenia
Migdzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie, ktore jest zardwno glownym organizatorem
jednej z najbardziej prestizowych i1 najstarszych imprez graficznych na $wiecie, jak i
inicjatorem wielu imprez artystycznych i naukowych popularyzujacych grafike artystyczng
(wystawy, warsztaty, konferencje naukowe). Od 2016 roku nalez¢ tez do stowarzyszenia
Intergrafia, w ktorym od poczatku pelie funkcje prezesa. Obszarem dziatania tej organizacji
jest promowanie grafiki artystycznej oraz wspieranie 1 inicjowanie przedsigwzieé
kulturalnych, wystawienniczych, artystycznych i naukowych zwigzanych z ta dziedzing
sztuki. W ciagu szesciu lat dzialalnosci Intergrafia byla organizatorem i wspotorganizatorem
wielu artystycznych, popularyzatorskich i naukowych przedsiewzie¢. Wiele innych objeta
swym patronatem. Prowadzona przeze mnie organizacja wspotpracuje aktualnie przy dwoch
przedsigwzigciach niezwykle istotnych dla popularyzacji i rozwoju rodzimej grafiki.
Pierwszym z nich jest organizacja Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach (patronat oraz
pomoc merytoryczna), drugim praca kapituty nagrody Arti Optimae Merenti (pomystodawca,
wspotorganizator wraz z Muzeum Nadwislanskim w Kazimierzu nad Wistg). W obszarze
dziatania tego gremium jest zarOwno wybor uhonorowanego nagroda nestora polskiej grafiki,
jak 1 przygotowanie organizacyjne i merytoryczne wystawy oraz monograficznej publikacji
tworczosci nagrodzonego. W 2022 roku zostalem czlonkiem komisji rewizyjnej
Stowarzyszenia Rekodzieta ,,Manufaktura Kryska Designe”, ktorego zadaniem jest szeroko
pojeta popularyzacja rekodziela artystycznego a takze organizacja warsztatow 1 zajeé

poswieconych sztuce rgkodzielniczej oraz arteterapii.

(podpis wnioskodawcy)
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Wykaz osiagnie¢ naukowych albo artystycznych, stanowiacych znaczny wklad w rozwoj

okreslonej dyscypliny

WYKAZ OSIAGNIEC NAUKOWYCH ALBO ARTYSTYCZNYCH, O KTORYCH
MOWA W ART. 219 UST. 1. PKT 2 USTAWY

Monografia naukowa, zgodnie z art. 219 ust. 1. pkt 2a ustawy

Sebastian Dudzik, Jezyk procesu we wspolczesnej grafice polskiej, \Wydawnictwo
Naukowe UMK, Torun 2022, s. 422 ISBN 978-83-231-4860-9

Publikacja niniejsza jest podsumowaniem prowadzonych przez autora od ponad dwoch
dekad badan nad medium graficznym 1 jego przemianami w kontek§cie zmian
technologicznych 1 kulturowych wspdlczesnego $wiata. Jest zarazem poklosiem
wieloletnich kontaktow z artystami najwazniejszych osrodkow graficznych w naszym
kraju, pracy kuratorskiej, a takze dziatalno$ci w réznych gremiach organizacyjnych oraz
jurorskich graficznych konkursow i przegladow.

Ksigzka Jezyk procesu we wspotczesnej grafice polskiej jest pierwszym, monograficznym
ujeciem najnowszej rodzimej tworczosci widzianej przez pryzmat warsztatu graficznego.
W spojrzeniu tym nie chodzi jednak o samg prezentacje technicznych oraz
technologicznych arkanow, czy specyfiki procesu tworczego. Ma ono raczej na celu
stworzenie nieco odmiennej, poszerzonej narracji 0 polskiej grafice ostatnich dekad.
Tytulowy jezyk procesu jest tu odniesieniem do skomplikowanych relacji, jakie zachodza
migdzy poszczegdlnymi etapami tworzenia oraz przynaleznymi im atrybutami
(narzedziami, materiatami), a zawartym w graficznych dzietach przekazem, ukryta w
nich symbolikg, emocjami, czy nawet ideologicznym przekazem. Uwolnienie potencjatu
narracyjnego i symbolicznego tych pierwszych wzbogaca 6w jezyk 1 wptywa znaczaco na
zwigkszenie sugestywnosci przekazu. Widziany z tej perspektywy obraz wspdiczesnej
polskiej grafiki nie moze by¢ oczywiscie kompletny, daje jednak mozliwosci glebokiego
wejscia  w  specyfike medium, rozpoznania jego potencjatu 1 najbardziej
prawdopodobnych linii rozwojowych w najblizszych latach. Jak pokazuja przywotane w
ksigzce realizacje, $wiadome sprz¢zenie procesu z przekazem nie jest procederem
marginalnym 1 w duzej mierze stanowi o sile i potencjale rozwojowym matrycowe]
sztuki.

WYKAZ AKTYWNOSCI NAUKOWEJ ALBO ARTYSTYCZNEJ

(pelne zestawienie publikacji wraz z punktacja ministerialng w ZALACZNIKU 5 -
»Bibliometryczny wykaz publikacji”; ich skany uporzadkowane wg lat wydania
zarchiwizowane zostaly na nos$niku cyfrowym)

Wykaz opublikowanych monografii naukowych (z zaznaczeniem pozycji
niewymienionych w pkt 1.1).



Jerzy Grabowski. Artist and the Universe (Jerzy Grabowski. Artysta i uniwersum),
Zabki 2012, ss. 245 ISBN-978-83-7031-820-8

Ksigzka poswigcona jest tworczosci Jerzego Grabowskiego — malarza i grafika
reprezentujacego nurt powojennej polskiej abstrakeji, ktory przez wiele lat zwigzany byt
ze Srodowiskiem todzkiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych. Monografia
pomysSlana  zostala jako pierwsza czgS¢  trylogii  zatytulowanej Artysta i
Uniwersum. Projekt obejmuje problematyke zwigzang z tworczoscig trzech artystow
reprezentujacych jedno pokolenie: Jerzego Grabowskiego, Antoniego Starczewskiego i
Ryszarda Winiarskiego, ktorych laczylo przede wszystkim podobne rozumienie sztuki
oraz wlasnego w niej miejsca. Kazdy z nich zbudowal wlasng, odrebng filozofie
tworczego dziatania, definiujac ja3 w kontekScie zycia 1 poszukiwania prawd
uniwersalnych. Zaré6wno Grabowskiego, jak 1 pozostatych tworcoéw, charakteryzuje
niebywata wrecz konsekwencja w tych poszukiwaniach. Tytulowe uniwersum jest w
przypadku kazdego z nich zarazem celem w tworczym dzialaniu, jak 1 kierunkowskazem
w podejmowanych probach zrozumienia i1 uporzadkowania otaczajacego $wiata. To
dazenie do uniwersum determinowalo budowanie wilasnego jezyka, systemu kodow i
$ciezek postepowania w tworczym procesie, ktore w sposob syntetyczny, obiektywny i
zarazem hermetyczny bylyby w stanie owe prawdy o $wiecie opisa¢. Wspomniana wyzej
hermetyczno$¢ wypowiedzi dzi§ czesto sprawia wilasnie najwigksze problemy w
rozumieniu uprawianej przez nich sztuki. Celem tego przedsigwzigcia wydawniczego jest
wiec pewnego rodzaju dekonstrukcja i rekonstrukcja mys$li determinujacej dzialanie, a
zatem poznanie intelektualnej i kulturowej formacji artysty. W przypadku monografii
urodzonego w 1933 roku Jerzego Grabowskiego, nieocenionym materiatem badawczym
pozwalajacym przesledzi¢ $ciezke konsekwentnie budowanego artystycznego jezyka oraz
ewolucji mysli 1 $wiatopogladu staly si¢ réznego rodzaju pisane, liczone, malowane 1
rysowane notatki, jakie artysta pozostawit po sobie w czasie blisko czterdziestoletniej
dziatalnosci artystycznej i dydaktycznej. Zestawienie ich z finalnymi realizacjami, a
takze przesledzenie meandrowania poszczegdlnych zamystow miedzy rysunkiem, grafika
i malarstwem, daje mozliwo$¢ odtworzenia najwazniejszych watkow w artystycznych
rozwazaniach Grabowskiego, rozpoznania tez kluczowych czynnikow dla rozwigzan
strukturalnych, formalnych i kolorystycznych w jego pracach.

Antoni Starczewski. Artist and the Universe (Antoni Starczewski. Artysta i
uniwersum), Poznan 2014, ss. 375 ISBN 978-83-934071-6-3

Ksigzka pos$wigcona tworczosci Antoniego Starczewskiego (1924-2000) jest druga
czgécig przywolanej wyzej trylogii Artysta i Uniwersum. Celem catego przedsigwzigcia
wydawniczego rekonstrukcja mysli determinujacej tworcze dziatanie a wraz z nig
poznanie intelektualnej i kulturowej formacji artysty. Paradoksalnie, w przypadku
Starczewskiego opiera si¢ ona w duzej mierze na swoistej analitycznej dekonstrukcji jego
pracy przy poszczegélnych realizacjach. Sledzenie formowania tytutowego uniwersum w
tworczosci jednego z pierwszych wychowankéw todzkiej PWSSP i zarazem ucznia
Wiadystawa Strzeminskiego, opiera si¢ glownie na wieloplaszczyznowej analizie
tworzonych przez niego dziel, ze szczegdlnym uwzglgdnieniem specyfiki swoistego
»przeptywania” idei oraz strukturalnych i formalnych rozwigzah z jednego medium w



inne (malarstwo, plaskorzezba, modutlowe kompozycje ceramiczne, instalacje, kolaz,
grafika, tkanina czy nawet performatywny gest). Cho¢ pewne interpretacyjne wskazowki
znalez¢ mozna bylo w nielicznych wypowiedziach wlasnych artysty, jego dziennikach
oraz zachowanych pojedynczych szkicach opatrzonych lapidarnymi uwagami, to jednak
istotne ustalenia przynie$¢ moglo dopiero krzyzowe zestawienie ze sobg poszczegolnych
prac, dokonanie analizy drobnych czesto zmian, ich filtrowania poprzez technologiczne i
materialowe uwarunkowania wykorzystanego medium. Wiasnie tego typu ,,mierzenie”
si¢ z naturg tworzonych przez Starczewskiego obiektow umozliwito odtworzenie
ewolucji mys$li i procesu, formowania si¢ spdjnej wykladni filozoficznej tworczego
dziatania. Dopiero odpowiednia selekcja prac i konfrontacja ich ze wspomnianymi wyzej
dokumentami dato mozliwos¢ odtworzenia najwazniejszych etapow tworczosci
Starczewskiego, rozpoznania tez kluczowych determinantow rozwigzan formalnych i
strukturalnych poszczegolnych jego kompozycji.

W omawianej ksigzce kluczowym (niejako zwornikowym) rozdzialem jest czes¢
poswiecona powstaniu Kompozycji na dwie rece z 1959 roku (Biblioteka Uniwersytetu
Lodzkiego). Ta monumentalna ceramiczna plaskorzezba stanowi niewatpliwie dzieto
przelomowe. Zawiera si¢ w nim swoisty manifest artystyczny, w ktorym Starczewski
podejmuje swoisty dialog/dyskurs z teorig swego mistrza (Strzeminskiego). W sposob
dojrzaly reinterpretuje ja wskazujac wyraznie kierunek swoich pozniejszych dziatan
artystycznych. W dziele tym ujawnia si¢ wyrazne zainteresowanie Starczewskiego
zapisem liniowym oraz jego emocjonalng (,grafologiczng”) naturg. Fascynacja
pierwszym z wymienionych w niedlugim czasie poprowadzi artyste ku do§wiadczeniom
francuskiego letryzmu 1 sztuce literniczego znaku. W praktyce artystycznej bedzie
zaroOwno dokonywal réznego rodzaju dekonstrukcji i transpozycji istniejagcych zapisow,
jak budowal wlasne alfabety, czegsto inspirowane naturg. Drugi obszar poprowadzi go ku
analizie emocji zapisu oraz eksploracji performatywnego potencjatu jego odczytywania.
We wszystkich tych poszukiwaniach artysta swobodnie wykorzystywat potencjat roznych
materiatow, technik 1 medidw. Mimo tej r6znorodnosci zbudowat niezwykle spojny
artystyczny jezyk, dzigki ktoremu w sugestywny sposob, na roznych poziomach, mogt
przekaza¢ swoj stosunek do §wiata 1 funkcjonujacego w nim cztowieka.

Wykaz opublikowanych rozdzialéw w monografiach naukowych.

okres po uzyskaniu stopnia doktora:

Struktury i natury zapisu (The structures and natures notation), w: Antoni Starczewski.
Idea zapisu linearnego, Marta Kowalewska, Grzegorz Musiat red., CMWL, L6dz 2022,
s. 90-143 ISBN 978-83-60146-87-3

Do czego potrzebna jest dzis grafika? 1. Proces upodmiotowienia matrycy i jego
konsekwencje, w: Hybrydowos¢ w grafice. Medium w poszukiwaniu swego czasu i sensu,
Magdalena Maciudzinska-Kamczycka, Sebastian Dudzik red., Wydawnictwo Naukowe
UMK, Torun 2020, s. 13-30 ISBN 978-83-231-4430-4

Uwalnianie podmiotowosci: wybrane zagadnienia z badan nad tworczq eksploracjg
matrycy w grafice polskiej ostatnich kilku dekad, w: Idee graficznego myslenia : IV
Miegdzynarodowe Triennale Sztuk Graficznych im. T. Kulisiewicza w Warszawie
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IMPRINT 2017 : katalog, Katarzyna Olesinska, Piotr Szymor red., Akademia Sztuk
Pigknych w Warszawie, Warszawa 2018, s. 119-122 ISBN 978-83-66098-38-1

Obrazy z obrazow. Beata Ewa Biatecka wobec malarskiej tradycji i wspotczesnego jezyka
kultury.(Images Out of Images. Beata Bialecka vs. The Painting Tradition and the
Present-day Language of Culture), w: Beata Ewa Biatecka. Ave Kobieta/Ave Woman,
Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2018, s. 147-154 I1SBN 978-83-63185-54-1

Gdanskie zlecenia biskupa Hieronima Rozrazewskiego. Przyczynek do rozwazan na temat
klienteli introligatora S.S., w: Introligatorzy i ich klienci. (Bookbinders and their
customers), Arkadiusz Wagner, Iwona Imanska, Teresa Szymorowska red.,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2017, s. 179-200 ISBN 978-83-231-4008-5

Drzeworytnicze klucze do sztuki Jerzego Piotrowicza, w: Piotrowicz i goscie, Marta
Smolinska red., Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2017, s. 147-160 ISBN 978-83-
64080-35-7

W poszukiwaniu uniwersalnego jezyka sztuki. Wspotczesne tropy Uniwersum w polskiej
sztuce abstrakcyjnej. (In search of the Universal Language of Art. Contemporary Tropes
of the Universum in Polish Abstract Art), w: 22. Wschodni Salon Sztuki. Mistrzowie
drzeworytu i linorytu. VI Miedzynarodowa Konferencja. Spotkanie Kultur, \Wojciech
Mendzelewski red., Okreg Lubelski Zwigzku Artystow Plastykow, Lublin 2017, s.18-53
ISBN 978-83-62970-47-6

Multiplied reflection: artist as a thinker and experimenter (Riflesso molitiplicato: artista
come pensatore e sperimentatore / Odbicie zwielokrotnione: artysta w roli mysliciela i
eksperymentatora, w: Ryszard Winiarski, Ania Muszynska, Magdalena Marczak-
Ceronska red., Fundacja Rodziny Starakéw, Warszawa 2017, s. 20-28, ISBN 978-83-
64381-08-9

Tozsamos¢ na smietniku — dwie narracje o wykluczeniu dzieci we wspotczesnej grafice, W.
(Nie)chciana tozsamosé, Lewandowska Katarzyna [i in.] red., Wydawnictwo Naukowe
UMK, Torun 2016, s.187-196 ISBN 978-83-231-3789-4

Kolekcjonowanie tozsamosci. Mistyfikacja jako spoleczno-artystyczne narzedzie
przekazu, w: Kolekcja fikcji: o mistyfikacji w sztuce, Malgorzata Wawrzak red.,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2016, s.43-56, ISBN 978-83-231-3546-3

Polarity strategies in the creative process and Jan Berdyszak’s philosophy of art.=
Biegunowe strategie w procesie tworczym a filozofia sztuki Jana Berdyszaka, W: Energy=
Energia, Mieczystaw Juda red., Folia Academiae, Akademia Sztuk Pigknych w
Katowicach, Katowice 2016, s. 41-59 (ang.), 41-59 (pol.) ISBN 978-83-61424-90-1

Twarze i maski wspotczesnego druku plaskiego. Wprowadzenie historyczne, W: Wielos¢ w
Jjednosci. Litografia i techniki druku ptaskiego w Polsce po 1900 roku. Materialy z sesji
naukowej 22-23 pazdziernika 2015 roku, Barbara Chojnacka, Michat Wozniak red.,
Muzeum Okrggowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2015, s.
319-326 ISBN 978-83-63572-10-5

Wszechobecnos¢ matrycy, wW: Jan Berdyszak: horyzonty grafiki, Pawet Ignaczak, Marta
Smolinska red., Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan: 2014, s. 49-71 ISBN 978-83-
64080-08-1



Tworcza autonomia powielania i odbijania. Zmiana statusu elementow graficznego
procesu i wynikajgce z niej perturbacje w klasyfikowaniu i terminologii, w: Metodologia,
metoda i terminologia grafiki irysunku. Teoria i praktyka, Jolanta Talbierska red.,
Wydawnictwo Naukowe Semper, Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Warszawa
2014, s. 75-81 ISBN 978-83-7507-290-7

Fizyka i metafizyka cienia (Shadow. Physical and metaphysical approach), w: Jan
Berdyszak. Gestos¢ cienia: pomiedzy Swiattem a ciemnoscig, kat wyst. Marta Smolinska
red., Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu w Toruniu, Torun 2012, s. 31-36

Rock’nroll na artystycznym ruszcie (Rock’nRoll on the artistic grill), W: Rock’n’Rollowa
historia sztuki. Ann Noél i Grzegorz Pleszynski z niewielkq pomocg naszych przyjaciol, Kat.
wyst. Ewa Krupa red., Galeria Miejska BWA w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2011, s. 4-23 ISBN
978-83-61675-84-5

, Archeologiczne” rozwazania czyli poczqtki torunskiego srodowiska artystycznego w
odrodzonej Polsce, w: 622 upadki Bunga. Wystawa z okazji 100-lecia Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow, katalog pod red. Zespotu Kuratorskiego CSW Znaki Czasu ; teksty:
Sebastian Dudzik, Mateusz Maria Bieczynski, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki
Czasu w Toruniu, Torun 2011, s. 9-15

Polska vize svéta mérena geometrii (Polish Geometrical Vision of the World), W: Polsky
Konstruktivismus (Polish constructivism) Jifi Juza ed., Galerie Vytvarného Uméni v
Ostrave, Ostrava 2011, s. 3-11 ISBN 978-80-87405-06-2

Graficzne ,,Metropolis” (Graphic Metropolis), W: Imprint 2011. II Miedzynarodowe
Triennale Sztuk Graficznych im T. Kulisiewicza w Warszawie, kat. wyst. Anna Jakimiuk
red., Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 2011, s.10-25 ISBN 978-83-
61558-73-6

Tozsamos¢ grafiki — teoria i rzeczywistosé¢, W: Tozsamosé i tradycja w grafice. Materialy
sesji naukowej 09.X.2009, Sebastian Dudzik red., Galeria Sztuki Wozownia w Toruniu,
Torun 2010, s. 36-43 1SBN 83-89657-70-8

“Postcards from the Islands of Happiness” — the reefs and shoals of exhibiting and
collecting art in the virtual world, [w:] Modernity of collection, T Tomasz De Rosset,
Agnieszka Kluczewska-Wojcik, Katarzyna Lewandowska red., Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Centrum Sztuki Wspoiczesnej Znaki Czasu, Torun
2010, s. 225-236 ISBN 978-83-231-2679-9

wPocztowki z wysp szczescia”— rafy 1 mielizny kolekcjonerstwa i ekspozycji sztuki w
wirtualnym swiecie, W:. Nowoczesnos¢ kolekcji, Tomasz De Rosset, Agnieszka
Kluczewska-Wojcik, Katarzyna Lewandowska red., , Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Centrum Sztuki Wspoiczesnej Znaki Czasu, Torun
2010, s. 223-235 ISBN 978-83-231-2678-2

., Fotograficzna tkanka” w nowych mediach. Interpretacja i autointerpretacja fotografii
w procesie tworczym, W:. Interpretowac fotografie Materialy z sesji naukowej
zorganizowanej przez Oddzial Warszawski Stowarzyszenia Historykow Sztuki i Fundacje
,Ars Auro Prior”, Magdalena Wroblewska, Zofia Jurkowlaniec red., Stowarzyszenie
Historykow Sztuki, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
20009, s. 155-163



okres przed uzyskaniem stopnia doktora

The Images of Towns and Cities in the Book Graphics of the Second Half of 16" Century. Ways
of Functioning and Types of Presenting, [w:] Pejzaz — narodziny gatunku 1400-1600,
Materialy sesji naukowej 23-24 X 2003, Sebastian Dudzik, Tadeusz Zuchowski red.,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2004, s.
319-340 ISBN 83-231-1607-5

Numismata z twarzami : portrety Polakow w medalierstwie lat siedemdziesigtych i
osiemdziesigtych XVI wieku, w: Rafael i jego spadkobiercy : portret klasyczny w sztuce
nowozytnej Europy : materialy z sesji naukowej 24-25 X 2002, Sebastian Dudzik,
Tadeusz Zuchowski red., Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w
Toruniu, Torun 2003, s. 93-113 I1SBN 83-231-1607-5

Wykaz czlonkostwa w redakcjach naukowych monografii.
okres po uzyskaniu stopnia doktora:

Hybrydowos¢ w grafice. Medium w poszukiwaniu swego czasu i sensu, Torun 2020 (wraz z
Magdaleng Maciudzinska-Kamczycka) ss. ISBN 978-83-231-4430-4
Spis tresci

Magdalena Maciudzinska-Kamczycka, Sebastian Dudzik Grafika w hybrydowym
swiecie. Wprowadzenie | 7

Sebastian Dudzik Do czego potrzebna jest dzis grafika? 1. Proces upodmiotowienia
matrycy i jego konsekwencje / 13

Kajetan Gizinski Drzeworyt jako naturalna hybryda graficzna / 33

Magdalena Maciudzinska-Kamczycka Cielesna litera. Strategie matrycy w izraelskiej
sztuce kobiecej / 53

Karolina Gre$ ,, Strategie wykorzystania obiektow gotowych” w procesie graficznym
na przyktadzie Williego Cole’a i Betsabeé Romero | 63

Maciej Gabka ,, After Positive”. (Po)pozytyw a proces poznawczy | 73

Krzysztof Jurecki Miedzy fotografia a grafikqg. Analiza wybranych prac 2
Miedzynarodowego Konkursu ,, Cyberfoto” (1997-2018) / 85

Krzysztof Kula Engramy — miedzy dokumentacjq a kreacjq | 93

Katarzyna Zimna Odbitka graficzna jako ,,dzieto w ruchu”. Hybrydowos¢ na etapie
,,post-print” | 107

Martyna Rzepecka Wielopoziomowa materia graficzna jako centrum zamroZenia
procesu graficznego oraz przestrzen sensualnego odbioru | 121

Marek Glinkowski Matryca miedzy rzeczq a obrazem: zwrot ku rzeczom w
graficznosci | 133

Agnieszka Cieslinska ,, Homo-Botanicus”, tworcze imaginarium [ 145

Tozsamos¢ i tradycja w grafice. Materialy sesji naukowej 09.X.2009, Torun 2010, ss. 52 ISBN
83-89657-70-8

Spis tresci:



Od redakcji (Sebastian Dudzik) / 4

Pawel Ignaczak, Tradycja i tozsamos¢. Kilka uwag o obecnosci koloru w grafice
europejskiej od XV do XIX wieku. \ 6

Grzegorz Banaszkiewicz, Pojecia grafiki I1l. Definicje | 20

ANEKS. Kaczorowski, Stanistaw Urbanski, Pojecia grafiki, Krakow 1978 (przedruk)
/26

Pawet Frackiewicz, Ogrod graficzny - nowoczesne metody uprawy / 30
Sebastian Dudzik, Tozsamos¢ grafiki — teoria i rzeczywistosé | 34
Roman Lewandowski, Mit(y) tozsamosci | 41

. okres przed uzyskaniem stopnia doktora

Pejzaz — narodziny gatunku 1400-1600, Materialy sesji naukowej 23-24 X 2003, Torun
2004, ss. 364 (wraz z Tadeuszem J. Zuchowskim) ISBN 83-231-1730-6

Rafael i jego spadkobiercy. Portret klasyczny w sztuce nowozytnej Europy, Materiaty
sesji naukowej w Toruniu 24-25 X 2002, Torun 2003, ss. 384 (wraz z Tadeuszem J.
Zuchowskim) ISBN 83-231-1607-5

Spor o geneze martwej natury, Materiaty z sesji naukowej w Toruniu 25-26 X 2001,
Toruf 2002 ss. 236 (wraz z Tadeuszem J. Zuchowskim) ISBN 83-231-1480-3

Disegno rysunek. U zZrodel sztuki nowozZytnej, Materialy z sesji naukowej w Toruniu 26-27 X
2000, Torun 2001 ss. 236 (wraz z Tadeuszem J. Zuchowskim) ISBN 83-231-1355-6

Malarstwo weneckie 1500-1750. Materialy z sesji naukowej w Toruniu 26-27 X1 1999,
Torun 2001 ss. 180 (wraz z Krystyng Zielinskg-Melkowska) ISBN 83-231-1270-3

. Wykaz opublikowanych artykuléw w czasopismach naukowych (z zaznaczeniem
pozycji niewymienionych w pkt 1.2).

. okres po uzyskaniu stopnia doktora:

Pomiegdzy, ,, Aspiracje: Pismo Warszawskich Uczelni Artystycznych”, 2021, nr 2 (64), s.
56-63 ISSN 1732-6125

., Theatrum urbium italicarum” Pietra Bertellego — przedsiewzigcie wydawnicze biskupa
Hieronima Rozrazewskiego podczas jego podrozy do Rzymu, ,,Archiwa Biblioteki 1
Muzea Koscielne”, 109 (2018), . 95-134 ISSN 0518-3766
DOI:10.31743/abmk.2018.109.06

(Nie)czytelnosci — kilka uwag na temat znakow i emocji we wspolczesnej grafice,

,»Zeszyty artystyczne”, 2(31), 2017, s. 153-171 ISSN 1232-6682

[wraz z Markiem Glinkowskim], Grafika jako narzedzie badawcze. Dwugtos o matrycy,
,»Sztuka i dokumentacja” 14 (2016), s. 92-104 ISSN 2080-413X
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Sztuka i rytualy. Koji Kamoji i jego wizje nieskonczonosci, ,Sztuka i kultura”, T. 4
(2016), s. 267-312 ISSN 2300-5335 DOI:10.12775/SZiK.2016.009

,,Procesja eucharystyczna” w zbiorach wawelskich. Okolicznosci powstania rysunku,
problem zleceniodawcy i przeznaczenia. Nowa propozycja atrybucji. ,,Studia
Waweliana”. 2013, vol. XV, s. 51-60 ISSN 1230-3275

Szlachetne zobowigzania. Kilka uwag na temat wspolczesnych modeli realizowania

spolecznej i kulturotworczej misji poprzez budowanie i upowszechnianie kolekcji.
,, Artluk. Sztuka na spad”, 3(29 ) 2013, s. 40-43 ISSN 1896-3676

Wirtualne przestrzenie (dla) sztuki, ,, Artluk. Sztuka na spad”, 1(19) 2011, s. 42-43 ISSN
1896-3676

Warsztat jako rzemiesSinicza umiejetnosc, czy element tozsamosci artystycznej w grafice?
Uwagi na marginesie rozwazan o nauczaniu grafiki, [w:] BGS 1999-2009 / Grafika,
wZeszyty artystyczne”, 20, 2010, s. 37-49 ISSN 1232-6682

lluzja w strukturze i myslach. Wroctawskie inspiracje utudg, ,, Artluk. Sztuka na spad”,
2(16) 2010, s. 82-85 ISSN 1896-3676

Nienawisé, opresja i brak zrozumienia w Bydgoszczy, ,, Artluk. Sztuka na spad”, 3(17)
2010, s. 94-97 1SSN 1896-3676

Bunt i komputery. Lapidarne wprowadzenie w rozwazania na szeroki temat, ,, Artluk.
Sztuka na spad”, 4(18) 2010, s. 34-35 ISSN 1896-3676

Polygonum — czyli testowania cigg dalszy, ,, Artluk. Sztuka na spad”, 4(18) 2010, s. 90-91
ISSN 1896-3676

Czas i tozsamos¢ grafiki, ,,Artluk. Sztuka na spad”, 1(11) 2009, s. 16-19  ISSN 1896-
3676

Czlowiek, cyfra i harmonia. Kilka uwag na temat abstrakcji w polskiej grafice powojennej,
,Artluk. Sztuka na spad”, 2(12) 2009, s. 15-19 ISSN 1896-3676

Stoneczne powidoki i latynoska pamieé. (Uwagi na marginesie wystawy ,,Nie patrz
prosto w stonce” w torunskim CSW), ,Artluk. Sztuka na spad”, 3(13) 2009, s. 47-51
ISSN 1896-3676

Artysta efemeryczny? Subiektywne rozwazania o artyScie poza dziataniem, ,, Artluk.

Sztuka na spad”, 4(14) 2009, s. 22-25 ISSN 1896-3676

Kultura muzyczna w kosciotach diecezji wloclawskiej i na dworze biskupim w czasach
Hieronima Rozrazewskiego (1582-1600), ,,Muzyka” 3/2007, s. 31-48 ISSN 0027-5344

Cyfrowe rzeczywistosci. Oblicza wspotczesnej grafiki. ,,Artluk. Sztuka na spad” 1(3)
2007. s. 46-49 ISSN 1896-3676

Grapho-mania. ,,Artluk. Sztuka na spad”, 3(5) 2007, s. 53-55 ISSN 1896-3676

Nie tylko duze jest pickne, ,,Artluk. Sztuka na spad”, 4(6) 2007, s. 19-20 ISSN 1896-
3676
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https://omega.umk.pl/info/journalseries/WUT6dd5bbe85341479796ea778854a23a96/Szczeg%25C3%25B3%25C5%2582y%2Brekordu%2B%25E2%2580%2593%2BCzasopisma%2Bi%2Bserie%2B%25E2%2580%2593%2BUniwersytet%2BMiko%25C5%2582aja%2BKopernika%2Bw%2BToruniu+title?r=publication&ps=20&lang=pl&pn=1
https://omega.umk.pl/info/journalseries/WUT6dd5bbe85341479796ea778854a23a96/Szczeg%25C3%25B3%25C5%2582y%2Brekordu%2B%25E2%2580%2593%2BCzasopisma%2Bi%2Bserie%2B%25E2%2580%2593%2BUniwersytet%2BMiko%25C5%2582aja%2BKopernika%2Bw%2BToruniu+title?r=publication&ps=20&lang=pl&pn=1
https://omega.umk.pl/info/journalseries/WUT6dd5bbe85341479796ea778854a23a96/Szczeg%25C3%25B3%25C5%2582y%2Brekordu%2B%25E2%2580%2593%2BCzasopisma%2Bi%2Bserie%2B%25E2%2580%2593%2BUniwersytet%2BMiko%25C5%2582aja%2BKopernika%2Bw%2BToruniu+title?r=publication&ps=20&lang=pl&pn=1

5. Wykaz publicznych realizacji dziel artystycznych (z zaznaczeniem pozycji

niewymienionych w pkt 1.3).

realizacja imprezy artystycznej

3 VI — 3 VII 2022, Torun Galeria Sztuki Wozownia: projekt kuratorski i realizacja
zbiorowej wystawy ,,/Nie/oczywistosci”.

artysci: Tomasz Barczyk, Stawomir Brzoska, Jakub Cikala, Darek Gajewski, Filip
Gajewski, Tomasz Tomaszewski, Katarzyna Tretyn, Andrzej Wochnik

22 1 — 21 III 2021, Torun Galeria Sztuki Wozownia: projekt kuratorski i realizacja
wystawy zbiorowej ,,Lustra. Odbicia, refleksy 1 skazy”.

artysci: Andrzej Bednarczyk, Judyta Bernas, Lukasz Gierlak, Marek Glinkowski, Pawet
Kwiatkowski, Adam Romaniuk, Dominika Sadowska, Krzysztof Tomalski, Viola Tycz

6 IX — 19 X 2019, Czeladz, Galeria Sztuki Wspoélczesnej "Elektrownia": projekt
kuratorski 1 realizacja zbiorowej wystawy ,,Energia — napiecia”; wspOipraca kuratorska:
Adam Romaniuk (Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach) .

arty$ci: Tomasz Barczyk, Judyta Bernas, Marta Bozyk, Jakub Cikala, Pawet Frackiewicz,
Darek Gajewski, Lukasz Gierlak, Katarzyna Grabowska, Stefan Kaczmarek, Kamil
Kocurek, Ewelina Kotakowska, Natalia Kwiatkowska, Pawet Kwiatkowski, Katarzyna
Lukasik, Grzegorz Myc¢ka, Mirostaw Pawlowski, Marta Pogorzelec, Adam Romaniuk,
Natalia Romaniuk, Anna Sadowska, Krzysztof Swietek, Marek Zajko

12 IX — 3 X 2015, Katowice, Rondo Sztuki: projekt kuratorski i realizacja wystawy ,,Codex
Mundi. Swiatlo — geneza rzeczy ” w ramach migdzynarodowego projektu ,,Codex Mundi”;
wspolpraca kuratorska: Dariusz Gajewski 1 Marek Sibinsky (Uniwersytet w Ostrawie,
Czechy).

artys$ci: Jan Berdyszak; Christoph M. Loos, Eduard Ovc¢acek

13 IX — 14 X 2013, Kaliningradzka Galeria Sztuki (Rosja): projekt kuratorski i realizacja
polskiej ekspozycji na XI Biennale Sztuki Graficznej Krajow Nadbattyckich w
Kaliningradzie - nagroda specjalna za najlepsza prace kuratorska.

arty$ci: Agnieszka Cieslinska-Kawecka, Tomasz Daniec, Dariusz Gajewski, Miroslaw
Pawlowski, Marta Pogorzelec, Krzysztof Tomalski, Matgorzata ER Ber Warlikowska

Wykaz wystapien na krajowych lub miedzynarodowych konferencjach naukowych
lub artystycznych, z wyszczegolnieniem przedstawionych wykladéw na zaproszenie
i wykladow plenarnych.

okres po uzyskaniu stopnia doktora:
wystapienia na konferencjach naukowych

2022 - migdzynarodowe sympozjum naukowe Lodzka grafika — specyfika i kontekst. 50
lat Katedry Grafiki Artystycznej organizowane przez Akademi¢ Sztuk Pigknych im
Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi; temat wystapienia: Miedzy intelektem i emocjami.
Abstrakcyjne tropy w grafice todzkiego srodowiska akademickiego (21-22.04.2022)
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2018 — konferencja naukowa Hybrydowosé¢ w grafice. Medium w poszukiwaniu sensu i celu
organizowana przez Katedr¢ Historii Sztuki i Kultury UMK oraz Stowarzyszenie Intergrafia;
temat wystapienia: Do czego potrzebna jest dzis grafika? 1. Proces upodmiotowienia
matrycy i jego konsekwencje (17.11.2018)

2017 — konferencja naukowa Idee graficznego myslenia organizowana przez ASP w
Warszawie; tytut wystapienia: Uwalnianie podmiotowosci. Wybrane zagadnienia z badan
nad tworczq eksploracjg matrycy w grafice polskiej ostatnich kilku dekad (17-18.12.2017)

2017 — VI Miedzynarodowa Konferencja. Spotkanie Kultur organizowana przez Okregg
Lubelski ZPAP; Muzeum Lubelskie w Lublinie, Wydzial Artystyczny UMCS w Lublinie;
tytut wystapienia: W poszukiwaniu uniwersalnego jezyka sztuki. Wspolczesne tropy
Uniwersum w polskiej sztuce abstrakcyjnej (10-11.11.2017)

2017 — miedzynarodowa konferencja: Wspolczesna Grafika Artystyczna i Strategie
Matrycy organizowana przez Akademi¢ Sztuk Pieknych w Katowicach oraz
Stowarzyszenie Intergrafia; temat wystgpienia: Matryce natury. Wybrane zagadnienia z
problematyki druku strukturalnego w grafice polskiej (20-21.04.2017)

2016 - konferencja naukowa Introligatorzy i ich klienci organizowana przez Instytut
Informacji Naukowej 1 Bibliologii UMK oraz Wojewodzka Bibliotek¢ Publiczng —
Ksigznice Kopernikanska; tytut wystapienia: Gdanskie zlecenia opraw biskupa
Hieronima Rozrazewskiego (17-18.11.2016)

2015 - konferencja naukowa Wielos¢ w jednosci. Litografia i techniki druku plaskiego w
Polsce po 1900 roku organizowana przez Muzeum Okr¢ggowe im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy; temat wystapienia: Twarze i maski wspotczesnego
druku plaskiego. Wprowadzenie historyczne (22-23.10.2015)

2015 — mig¢dzynarodowa konferencja naukowa Przeksztaté¢ sie lub znikaj? — Rola
cyklicznych  imprez — graficznych  w  sztuce wspdlczesnej — organizowana przez
Stowarzyszenie Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie oraz Akademi¢ Sztuk
Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie; temat wystapienia: Czy warto bronic¢ tozsamosci
grafiki artystycznej? Wspolczesne prezentacje sztuki graficznej wobec tradycji i
nowoczesnosci medium (19.09.2015)

2015 - konferencja naukowa (Nie)chciana tozsamosé organizowana przez Katedre
Historii Sztuki i Kultury UMK; temat wystapienia: Tozsamos¢ na Smietniku — dwie
narracje o wykluczeniu dzieci we wspotczesnej grafice (11-12.05.2015)

2014 - konferencja naukowa Bieguny w kregach sztuki organizowana przez Akademig
Sztuk Pigknych w Katowicach; temat wystgpienia: Biegunowe rozumienie sztuki,
a tworcza filozofia Jana Berdyszaka (24.10. 2014)

2012 - konferencja naukowa Kolekcja fikcji: o mistyfikacji w sztuce organizowana przez
Zaktad Muzealnictwa Wydzialu Sztuk Pigknych UMK oraz Centrum Sztuki
Wspolczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu; temat wystgpienia: Kolekcjonowanie
tozsamosci. Mistyfikacja jako spoteczno-artystyczne narzedzie przekazu (6-7.12.2012)

2011 - konferencja Korespondencje sztuk pigknych. Bieguny organizowana przez
Uniwersytet Slaski, Instytut Sztuki w Cieszynie; temat wystapienia: Obraz wspolczesnej
grafiki w swietle opozycji miedzy matrycq i odbitkq (26.11.2011)
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2011 — miedzynarodowa konferencja naukowa Metropolis. 11 Miedzynarodowe Triennale
Sztuk Graficznych im T. Kulisiewicza w Warszawie organizowana przez Akademi¢ Sztuk
Pigknych w Warszawie oraz Fundacje¢ Stypendia i Nagrody im. Tadeusza Kulisiewicza,;
temat wystapienia: Artysta wobec metamorfoz wielkiej termitiery. Metropolia w ciggtej
budowie.(14.10.2011)

2010 — migdzynarodowa konferencja naukowa Metodologia, metoda i terminologia
grafiki i rysunku. Teoria i praktyka organizowana przez Biblioteke Uniwersytecka w
Warszawie; temat wystapienia: Tworcza autonomia powielania i odbijania. Zmiana

statusu elementow graficznego procesu i wynikajqce z niej perturbacje w klasyfikowaniu i
terminologii (1-3.12.2010)

2009 - konferencja naukowa Tozsamosé i tradycja w grafice organizowana przez Galeri¢
Sztuki Wozownia w Toruniu; temat wystapienia: Tozsamos¢ grafiki — teoria i
rzeczywistos¢ (9.10.2009)

2009 - konferencja naukowa Mfoda Grafika Polska. Postawy artystyczno-spoteczne
pokolenia XXI organizowana przez Akademi¢ Sztuk Pieknych w Poznaniu;  temat
wystapienia: Warsztat jako rzemieslnicza umiejetnos¢, czy element tozsamosci
artystycznej w grafice? Uwagi na marginesie rozwazan o nauczaniu grafiki. (5-
6.03.2009)

2008 - konferencja naukowa Nowoczesnos¢ kolekcji organizowana przez Zaktad
Muzealnictwa Wydzialu Sztuk Pigknych UMK oraz Centrum Sztuki Wspdlczesne;
»Znaki Czasu” w Toruniu; tytul referatu: ,, Pocztowki z wysp szczescia”— rafy i mielizny
kolekcjonerstwa i ekspozycji sztuki w wirtualnym swiecie (16-18.10.2008)

2007 — konferencja naukowa Interpretowac fotografie zorganizowana przez Oddziat
Warszawski Stowarzyszenia Historykéw Sztuki 1 Fundacj¢ ,,Ars Auro Prior”; temat
wystgpienia: Fotograficzna tkanka” w nowych mediach. Interpretacja i autointerpretacja
fotografii w procesie tworczym (22-23.11.2007)

wyklady goscinne

2022 — Co moze wynika¢ z podglgdania graficznej kuchni? Galeria Sztuki ,,Wozownia”
w Toruniu (11.10.2022)

2022 - Polska grafika wspolczesna. Miedzy tradycjg a nowatorstwem. Wyklad
wygloszony w ramach projektu Polskie cztery pory roku w Charkowie. Spotkania z
polskq kulturq, jezykiem i historig finansowanego przez Narodowg Agencj¢ Wymiany
Akademickiej w ramach programu Promocja Jezyka Polskiego (14.07.2022)

2022 - Myslec jak Cranach” — o dawnych i wspotczesnych eksperymentach graficznych w
technikach druku wypuklego. [wyklad potaczony z zajeciami warsztatowymi] Muzeum
Narodowe w Warszawie (28.01.2022)

2021 — Rozne ciata grafiki. Dlaczego artysci drukujqg na nietypowych materiatach?
Galeria Sztuki ,,Wozownia” w Toruniu - wyklad online wyklad online
[www.youtube.com/watch?v=Dn9DdkAQy4s] (19.102021)
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b.

2019 - Miedzy tradycjq i nowatorstwem. Grafika polska wobec wspotczesnych
technologii budowania wizualnego przekazu. Bydgoskie Centrum Sztuki - wyktad
wygloszony w ramach cyklu Okiem historyka sztuki (14.10.2019)

2016 — Do czego nauka potrzebna jest sztuce? Od Winiarskiego do nieskorczonosci.
Galeria Sztuki ,,Wozownia” w Toruniu (28.11.2016)

2014 — Wszechobecnos¢ matrycy (Jan Berdyszak). Muzeum Narodowe w Poznaniu
(10.08.2014)

okres przed uzyskaniem stopnia doktora

wystapienia na konferencjach naukowych

2003 — miedzynarodowa konferencja naukowa Pejzaz — narodziny gatunku 1400-1600
organizowana przez Katedre Historii Sztuki i Kultury UMK; temat wystgpienia: The
Images of Towns and Cities in the Book Graphics of the Second Half of 16" Century. Ways of
Functioning and Types of Presenting (23-24 X 2003)

2002 - migdzynarodowa konferencja Rafael i jego spadkobiercy. Portret klasyczny w
sztuce nowozZytnej Europy, organizowana przez Katedre Historii Sztuki 1 Kultury UMK;
temat wystgpienia: Numismata z twarzami . portrety Polakéow w medalierstwie lat
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XVI wieku (24-25 X 2002)

Wykaz udzialu w komitetach organizacyjnych i naukowych konferencji krajowych
lub mi¢dzynarodowych, z podaniem pelnionej funkcji.

okres po uzyskaniu stopnia doktora

2018: organizacja (wraz z dr Magdaleng Maciudzinskg-Kamczyckg) naukowe;j
konferencji ,,Hybrydowos$¢ w grafice. Medium w poszukiwaniu swego czasu i sensu”
(17.11.2018 Galeria Sztuki ,,Wozownia” w Toruniu).

2009: organizacja naukowej konferencji ,,Tozsamos$¢ i tradycja w grafice” (09.10.2009
Galeria Sztuki ,,Wozownia” w Toruniu)

okres przed uzyskaniem stopnia doktora

2003 — sekretarz migdzynarodowej konferencji Pejzaz — narodziny gatunku 1400-1600,
Katedra Historii Sztuki i Kultury UMK (23-24.10.2003)

2002— sekretarz migdzynarodowej konferencji Rafael i jego spadkobiercy. Portret
klasyczny w sztuce nowozytnej Europy, Katedra Historii Sztuki i Kultury UMK (24-
25.10.2002)

2001 — sekretarz migdzynarodowej konferencji Spor o genezg martwej natury, Katedra
Historii Sztuki i Kultury UMK (25-26.10.2001)

2000 — sekretarz migdzynarodowej konferencji Disegno rysunek. U Zrodel sztuki
nowozytnej, Katedra Historii Sztuki i Kultury UMK (26-27.10.2000)
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1999 — sekretarz miedzynarodowej konferencji Malarstwo weneckie 1500-1750, Katedra
Historii Sztuki i Kultury UMK (26-27.11.1999)

Wykaz uczestnictwa w pracach zespoléw badawczych realizujacych projekty
finansowane w drodze konkursow krajowych lub zagranicznych, z podzialem na
projekty zrealizowane i bedace w toku realizacji, oraz z uwzglednieniem informacji
o pelnionej funkcji w ramach prac zespolow.

zrealizowany

10.

kwiecien-pazdziernik 2014 — projekt Antoni Starczewski. Artysta i Uniwersum
(przygotowanie wystawy oraz publikacja monografii) realizowany w ramach dziatan
fundacji 9/11 Art Space z Grantu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego;
odpowiedzialny za przygotowanie monografii

Wykaz czlonkostwa w miedzynarodowych lub Kkrajowych organizacjach
i towarzystwach naukowych wraz z informacja o pelnionych funkcjach.

2022 czlonek Stowarzyszenia Rekodzieta "Manufaktura Kryska Designe; cztonek komisji
rewizyjnej

0d 2016 cztonek Stowarzyszenia Migdzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie
od 2016 roku cztonek Stowarzyszenia Intergrafia; prezes stowarzyszenia

2007-2013 czlonek Stowarzyszenia Artes; wiceprezes, skarbnik

Wykaz stazy w instytucjach naukowych lub artystycznych, w tym zagranicznych,
z podaniem miejsca, terminu, czasu trwania stazu i jego charakteru.

luty 2009 Rzym: stypendium Fundacji Lankoronskich; kwerenda archiwalna (Archivio
di Stato di Roma, Achivio Apostolico Vaticano) - 1 miesigc

pazdziernik 2008 Bukareszt: udzial w 3 Bienala Tinerilor Artisti na zaproszenie
Instytutu Polskiego w Bukareszcie - 4 dni

marzec 2004 Mediolan: w ramach funduszu stypendialnego mtodych pracownikoéw
naukowych UMK; kwerenda archiwalna (Biblioteca Ambrosiana, Archivio Storico
Diocesano di Milano) - 2 tygodnie

marzec-kwiecien 2003 Rzym: stypendium Fundacji Lankoronskich; kwerenda
archiwalna (Archivio di Stato di Roma, Achivio Apostolico Vaticano, Biblioteca
Apostolica Vaticana, Archivum Romanum Societatis Iesu) (1 miesigc)

luty 2001 Rzym: w ramach funduszu stypendialnego mtodych pracownikéw naukowych
UMK kwerenda archiwalna (Archivio di Stato di Roma, Achivio Apostolico Vaticano,
Archivum Romanum Societatis lesu) - 2 tygodnie
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11.

12.

13.

Wykaz czlonkostwa w komitetach redakcyjnych i radach naukowych czasopism
wraz

z informacja o pelnionych funkcjach (np. redaktora naczelnego, przewodniczacego
rady naukowej, itp.).

2018-2019: sekretarz redakcji czasopisma ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” ISSN 0208-533X

2006-2013: czlonek zespotu redakcyjnego kwartalnika ,,Artluk. Sztuka na spad” ISSN
1896-3676

Wykaz recenzowanych prac naukowych lub artystycznych, w szczegélnosci
publikowanych w czasopismach miedzynarodowych.

recenzja wydawnicza artykulu: Vivit post funera virtus. Odzyskany portret Hansa von
Aachena z kolekcji Jakoba Kabruna (w druku) ,,Gdanskie Studia Muzealne. Seria Nova” nr 2

recenzja wydawnicza katalogu: 11 Triennale Grafiki Polskiej, red. A. Cichon, B. Topor,
Katowice 2021, ss. 128 ISBN 978-83-65825-71-1

recenzja wydawnicza katalogu: Krélewskie miasto: trzy stulecia kultury artystycznej
Torunia 1454-1793: wystawa na 160-ecie Muzeum Okregowego w Toruniu, M.
Kurkowski red., Torun 2021, ss. 310 ISBN 978-83-662-8-19-3

recenzja wydawnicza monografii: Wielos¢ w jednosci. Offset, serigrafia, techniki cyfrowe i
dzialania intermedialne w grafice polskiej. Materialy z sesji naukowej 18-19 pazdziernika 2018
roku, Barbara Chojnacka, Michat F. Wozniak red., Muzeum Okr¢ggowe im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszcezy, Bydgoszcz 2019 ISBN 978-83-63572-10-5

recenzja wydawnicza monografii: Roman Lewandowski, Efekt pasazu. Konfrontacje i
negocjacje we wspotczesnych praktykach artystycznych, Katowice 2018, ss. 624 ISBN
978-83-65825-14-8

recenzja wydawnicza monografii: Stawomir Brzoska, Rok wedrujgcego zZycia. Czesé 1,
Poznan 2017, ss. 248 ISBN 978-83-65578-55-6

recenzja wydawnicza katalogu: Europejskie Akademie w Kregach Sztuki (European
Academies in the Circles of Art 2014), red. A. Cichon, Katowice 2014, ss. 172 ISBN
978-83-61424-64-2

Wykaz uczestnictwa w zespolach oceniajacych wnioski o finansowanie badan,
wnioski o przyznanie nagréd naukowych, wnioski w innych konkursach majacych
charakter naukowy lub dydaktyczny.

2020 — Udzial w kapitule nagrody im. prof. Jadwigi Puciata-Pawlowskiej przyznawane;j
za najlepsza prace licencjacka obroniong na Wydziale Sztuk Pigknych UMK w roku
akademickim 2019/2020, na kierunkach nauczania prowadzonych w ramach Dyscypliny
Nauki o Sztuce.

2018 — cztonek jury V edycji konkursu na najlepsza prace magisterska obroniong w roku
2017/2018 na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.
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I11. WSPOLPRA Z OTOCZENIEM SPOLECZNYM | GOSPODARCZYM

1. Wykaz udzialu w zespolach eksperckich lub konkursowych.

e 2022 — czlonek kapituty nagrody Arti Optimae Merenti (organizatorzy: Stowarzyszenie
Intergrafia oraz Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu nad Wisla; patronat: Urzad
Marszatkowski Wojewddztwa Lubelskiego)

e 2015-2018 Cztonek Rady Programowej Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach
(przygotowanie 1X oraz X edycji konkursu)

e 2015 - czlonek jury konkursowego IX Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach
e 2012 — czlonek jury konkursowego VIII Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach

e 2011 - czlonek komitetu organizacyjnego drugiej edycji konkursu ,,Imprint”
Miedzynarodowe Triennale Sztuk Graficznych im. Tadeusza Kulisiewicza w Warszawie

e 2011 - czlonek jury konkursowego ,,Imprint” Miedzynarodowego Triennale Sztuk
Graficznych im. Tadeusza Kulisiewicza w Warszawie

IV. DANE NAUKOMETRYCZNE
1. Laczna warto$¢ punktacji: 463 (vide ZALACZNIK 5)

2. Liczba cytowan publikacji wnioskodawcy, z oddzielnym uwzglednieniem
autocytowan (lista ZALACZNIK 7).

a. cytowania (zewngtrzne): 9

b. autocytowania: 6

Informacje zawarte w pkt. 1V powinny wskazywaé rowniez na baze danych, na podstawie ktorej zostaly
podane.

Przy wyborze tej bazy nalezy zwraca¢ uwage na specyfike dziedziny i dyscypliny naukowej,
w ktorej kandydat ubiega si¢ o nadanie stopnia doktora habilitowanego.

Rada Doskonatosci Naukowej informuje, ze podawanie danych naukometrycznych — w opinii Rady
Doskonatosci Naukowej — jest wskazane i zalecane, wynika to takze ze stosowanej powszechnie praktyki
przez samych kandydatow ubiegajqcych si¢ o awans naukowy. Nalezy jednak podkresli¢, ze podane we
wnioskach o wszczecie postgpowania awansowego dane naukometryczne nie mogq stanowi¢ kryterium
oceny dorobku naukowego Kandydata dla podmiotow doktoryzujqcych, habilitujgcych oraz samej Rady
Doskonatosci Naukowej, organow prowadzgcych postgpowania w sprawie nadania stopnia lub tytutu.
Zadaniem tych organow jest przede wszystkim ocena ekspercka dorobku naukowego Kandydata
ubiegajgcego si¢ o awans naukowy, zas decyzja o nadaniu stopnia lub tytutu nie powinna by¢ uzalezniona

od podania tych danych.

......................................

(podpis wnioskodawcy)
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