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1. Imi¢ i nazwisko: Filip Pregowski

2. Posiadane dyplomy i stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu nadajacego

stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej

1998 — Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydzial Sztuk Pigknych, kierunek studiow:
Konserwacja i Restauracja Dziel Sztuki, specjalnos¢: Konserwacja Malarstwa i Rzezby
Polichromowanej; praca magisterska: Malowanie karnacji wedlug traktatu de Mayerne a,

promotor: prof. dr hab. Jozef Flik:

2009 — Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu, Wydzial Sztuk Pigknych; doktor nauk
humanistycznych w zakresie nauk o sztuce, stopien nadany uchwala Rady Naukowej Instytutu
Zabytkoznawstwa i1 Konserwatorstwa UMK w dniu 15.12.2009. Praca doktorska: Malarstwo
Francisa Bacona. Migdzy tradycjg a eksperymentem, promotor: prof. dr hab. Jerzy Malinowski,

recenzenci: dr hab. Eleonora Jedlinska, prof. UL, dr hab. Anna Kutaj-Markowska, prof. UWr.

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub artystycznych

2018-2020 — Asystent w Zaktadzie Historii Sztuki Nowoczesnej UMK (od 2019 Katedrze Historii
Sztuki Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej) na Wydziale Sztuk Pigknych UMK

od 2020 — Adiunkt w Katedrze Historii Sztuki Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej na Wydziale Sztuk
Pigknych UMK.



4. Omowienie osiagnigé, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 Ustawy

*k*

Jestem pracownikiem badawczo-dydaktycznym w dyscyplinie nauk o sztuce, nalezacym do
zespotu Katedry Historii Sztuki Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej na Wydziale Sztuk Picknych
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika. Jestem zatrudniony w wymiarze pelnego etatu na stanowisku
adiunkta. Moje badania skupione sa na obszarze sztuki nowoczesnej i wspolczesnej, prowadze
zajecia dydaktyczne dla studentow kierunku Krytyka artystyczna, Malarstwo, Grafika, Ochrona
dobr kultury oraz wyklady ogolnouniwersyteckie w jezyku angielskim; zajecia dotycza historii
sztuki XX i XXI wieku, historii, teorii oraz metod krytyki artystycznej. analizy dyskursu
artystycznego i zagadnien antropologii kultury wizualnej XIX - XXI wieku. Doktorat w zakresie
nauk o sztuce obronilem w 2009 roku na macierzystym Wydziale. Promotorem mojej pracy
doktorskiej, zatytulowanej Malarstwo Francisa Bacona. Migdzy tradycjig a eksperymentem byt
prof. dr hab. Jerzy Malinowski, a recenzentkami byty dr hab. Eleonora Jedlinska, prof. UL i dr hab.
Anna Markowska, prof. UWr. Studia doktorskie i podjete po studiach badania naukowe rozpoczety
akademicki etap mojej pracy zawodowej. Wezesniej, jako dyplomowany konserwator dziel sztuki
w zakresie malarstwa i rzezby polichromowanej (dyplom w 1998 roku) zajmowalem sie gléwnie
praca konserwatorskg przy zabytkowych polichromiach sciennych i malarstwie sztalugowym oraz
przy zabytkowym wyposazeniu kosciotow. Jednoczesnie jestem artysta malarzem i ilustratorem: od
ukonczenia studiow w 1998 roku zrealizowalem kilka wystaw indywidualnych malarstwa oraz
bralem udzial w zbiorowych pokazach w Polsce i za granica, jestem takze laureatem kilku nagréd i
wyroznien w ogdlnopolskich i miedzynarodowych konkursach malarskich.

W mojej pracy naukowej staram si¢ wykorzystywa¢ doswiadczenia zwigzane z praca jako
artysta 1 konserwator dziet sztuki. Jej interdyscyplinarny charakter polega na laczeniu elementow
historii i1 teorii sztuki oraz analizy dyskursu z wiedza praktyczng, dotyczaca technik tworzenia

dziela i jego materialnej substancji.

*hKk

Jako moje glowne osiagnigcie naukowe wskazuj¢ badania w zakresie sztuki nowoczesnej i

wspolczesne] oraz towarzyszacego jej dyskursu artystycznego, a jako gléwny element w tym
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obszarze badan — publikacj¢ pt. The Pictures Generation. Sztuka i krytyka w czasach przelomu
(Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2022).

Cykl publikacji zaliczanych do osiggnigcia naukowego jest rezultatem moich kilkuletnich
studiow nad sztuka w relacji z towarzyszacym jej dyskursem artystycznym w postaci tekstow
krytycznych i naukowych analiz oraz wypowiedzi artystow. Nurty i tendencje sztuki nowoczesnej i
wspolczesnej traktuje jako zjawiska nierozerwalnie zwigzane z dziedzing teoretycznego namyshu i
krytycznej refleksji zrodzonej w tym samym momencie historycznym i spoleczno-politycznym.
Zakladam, ze analiza dziefa sztuki uzupelniona o interpretacje towarzyszacej mu teoretycznej
refleksji pozwala uchwyci¢ bogactwo powigzan sztuki z szeregiem aspektéw rzeczywistosci
kulturowej, ktora ja zrodzila i umiejscowié jg w szerokim polu antropologii spolecznej i kulturowe;j.
Jestem przekonany, ze sztuka zawsze jest uwiklana (intencjonalnie lub nie) w pozaartystyczne
obszary ludzkiego doswiadczenia, a proces sensotworczy odbywa si¢ nie tylko w jej autonomicznej
(i autotelicznej) przestrzeni, lecz w powigzaniu z rozmaitymi aspektami zycia.

W toku moich badan naukowych wylonily sie si¢ coraz wezsze i precyzyjniej zakreslone
pod wzgledem historycznym i geograficznym pola badawcze. Réwnolegle z podejmowaniem
tematyki zwigzanej z roznymi nurtami europejskiej sztuki XVIII i XIX wieku, zaczalem
koncentrowac si¢ na sztuce wspolczesnej; poczatkowo europejskiej (migdzy innymi brytyjskiej,
polskiej i1 francuskiej), a nastgpnie zajalem si¢ niemal wylacznie twdrczoscig artystow
amerykanskich i powiazang z nig refleksjg teoretyczna.

We wszystkich moich tekstach (w artykutach publikowanych w czasopismach naukowych
oraz w rozdzialach monografii naukowych) staram si¢ umiesci¢ dzielo sztuki (lub projekt
wystawienniczy) w sieci dyskursywnych relacji, pokaza¢ jego instytucjonalne i ekonomiczne
uwiklania, a szczegdlnie interesuje mnie wplyw rzeczywistosci pdznego kapitalizmu (w przypadku
polskiej sztuki — wplyw transformacji ustrojowej) na ksztalttowanie sie znaczen czy szukanie przez
artystow roznych mozliwosci wyrazenia politycznego oporu (albo tez uleglosci) wobec zastanej
rzeczywistosci spoleczno-politycznej. Jesli na przyklad motywem wybordw stylistycznych artystow
takich jak Wilhelm Sasnal, Luc Tuymans czy Gerhard Richter jest przekonanie o niezdolnosci
wspolczesnego malarstwa do pozostawania w adekwatnej relacji z aktualnym czasem i wynikajaca
z tego potrzeba oczyszczenia medium z pierwiastka subiektywnego (zob. Redukowanie obrazu.
Inspiracje fotograficzne w malarstwie Gerharda Richtera, Luca Tuymansa i Wilhelma Sasnala,
2013), to motywem dzialania brytyjskiej grupy Stuckistow byl bunt przeciw dominujacym
brytyjskim instytucjom artystycznym i artystycznemu mainstreamowi w latach 90. (The Recurrence

of Modernism. On the Stuckists, the British Art Movement, 2015). O ile za$ Jacques Monory,
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przedstawiciel francuskiego nutru figuration narrative, albo na przyklad, nalezacy do
amerykanskiego kregu The Pictures Generation, Jack Goldstein swoim malarstwem zaswiadczali o
zaposredniczeniu doswiadczenia we wspolczesnej rzeczywistosci spolecznej (Seans malarstwa.
Jacques Monory, 2015; An Artist Who Used to Disappear. About Concealing Artistic Subjectivity in
the Art of Jack Goldstein, 2020), o tyle z kolei Kerry James Marshall czy Glenn Ligon podejmuja
subwersywng gre z powszechnymi w amerykanskiej (i nie tylko) kulturze stereotypami
dotyczacymi kwestii tozsamoSci rasowej i identyfikacji etnicznej (Paintings in Daylight. The Work
of Kerry James Marshall, 2015; Blackface. Wspolczesna sztuka amerykanska wobec stereotypow na
temat czarnej tozsamosci oraz. Dyskurs post-blackness i nowe reprezentacje czarnej tozsamosci. O
kilku przykltadach twérczosci Glenna Ligona). Jesli za$ wzia¢ pod uwage polskie realia doby
transformacji ustrojowej, o pozycji artystow w dyskursywnym polu sztuki z reguly swiadczyla
potrzeba zajgcia stanowiska wobec najwazniejszych narracji politycznych ostatniego czasu, ale
takze, a moze nawet bardziej to, w jaki sposob na tle politycznego sporu i kwestii modernizacji
pozycjonowali ich twdrczos¢ krytycy (Powtdrzenie socrealizmu. Malarstwo Andrzeja
Wroblewskiego i Jarostawa Modzelewskiego, 2017, ,,Mit bardziej wspotczesny”. O dyskursie wokot
polskiego malarstwa przedstawieniowego lat dziewigédziesigtych, 2017). Rzecz jasna, te
dyskursywng sie¢ zaleznoSci mozna tropi¢ takze w sztuce wieku XVIII i XIX, czego przyktadem sa
rozwazania o politycznych powinnoSciach artysty i krytycznym komentarzu sztuki na temat
spofecznych uwarunkowan kapitalizmu (,,By¢ nie tylko malarzem”. O dyskursie artystycznym
wokot  dziewigtnastowiecznego realizmu w malarstwie francuskim, 2017) czy estetyczne i
filozoficzne dociekania na temat natury spektaklu i wzniostosci (,,Strach im wigkszy, tym bardziej
wigZe si¢ z podziwem”. O przedstawieniach katastrof i kataklizmow w wybranych przyktadach
malarstwa XVIII i XIX wieku w kontekScie estetyki wzniostosci i spektaklu, 2019) — cho¢ w tym
ostatnim przypadku dyskurs wzniostosci i spektaklu wykracza daleko poza XIX wiek, siegajac do
wspotczesnosci (Zte przeczucia. Obrazy katastrofy w malarstwie Eda Ruschy i Jacka Goldsteina,
2019).

Niezaleznie zaS od tego, czy mowa o sztuce wieku XIX, XX czy XXI, elementem
powtarzajgcym si¢ w nowoczesnym dyskursie artystycznym jest poczucie schytku istniejacego
Swiata, wraz z jego porzadkiem i estetycznymi kanonami. Sztuka o ambicjach poznawczych i
krytycznych oraz wspierajacy ja dyskurs teoretyczny znajduja sie¢ w samym S$rodku tego
nieufnoSci, a czasem kategorycznego sprzeciwu wobec obowigzujacych paradygmatow
artystycznych. Trudno sobie wyobrazi¢, aby eksperymenty poszukiwania hybrydycznych form

medium artystycznego (W przestrzeni wymiany. Obrazy Jacka Goldsteina i fotografie Olivera
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Wasowa, 2017), tworzenia palimpsestowych nawarstwiefi wizerunkow zapozyczonych z réznych
obszarow kultury wizualnej (Figuracje zmontowane. O malarstwie Davida Salle, 2018) czy
ksztattowania alegorycznej struktury dzieta, zaswiadczajgcej o Zrodtowej niemozliwosci odczytania
Jjego znaczenia (Obrazy do czytania. Rauschenberg, Rosenquist, Salle, Brauntuch, 2020) mogty w
petni wybrzmie¢ bez wsparcia krytykow i teoretykdw, w swoich interpretacjach siegajacych do
metodologii z roznych obszaréw humanistyki — od literaturoznawstwa i jezykoznawstwa poprzez
elementy antropologii kultury wizualnej po psychoanaliz¢ (wydruki wszystkich artykutow
zamieszczam w zatgczniku II.1. w Tomie II dokumentacji, a ich wersje elektroniczne w plikach
pdf w folderze Tom_2 / Dorobek_naukowy / Publikacje, na zataczonym no$niku danych;
abstrakty wszystkich artykuléw znajduja si¢ w dokumencie Wykaz osiggnigé naukowych lub
artystycznych, pkt I11. s. 3-29 w Tomie I).

Skrétowo zarysowane powyzej tematy moich badan i trajektorie przecinajacych sie $ciezek
naukowych poszukiwan coraz czgsciej wkraczaly w obszar wspolczesnej sztuki amerykanskiej i
doprowadzily mnie ostatecznie do spotkania z fascynujgcym zjawiskiem The Pictures Generation —
nurtu amerykanskiej sztuki powstalego na przelomie lat 70. i 80. XX wieku. Spotkanie to
wytyczylo caly szereg watkéw godnych zbadania, poczawszy od analizy twoérczosei
poszczegolnych artystow wspottworzacych te tendencje, poprzez zapoznanie si¢ z powigzana z nia,
niezwykle bogata, amerykanska krytyka artystyczng, rozwazania na temat zwigzkoéw sztuki z
kulturg popularng, sposoby definiowania postmodernizmu (i rozne jego polityczne wcielenia),
relacje wspolczesnej sztuki wobec modernistycznych mitologii, az do zwiazkéw sztuki z rynkiem i
ekonomicznych relacji w swiecie sztuki.

Chciatbym podkresli¢, ze do mojego spotkania z zagadnieniami zwigzanymi z The Pictures
Generation doszto nie tylko w wyniku zawegzania si¢ tematyki podejmowanych przeze mnie badan i
wylaniania si¢ gldwnego nurtu moich zainteresowan naukowych. Istotna role w tym spotkaniu
odegraly takze dwie odrgbne kwestie. Pierwsza jest moja dzialalno$¢ artystyczna, druga zas
dziatalnos¢ dydaktyczna w ramach prowadzonych przez mnie zaje¢ na macierzystym Wydziale
Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika.

Prowadzgc kwerendg do przygotowywanej przez kilka lat wystawy malarstwa w torunskiej
galerii sztuki ,,Wozownia”, ktéra ostatecznie odbyta si¢ na poczatku 2019 roku natrafilem na
hipnotyzujace obrazy, przedstawiajace wyladowania atmosferyczne, wybuchy wulkanéw i widoki
nocnego nieba, autorstwa Jacka Goldsteina, jednego z moich ulubionych przedstawicieli The

Pictures Generation. Chlodny i zdystansowany styl tego malarstwa w jakims sensie wyznaczyt
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kierunek pracy nad moja wlasna wystawa, zatytulowana ,,Horyzont zdarzen™, bedaca autorska wizja
wzniostosci kosmosu 1 spektakularnego charakteru kosmicznych zjawisk (elektroniczna
dokumentacj¢ wystawy zamieszczam na zalaczonym nosniku danych w folderze Tom_2 /
Pozostale_osiagniecia / Dokumantacja_i_katalogi_wystaw). Szczegdélne wrazenie zrobilo na
mnie perfekcyjne wykonanie techniczne obrazéw Goldsteina; w ich bezosobowej, neutralnej
formule i wielkich formatach dostrzeglem szczegodlny ladunek spektakularnosci i wznioslosci,
ktorych sam poszukiwalem w swoich pracach.

7 kolei, jako nauczyciel akademicki prowadzacy ze studentami kierunku Krytyka
artystyczna przedmioty zwigzane z historig 1 teorig krytyki artystycznej, w tym konwersatorium
polegajgce na analizie angielskojezycznych tekstow z zakresu krytyki artystycznej, przez kilka lat
przygotowalem zestaw przekladow amerykanskiej krytyki artystycznej, w tym takze tekstow
pochodzacych przetomu lat 70. 1 80. Tlumaczenie, opracowanie kontekstu poruszanych w esejach
zagadnien oraz przygotowanie pytan dla studentoéw wytyczylo osobng $ciezke dojscia do tematyki
The Pictures Generation (tlumaczenia tekstow w wersji PDF zamieszczam na zalaczonym nosniku

danych w folderze Tom_2 / Dzialalnosc_dydaktyczna / Tlumaczenia_tekstow_krytycznych).

ok

Ksiazka The Pictures Generation. Sztuka i krytvka w czasach przelomu jest pierwsza w
Polsce monografia omawiajacg ten nurt w sztuce amerykanskiej i poswigcong mu krytyke oraz
krytyczne polemiki lat 70. i 80. Oryginalno$¢ ujecia polega na przyjeciu perspektywy
interdyscyplinarnej, taczacej wiedzg z zakresu historii i teorii sztuki, teorii krytyki artystycznej,
analizy dyskursu, antropologii kultury wizualnej, wiedzy o instytucjach artystycznych i
ksztaltowaniu si¢ rynku sztuki, a takze praktycznych aspektow sztuki, jak na przyklad technik i
technologii wspolczesnego malarstwa (ksiazka w wersji PDF znajduje si¢ w folderze Tom 1 /
Dorobek naukowy / Ksiazka_habilitacyjna na zalaczonym nos$niku danych).

Metodologia opracowania opiera si¢ na polaczeniu analizy dziel tytulowego nurtu w sztuce
amerykanskiej z interpretacja towarzyszgcego jej dyskursu artystycznego. Zaklada ona wybor
najbardziej znaczacych przykladow dziel oraz tekstow krytycznych., polemik i akademickich
rozwazan, ktore sluza do zbudowania calosciowego obrazu nurtu The Pictures i artystycznych
dylematow sztuki amerykanskiej konca XX wieku. Wybdr prezentowanych i interpretowanych
tekstow oparty byl na zalozeniu, ze najbardziej istotne z poznawczego punktu widzenia byly prace

krytykow, kuratorow i historykow sztuki pochodzacych giownie ze srodowiska akademickiego
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pisma ,,October”, zalozonego przez Rosalind E. Krauss i Anette Michelson oraz pism takich jak
»Art in America”, ..Flash Art International” czy . Artforum”. Autorzy tych tekstow odkrywali
tworczos¢ artystow ze srodowiska z czasem opatrzonego etykietg The Pictures Generation i jako
pierwsi dostrzegali jej nowatorski charakter. W swoich rozwazaniach inspirowali si¢ francuskim
poststrukturalizmem, analizami j¢zykoznawczymi i przyjmowali perspektywe semiologiczna;
waznym punktem odniesienia dla podejmowanych przez nich analiz byla takze krytyka
feministyczna. Zalozeniem przyjetym przy pisaniu ksiazki bylo tez zaprezentowanie stanowiska
autorow reprezentujacych srodowiska konserwatywne, gtéwnych oponentow krytyki progresywnej
i lewicowej. Stanowiska te byly czgsto negatywne wobec praktyk artystycznych wywodzacych sie,
podobnie jak tworczo$¢ artystow The Pictures, z nurtow sztuki  konceptualnej i minimalistycznej.
Tego typu zestawienie pozwala ujrze¢ zjawisko i jego czas w calej ich zlozonosci, ze wszystkimi

niuansami, ale takze niejednoznacznosciami.

Arty$ci The Pictures Generation zakladali, ze rola sztuki nie jest wyrazanie subiektywnego,
emocjonalnego stosunku do $wiata i alienacji artystycznego podmiotu, jak to miato miejsce w wielu
nurtach modernizmu, lecz formutowanie krytycznego komentarza na temat relacji spolecznych i
kondycji wspolczenej kultury (na przyklad dotyczacego warunkow zycia w konsumpeyjnym
spofeczenstwie kapitalistycznym), a takze funkcjonowanie na zasadzie intelektualnej gry lub
szarady, w ramach ktorej podwazane sg ogolnie uznane paradygmaty artystyczne. W zwigzku z tym
tworcy tego nurtu uzywali technik, ktore niejako w swojej naturze majg zakodowana negacje
modernistycznych wartosci, takich jak oryginalnos¢ i autorstwo; stosowali fotograficzna
reprodukcje, a w ramach praktyk zawlaszczania (appropriation) poszukiwali nowego kontekstu dla
wizerunkOw juz istniejagcych i krazacych w ikonosferze. Istotng strategia realizowana przez
artystow The Pictures byla tez tez subwersja, czyli wykorzystywanie okreslonych estetyk, stylistyk
lub sposobu formutowania komunikatow spofecznych, obecnych w przestrzeni publicznej. w taki
sposob, by obnazy¢ ich ideologiczne uwiktanie. Chciatbym podkresli¢, ze zastosowany w ostatnich
zdaniach czas przeszty odnosi si¢ do okresu, ktoremu poswigcona jest ksiazka, ale artysci generacji
The Pictures w zdecydowanej wigkszosci sa ciggle aktywni, a ich tworczosé, choé od lat sie rozwija

i ulega fascynujacym przeobrazeniom, opiera si¢ na tych samych podstawowych zalozeniach.

Szukajgc mozliwie zwiezlej definicji koncepcji sztuki spod znaku The Pictures, mozna
zatem stwierdzic¢, ze dazy ona do ujawnienia faktu, iz obrazy lub wizerunki, nawet jesli pozbawione

komentarza i pozornie neutralne, zawsze sa czescia praktyk dyskursywnych, niemal zawsze zdolne
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wyraza¢ relacje wladzy oraz sta¢ si¢ elementem kapitalistycznego obrotu dobr. Paradoksalnie,
obrazy moga zarowno by¢ elementem ideologicznej iluzji, jak i ja demaskowaé, czemu stuza
strategie zawlaszczania i subwersji. Artysci The Pictures zawlaszczajac obrazy lub podszywajac sie
pod okreslone dyskursy czy sposoby perswazji badZ spolecznej manipulacji siggali po wizerunki
popularne i czgsto obecne w reklamie, w kinie, w prasie, w telewizji, w ilustrowanych magazynach,
ale takze po dziela reprezentujgce rozne nurty i okresy w sztuce. Polem, na ktorym czesto
dekonstruowali ideologiczny aspekt obrazu (cho¢ niejedynym) jest krytyka feministyczna,
ujawniajaca silnie zakorzenione w kulturze patriarchalnej wzorce postrzegania kobiet i ich roli we
wspolczesnym spoleczenstwie. Jako przedstawicielki tego nurtu nalezaloby wymieni¢ w zasadzie
wszystkie artystki w gronie The Pictures Generation, czyli Cindy Sherman, Sherrie Levine, Barbare
Kruger i Laurie Simmons.

Do najwazniejszych przedstawicieli The Pictures Generation naleza, oprocz wymienionych
artystek, Jack Goldstein, David Salle, Troy Brauntuch, Robert Longo, Richard Prince, James

Welling, James Casebere, Allan McCollum i Matt Mullican.

Punktem wyjécia do rozwazan w poszczegdlnych rozdziatach ksigzki The Pictures
Generation. Sztuka i krytyka w czasach przelomu jest zdefiniowanie tytulowego przelomu, ktory
dokonywal  si¢ w historii politycznej, rzeczywistosci spolecznej i kulturowej oraz w samym
obszarze sztuk plastycznych w Stanach Zjednoczonych pod koniec lat 70. W rozumieniu wezszym i
w odniesieniu do przemian w amerykanskiej kulturze i sztuce stowo przelom rozumiem jako
nastepujace zmiany wzorcoOw estetycznych, w tym praktyki poddawania w watpliwosc,
relatywizowania i kwestionowania przez istotng czes¢ krytyki artystycznej dotad obowiazujacych
paradygmatow sztuki, nalezacych z reguly do rodziny modernistycznych metanarracji, jak pojecie
tworczej ekspresji, sensu i roli sztuki, reprezentacji, autorstwa, oryginalnosci. Specyficzny
charakter tego przelomu okreslitem odwolujac si¢ do definicji kryzysu estetyki, zaproponowanej
przez Grzegorza Dziamskiego, zgodnie z ktora kryzys (przelom) jest faza przejsciowg od jednego,
nieaktualnego modelu estetyki do drugiego, nieokreslonego jeszcze modelu badawczego. Definicja
Dziamskiego jest tu o tyle przydatna, ze w amerykanskiej kulturze interesujgcego mnie okresu
wezesniejszy model estetyki (oparty na modernistycznej koncepcji autonomii sztuki, indywidualne;j
ekspresji 1 tworczej roli podmiotu artystycznego) nie ustapil na rzecz nowego, lecz wspolistniat z
nim, przez cz¢s¢ krytyki bedac jednak uznawanym za anachroniczny i nieadekwatny do dwczesnej
rzeczywistosci kulturowej i spotecznej. Nowy model estetyki nie zostal natomiast sformutowany w

sposob jednoznaczny, a swdj potencjal czerpal raczej z podwazania modelu dotychczasowego, niz
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ze zdolnosci sformulowania pozytywnego i jednolitego programu (nieokreslony charakter nowego
modelu potwierdza wielos¢ jego definicji proponowanych przez badaczy, do ktérych odwoluje sie
w tekscie; migdzy innymi Hala Fostera, Douglasa Crimpa, Thomasa Lawsona, Rosalind E. Krauss,
Craiga Owensa, Fredrica Jamesona, Jeana Baudrillarda, Jean-Frangoisa Lyotarda i innych).
Modernistyczne paradygmaty reprezentowane przez artystow odwolujacych si¢ do tradycji
sztuki XX wieku (tworzacych glownie neoekspresjonistyczne malarstwo i korzystajacych z boomu
na te dyscypling sztuki po surowej dekadzie minimalizmu i konceptualizmu) bronily swojej pozycji
i dawnego status quo glownie dzigki wsparciu krytyki konserwatywnej (reprezentowanej miedzy
innymi przez Donalda Kuspita, Hiltona Kramera, Suzi Gablik czy Barbar¢ Rose), podczas gdy
model reprezentowany migdzy innymi przez artystow The Pictures Generation (konceptualny i
krytyczny, poszukujacy rozwigzan hybrydycznych, oparty w znacznym stopniu na fotograficznej
reprodukcji, ale tez niewolny od dazenia do sukcesu komercyjnego) zyskal aprobatg krytyki
progresywnej i lewicowej (wspomnieni Foster, Crimp, Lawson, Krauss, Owens, a takze Benjamin
H. D. Buchloh i inni). Co ciekawe, pojawienie si¢ tego modelu ujawnito w retrospektywny sposob
mitologie modernizmu i utopijny charakter jego kluczowych poje¢. Na przyklad, poprzez krytyke
neoekspresjonistycznego malarstwa, autorzy tacy jak Foster, Crimp czy Owens obnazali falszywy i
oparty na stereotypach charakter idei tworczej autoekspresji stojacej za spontanicznym,
gesturalnym malarstwem i podwazali kompetencje tej dyscypliny sztuki w zakresie krytycznego

komentowania aktualnej rzeczywistosci.

Niezaleznie od trudnosci w definiowaniu i opisaniu przelomu, ktéremu poswigcona jest
ksigzka, wiodagcym pojeciem w  kontekscie jej tresci jest oczywiscie pojecie postmodernizmu.
Jednak problematyczny jest réwniez status tego pojecia, ktdre, stosowane przez autorow
utozsamiajgcych sie zarowno z jednym, jak i z drugim modelem estetycznym, uleglo
specyficznemu ,rozdwojeniu™. Jak wynika z lektury amerykanskich polemicznych tekstow
krytycznych poznych lat 70. i wczesnych 80., pojecie postmodernizmu opatrywano
przymiotnikami, ktére zalezaly od afiliacji utworow tekstow, czego przykladem moze by¢
regresywny” lub progresywny” postmodernizm w tekstach Hala Fostera, albo ,archeologizm
pozytywny” i archeologizm negatywny” w tekstach Donalda Kuspita. Stosowano tez inne
pomystowe rozroznienia, nazywajac na przyklad tworcow reprezentujacych progresywny
postmodernizm mianem ,uzytkownikow obrazéw”, tych zas, ktorzy postrzegani byli jako
przedstawiciele anachronicznego modelu estetycznego — tworcami obrazow™ (Douglas Crimp).

Pojecie postmodernizmu bylo wigc stosowane w polemikach krytycznych zaréwno przez
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zwolennikow neoekspresjonistycznego malarstwa jak i konceptualnych projektow fotograficznych,
zarbwno w sposob aprobatywny jak 1 pejoratywny i utozsamiane bylo ze skrajnie réznymi

praktykami artystycznymi.

W poszczegdlnych rozdzialach ksiazki rozwijam i niuansuj¢ zasygnalizowane kwestie i
analizuj¢ roéznice pomiedzy powyzej przedstawionymi dwoma zasadniczymi (cho¢ niejedynymi w
interesujagcym mnie okresie) modelami estetycznymi oraz wskazuje, ze granice te byly czasem
niezwykle plynne i trudne do wytyczenia. Wynika to miedzy innymi z faktu, ze artysci
reprezentujgcy obie strony brali udzial w tym samym wyscigu po sukces komercyjny, stajac si¢
beneficjentami wzrostu koniunktury na amerykanskim (przede wszystkim nowojorskim) rynku
artystycznym w dobie przezwyci¢zania kryzysu gospodarczego lat 70. w epoce tak zwanej
reaganomiki. Uwikfanie artystow w komercyjna rywalizacje jest istotnym elementem pejzazu

amerykanskiej sztuki przelomu lat 70. i 80. i stanowi powracajacy watek ksigzki.

Jak zasygnalizowalem powyzej, pojecie przelomu w odniesieniu do dekady lat 70. i 80.
mozna 1 nalezy rowniez rozumie¢ w wymiarze szerszym, odnoszacym si¢ do historii politycznej
oraz rzeczywistosci spotecznej i1 kulturowej. Jednym z gléwnych elementow przelomu czy
przesilenia tamtego okresu, jest kulminacyjny okres zimnej wojny i poczucie zagrozenia konfliktem
jadrowym, co wigzalo si¢ z klimatem dekadencji, poczuciem schylku czy nadchodzacej katastrofy.
Wydaje sig, ze atmosfera ta szczegdlnie odczuwalna jest w obrazach malarskich Jacka Goldsteina,
ktore w tym kontekscie analizuj¢ w powiazaniu z refleksja francuskiego teoretyka kultury Paula
Virillo. Jestem jednak przekonany, ze klimat ten w jakim$ stopniu wplynal na tendencje
poddawania w watpliwos¢ wszelkich stalych i, wydawalo sig, stabilnych koncepcji kulturowych
oraz doprowadzil ostatecznie do przekonania, ze we wspolczesnej kulturze nie ma zadnych statych
punktow oparcia, ktore rozmyly si¢ (lub wyparowaly) wraz z jednorodnym i $wiadomym swojej
tozsamosci podmiotem.

Przelomowym zjawiskiem w tym czasie byla tez epidemia choroby AIDS wywolanej przez
wirusa HIV po raz pierwszy wyizolowanego w 1984 roku (na AIDS zmarli tak wybitni artysci
czasu, ktoremu poswigcitem ksiazke, jak Keith Haring, Robert Mapplethorpe, Peter Hujar, David
Wojnarowicz, ale takze aktorzy i celebryci jak Anthony Perkins, Liberace oraz — wprawdzie nie
Amerykanin, ale kluczowa posta¢ w kontekscie teoretycznego zaplecza The Pictures — Michel
Foucault).

N
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W kategorii zjawisk i wydarzen przelomowych w latach 70. i 80. nalezy takze odnotowac
znaczny wzrost prawicowego populizmu za czaséw Nixona, a potem Reagana (i zjawisko
stopniowego przechodzenia na prawicowe pozycje niegdys lewicowe] nowojorskiej elity
intelektualnej, tzw. New York Intellectuals). Zwrotu tego dokonali migdzy innymi Lionel Trilling,
Irving Howe, Daniel Bell, Hilton Kramer czy Clement Greenberg, zwigzani niegdys z kultowym
pismem polityczno-spolecznym ,,The Partisan Review”. Jest to kwestia o tyle istotna, ze wlasnie w
tym $rodowisku zrodzila si¢ radykalna krytyka kontrkultury lat 60., obwinianej za wszelkie
nieszczgscia i niepowodzenia amerykanskiej kultury, w atmosferze ktorej rodzita si¢ sztuka
konceptualna lat 70., i na ktorej opieral si¢ model sztuki promowany w kuzni artystow The Pictures

Generation — szkole California Institute of Arts w Valencii kolo Los Angeles.

Dla historii the Pictures Generation szczegolnie istotne okazaly si¢ dwie wystawy, ktore sa
tez kluczowym punktem odniesienia w ksigzce, a ich daty wyznaczaja okres, w ktorym ksztaltowala
si¢ legenda nurtu. Pierwszg z nich byla wystawa ,.Pictures™ w galerii Artists Space w Nowym Jorku
na przelomie wrzesnia i pazdziernika 1977 roku, ktorej kuratorem byl zmarly niedawno Douglas
Crimp, zwigzany glownie z intelektualnym sSrodowiskiem magazynu ..October”. Druga byt
spektakularny pokaz zorganizowany przez kuratora i krytyka sztuki Douglasa Eklunda w
Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku od 21 kwietnia do 2 sierpnia 2009 roku,
zatytulowany ,,The Pictures Generation 1974-1984", ktorego ambicjg bylo usystematyzowanie
zjawiska i poszerzenie kregu artystow z nim zwigzanego, i ktory ostatecznie przyczynil si¢ tez do
utrwalenia w dyskursie teorii sztuki okreslenia The Pictures Generation. Pierwsze] wystawie i
towarzyszacej jej koncepcji kuratorskiej zawdzigczam pomysl, aby kluczowym pojeciem ksiazki
uczyni¢ stowo obraz, ktorego wieloznaczne rozumienie jest w zasadzie raison d'etre nurtu The
Pictures. W taki sposoéb we wstepie do katalogu wystawy okreslit je Crimp; jako nieodnoszace si¢
do zadnego konkretnego medium, niesprecyzowane zarowno w jezyku profesjonalnym jak i
potocznym, a takze w formie czasownikowej oznaczajace zarowno tworzenie wizerunku jak i
proces mentalny. Taka definicja stowa obraz pozwala dotrze¢ do wielu warstw jego znaczenia i
zrozumieé, ze obrazowanie jest najbardziej powszechng forma komunikacji. a w jego naturze jest

scisly zwigzek ze sferg dyskursywna.

Ksigzka sktada si¢ z dziesigciu rozdziatow.
Rozdzial pierwszy, zatytulowany Obraz sytuacji prezentuje najwazniejsze watki

amerykanskiego dyskursu artystycznego lat 70. i 80., dotyczace, z jednej strony, kondycji
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reprezentacji i jej zdolnosci do tworzenia znaczen (Craig Owens), statusu dziela sztuki jako matrycy
rejestrujgcej proces operacyjny gromadzenia danych wizualnych (Leo Steinberg) czy kluczowej roli
fotografii w sztuce postmodernistycznej (Douglas Crimp), z drugiej za$ zwiazane z radykalna
krytyka konceptualizmu i minimalizmu. naznaczone klimatem t¢sknoty za malarska tradycja
modernizmu (Barbara Rose) oraz przekonaniem o glebokim kryzysie kultury amerykanskiej
(Donald Kuspit, Hilton Kramer, Suzi Gablik). W rozdziale tym prezentuj¢ rowniez polemiki
dotyczace popularnosci sztuki graffiti i funkcjonowania tworczosci niegdys$ niezaleznej, w nowym
instytucjonalnym i komercyjnym obiegu (Hal Foster, Craig Owens) oraz zrodzonego w latach 80.
fenomenu tzw. .neoizmu”, polegajacego na symulowaniu dawnych stylistyk zwigzanych na
przyklad z réznymi odmianami abstrakcji geometrycznej w nowym, bardzo komercyjnym wydaniu
(Hal Foster, Kay Larson). Zjawisko komercjalizacji artystycznego mainstreamu prezentuj¢ rowniez
na przykladzie wydania magazynu , Artforum™ z 1974 roku z kontrowersyjng reklamg wystawy
Lyndy Benglis i wywolanego przez nig skandalu, ktory ostatecznie doprowadzil do odejscia z pisma
Anette Michelson i Rosalind B. Krauss i zalozenia przez krytyczki akademickiego i catkowicie
niekomercyjnego kwartalnika ,,October™.

Rozdzial drugi, zatytulowany Generacja obrazéw poswigcony jest prezentacji tworczosci
nurtu The Pictures Generation w ogoélnym ujgciu, roli wystawy ..Pictures” Douglasa Crimpa,
znaczeniu francuskiego poststrukturalizmu i semiotycznych analiz dziel kultury popularnej Rolanda
Barthesa w koncepcjach artystow The Pictures Generation i ich interpretacjach. Przedstawiam takze
szkole The California Institute of Arts, ktorej pierwszymi absolwentami z poczatku lat 70. bylo
wielu przedstawicieli nurtu oraz jej liberalny program edukacji artystycznej, zrodzony w duchu
inspiracji sztukg konceptualng, a takze zasadnicza posta¢ w Srodowisku kalifornijskiej uczelni i
mentora wielu artystow The Pictures — Johna Baldessariego. W rozdziale przedstawiam tez
najwazniejsze (glownie nowojorskie) galerie sztuki, w ktorych bohaterowie ksiazki prezentowali
swoje prace w latach 70. i 80. i zwigzane z nimi postacie promotorow artystow, kuratorow i dilerow.

W rozdziale trzecim, ktory nazwalem Obrazy zawlaszczone przedstawiam glowna praktyke
stosowang przez artystow The Pictures Generation, jakg jest zawlaszczanie (appropriation),
zarysowujac jej krotka historie (siegajaca dadaistycznego fotomontazu i pomystow Marcela
Duchampa) oraz prezentujgc wybrane przyklady tworczosci Sherrie Levine 1 Richarda Prince’a.
Przedstawiam motywy i rozterki towarzyszace zawlaszczaniu fotografii stynnych modernistycznych
autorow, jak Edward Weston czy Walker Evans przez Levine oraz interpretacje tych praktyk
autorstwa Douglasa Crimpa, Howarda Singermana, Roslaind Kauss, Isabelle Graw, a takze, dla

kontrastu, Donalda Kuspita. W rozdziale przygladam si¢ takze ryzykownym i obliczonym na efekt
/]
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skandalu praktykom zawlaszczania stosowanym przez Richarda Prince’a, ale takze przedstawiam je
w kontekscie semiotycznej analizy fotografii reklamowej Rolanda Barthesa.

Rozdzial czwarty, ktéry nosi tytul Obrazy alegoryczne prezentuje wybrane przyklady
tworczosci Troya Brauntucha, Laurie Simmons i Jamesa Casebere w kontekscie sformulowanej
przez Craiga Owensa i Benjamina H.D. Buchloha koncepcji wspolczesnego dziela sztuki jako
obrazu alegorycznego. Przygladam si¢ historii pojecia alegorii, ktore zostalo zdezawuowane przez
modernistyczna krytyke literacka 1 przywrocone do task w pismach Waltera Benjamina. Pojecie
alegorii, wywiedzione z literackich analiz Benjamina i Paula de Mana postuzylo Owensowi i
Buchlohowi do konceptualizacji dyskursywnego zwrotu w sztuce lat 70. i 80., ktory wyposazyt
dzielo w intelektualng wskazowke odsylajaca zawsze do innej, nieokreslonej rzeczy i sugerujaca
tym samym nieciaggla 1 fragmentaryczna strukture nie tyko samego dziela, ale i calego $wiata.
Struktura alegoryczna staje si¢ emblematem melancholijnej zadumy nad krotkotrwaloscig i
przemijalnoscia rzeczy oraz nad ruinami historii (Brauntuch), ale moze tez przywolywaé intymne i
osobiste wspomnienia czasu dziecinstwa 1 milodosci, ktory bezpowrotnie mingl (Casebere,
Simmons).

W rozdziale pigtym, zatytulowanym Obrazy spektakularne prezentuje multimedialne
widowiska Roberta Longo z przelomu lat 70. i 80., wskazujac na ich zwigzek z tworczoscia
filmowa, w tym zwlaszcza z dzielami Rainera Fassbindera oraz unifikujaca i homogeniczng
strukturg widowiska telewizyjnego sprzed epoki internetu. W kontekscie medium telewizji odnosze
si¢ do koncepcji heterotopii Michela Foucault'a, w ktorej rzeczywisto$¢ 1 fikcja splataja sie
dialektycznie 1 funkcjonuja poza realnym czasem. Performanse Longo analizuje takze w relacji z
rozwazaniami Guy Deborda na temat spektaklu jako zjawiska napedzajacego kapitalistyczna
rzeczywisto$¢ spoleczna oraz w odniesieniu do autorytarnej estetyki, opartej na kompensacji i
podporzadkowaniu, ktora dostrzegal migdzy innymi w telewizji Theodor W. Adorno. Rozdzial ten
koncz¢ rozwazaniami na temat cienkiej granicy miedzy krytyka uwodzicielskiej i
podporzadkowujacej mocy kapitalistycznego spektaklu a fascynacja spektaklem, ktorej, jak moze
si¢ wydawac, ulegl Longo. Ten ambiwalentny motyw znajdowania si¢ na granicy krytyki i
wspoludziatu, jak to okreslal Hal Foster, jest jednym z kluczowych elementow charakterystyki
sztuki spod znaku The Pictures Generation.

Rozdzial szosty, zatytulowany Obrazy znikania pos$wigcony jest twdrczosci Jacka
Goldsteina, poczawszy od performansow, poprzez filmy, az do malarstwa tworzonego przez artystg
w latach 80. W rozdziale przygladam si¢ wspdlnej cesze dziel realizowanych prze Goldsteina w

roznych mediach, polegajacej na wymazywaniu wszelkich $ladow indywidualnej ekspresji i
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ukrywaniu si¢ podmiotu artystycznego za bezosobowa, zdystansowang formulg. Wskazuje, ze
performanse, ktorych glownym motywem bylo wycofanie si¢ lub zniknigcie artysty byly
realizowane w srodowisku konceptualistow kalifornijskich, jakich jak Chris Burden czy holenderski
artysta Bas Jan Ader. Ten ostatni w 1975 roku zaginal w trakcie swojego ostatniego performansu —
rejsu przez Ocean Atlantycki. Dzialania te z pewnoscig wplynely na wyobraznie Goldsteina i
prawdopodobnie w znacznym stopniu uksztaltowaly jego tworczos¢. Strategie ukrywania sig
podmiotu za bezosobowa formuta (w przypadku prac malarskich polegajacg dodatkowo na zlecaniu
wykonania dziela innym artystom) omawiam na przykladzie wybranych prac Goldsteina w
kontekscie esejow Rolanda Barthesa i Michela Foucault’a dotyczacych przewartosciowania roli
autora w literaturze, a takze w odniesieniu do estetyki znikania Paula Virilio.

Rozdzial siodmy, zatytulowany Obrazy—towary dotyczy przetomu w praktyce artystycznej
Davida Salle’a i Jacka Goldsteina, ktory nastapil pod koniec lat 70. Polegal on na tym, Ze obaj
artysci po dekadzie realizowania performansow i instalacji w duchu konceptualnej tradycji CalArts
1 kalifornijskiego srodowiska artystycznego zacz¢li uprawia¢ malarstwo sztalugowe. Decyzje
artystow prezentuje w kontekscie eseju Craiga Owensa, ktory (odnoszac sie takze do tworczosci
kilku innych absolwentéw CalArts) okreslil ja mianem ,,powrotu do pracowni”, motywowanego
checig wyjscia ze strefy niewidzialnosci, na ktora skazani sa tworcy zajmujgcy si¢ mediami
efemerycznymi, nietworzacy dziel-artefaktow, podlegajacych obrotowi rynkowemu. David Salle
rzeczywiscie osiggnagl ogromny i migdzynarodowy sukces komercyjny jako malarz; Goldsteinowi
nie udalo si¢ to az w takim stopniu jak Salle’'mu, z ktérym rywalizowal na tym polu, ale on rowniez
byl beneficjentem dobrej koniunktury na rynku malarstwa w nowojorskich galeriach sztuki.
Towarowym aspektem sztuki i zajmuje si¢ w rozdziale sibdmym takze w odniesieniu do dziet
artystow The Pictures Generation podejmujacych ironiczng gr¢ z ta tematyka, jak James Welling,
Allan McCollum i Louise Lawler.

W rozdziale 6smym, zatytutowanym Obrazy malarskie przedstawiam wybrane prace Davida
Salle’a, artysty, ktéry metoda swojej pracy uczynil kompulsywne cytowanie i parafrazowanie
obrazow i1 wizerunkéw pochodzacych z najrézniejszych zakatkow kultury wizualnej. Tej metodzie,
okreslonej przez Fredrica Jamesona jako ,,niekontrolowana figuracja™ przygladam sie¢ w kontekscie
analizy Rosalind E. Krauss, dotyczacej tworczosci Roberta Rauschenberga, w ktorej zwraca ona
uwage na fakt, ze struktura kompozycji amerykanskiego artysty powstajacych od drugiej potowy lat
50. przypomina doswiadczenie syntaktyczne i ich recepcja polega raczej na czytaniu
poszczegdlnych partii obrazu, niz postrzeganiu ich jako jednorodnej wizualnie catosci. W rozdziale

analizuj¢ prace Salle’a poprzez szukanie ich analogii ze strukturami jezykowymi (na przyklad zdan
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parataktycznych) i wskazuj¢ na palimpsestowy charakter montazu stosowany przez artystg, ktory
przypomina Les transparences — cykl obrazow Francisa Picabii z lat 20. 1 30. XX wieku. Majac na
uwadze niejednoznaczng pozycje¢ Salle’a, bedacego artysta The Pictures, ale tez traktowanego przez
cze¢s¢ krytyki jako przedstawiciela neoekspresjonizmu oraz, z drugiej strony, reprezentujacego
postawe, w ktorej trudno rozrozni¢ nastawienie krytyczne od fascynacji towarowym charakterem
kultury wizualnej péznego kapitalizmu, prezentuje tez koncepcje Thomasa Lawsona. Lawson
postawe t¢ okreslit mianem infiltracji, czyli $wiadomego przemieszczania si¢ pomiedzy pustym
formalizmem neoekspresjonizmu, a jego krytyczng subwersja, badz tez wkraczania z jednego
obszaru na drugi.

W rozdziale dziewiatym, nazwanym Obrazy i teksty analizuje¢ wybrane prace Barbary
Kruger i Matta Mullicana — artystow, ktorych tworczosé polega na integralnym polaczeniu obrazu z
komunikatem jezykowym, i w ramach ktdrej dokonuje si¢ czasem zaskakujace odwrocenie znaczen
powszechnie przypisywanych okreslonym obrazom oraz obnazenie naszych percepcyjnych
nawykow. W analizie przykladow tworczosci Barbary Kruger kierunek moich poszukiwan
wytyczyly postulaty Griseldy Pollock, by unika¢ kulturowych i tozsamosciowych uniwersalizacji w
badaniach historii sztuki, a takze wypowiedzi samej artystki w rozmowie z Williamem J. T,
Mitchellem. Z kolei prace Matta Mullicana przedstawitlem na tle koncepcji spolecznego tworzenia
rzeczywistosci Petera Bergera i Thomasa Luckmanna.

W rozdziale dziesigtym, zatytulowanym Obrazy filmowe, przedstawiam przyklady prac
Cindy Sherman z cyklu Untitled Film Shots w $wietle krytyki feministycznej, w odniesieniu do
koncepcji kobiecosci jako maskarady Joan Riviere i wobec problematyki mechanizmow
ksztaltowania si¢ patriarchalnego spojrzenia w kinie, podejmowanej przez takie badaczki siegajace
po metodologi¢ psychoanalizy, jak Laura Mulvey i Mary Ann Dane, a takze w odniesieniu do
interpretacji Rosalind E. Krauss. W rozdziale przedstawiam tez nieporozumienia w interpretacjach
tworczosci Sherman, zwlaszcza dotyczacych cyklu Untitled Film Shots, zwiazane z przyjeciem

przez czgs¢ krytykow perspektywy uniwersalizujacej i nieczulej na dylematy feministyczne.

W streszczonych pokrotce rozdzialach ksiazki staram si¢ przedstawi¢ wybrane dziela
artystow The Pictures Generation na tle towarzyszacego im dyskursu artystycznego. Zadaniem,
ktorego si¢ podjglem jest rekonstrukcja dyskursu artystycznego przetomu lat 70. i 80. i stworzone;j
przez krytyke .oficjalnej”, czy tez ,,obowiazujacej” historii nurtu, w ktorej autorzy rozpoznali
owczesny czas jako moment historyczny, z wszystkimi jego mozliwosciami i ograniczeniami.

Kuszaca perspektywa jest jednak przyjrzenie si¢ wypowiedziom artystow i krytykow z
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okresu pdzniejszego — takg okazj¢ daja na przyklad artykuly i wywiady publikowane w czasopismie
LArtforum™ na poczatku lat 2000, czy ksiazka Richarda Hertza Jack Goldstein and the CalArts
Mafia z 2011. Kwesti¢ t¢ poruszam w zakonczeniu ksigzki, wskazujgc, ze sporo wypowiedzi
sformulowanych przez reprezentantow The Pictures Generation po latach od legendarnego okresu
w ich tworczosci jest sprzecznych z klasycznymi i ,.oficjalnymi” interpretacjami i podwazaja one
migdzy innymi sojusz artystow i krytykow w dziele reinterpretacji modernizmu i wytyczania celow
progresywnej sztuki. O nieporozumieniach miedzy artystami i krytykami méwili w wywiadach
publikowanych w 2003 roku migdzy innymi Cindy Sherman, zwigzany ze S$rodowiskiem The
Pictures Ashley Bickerton, a takze Richard Prince czy Jack Goldstein. Artysci ci w swoich
wypowiedziach stworzyli obraz The Pictures Generation jako rywalizujacych ze soba
indywidualistow. nie zawsze $wiadomych tego. czym zajmujg si¢ pozostali czlonkowie grupy,
czgsto zaskoczonych interpretacjami krytykow. Co ciekawe, zdarza si¢, ze najwazniejsi krytycy,
ktorzy budowali legend¢ nurtu (Douglass Crimp i1 Craig Owens) pojawiajg sie w tych
wypowiedziach jako autorzy niezrozumialych tekstow. dokonujacy nieoczywistych wyborow, a
nawet budujacy wlasne kariery na sztuce, ktérg nie do konca rozumieli (ta ostatnia uwaga,
wypowiedziana przez Goldsteina dotyczyla Crimpa). Co wigcej, w korespondencji mailowej, ktorg
prowadzilem z niektorymi artystami w trakcie pracy nad ksiazka, kwestionowali oni istnienie
zjawiska The Pictures Generation i podwazali sens wystawy Douglasa Eklunda z 2009 roku w MET
(Allan McCollum), badZ tez watpili w mozliwosé jednoznacznego wskazania przedstawicieli nurtu
(Thomas Lawson).

Powyzsze watpliwosci 1 kontrowersje wybrzmialy w zakonczeniu ksigzki i zostaly
zaprezentowane jako przyczynek do przyszlego projektu badawczego, ktorego celem bedzie
opracowanie historii ratowniczej The Pictures Generation, opartej na historii mdéwionej,
uwzgledniajacej osobiste perspektywy wspdtitworcow nurtu, krytykow oraz uczestnikow wydarzen i
wystaw. W pracy nad projektem kluczowa bedzie koncepcja Ewy Domanskiej, ktéra w tzw. historii
ratowniczej dostrzega mozliwos¢ uzupelnienia dyskursu oficjalnej historii o aspekty lokalne,
egzystencjalne i afirmatywne. Istotg tego typu badan jest interdyscyplinarnosc, laczenie elementow
mikrohistorii, historii mdéwionej, historii wizualnej i dzwiekowej oraz roéznych rodzajow case
studies. Projekt taki w zadnym razie nie uniewaznia, ani nie neguje historii oficjalnej, lecz moze
odkry¢ jej nowe aspekty i wzbogaci¢ ja o perspektywe podmiotowa. Konczac prace nad ksigzka
zdawalem sobie sprawe, ze moim najblizszym celem begdzie staranie si¢ o grant naukowy, ktory

umozliwi mi realizacj¢ projektu.

'8 ¢



Grant otrzymalem w kwietniu biezacego roku i jestem obecnie w trakcie realizacji rocznego
projektu zatytutowanego ,,Rediscovering the Pictures Generation Movement. Rescue History of
Contemporary American Art”. Fundusze na kwerend¢ w osrodkach naukowych i archiwach w
Stanach Zjednoczonych uzyskalem jako laureat konkursu organizowanego w ramach programu
.Inicjatywa doskonalosci — uczelnia badawcza™ (IDUB) na macierzystym uniwersytecie. a moj
projekt zostal wysoko oceniony przez Rade Nauk Humanistycznych, Spolecznych i o Sztuce,
skladajaca si¢ z naukowcow reprezentujacych rozne uczelnie i o$rodki badawcze w Polsce (link do
strony z wynikami konkursu: https://www.umk.pl/idub/wyniki-konkursow/debiutytrzy/). Badania,
po obecnie trwajacej wstgpne] kwerendzie online bede prowadzit w 2023 roku w Archives of
American Art, Smithsonian Institution w Waszyngtonie oraz w Hallwalls Contemporary Arts Center
/ The Poetry Collection na Uniwersytecie w Buffalo. Osrodki te posiadajg w swoich kolekcjach
najwigksze zbiory dokumentow dotyczacych wspolczesne) sztuki amerykanskiej, w tym takze
zwigzanych z nurtem The Pictures Generation. W obu miejscach zamierzam dotrze¢ do wywiadow
z artystami 1 krytykami zwigzanymi z §rodowiskiem The Pictures Generation, powstalych zarowno
w momencie historycznym (na przelomie lat 70. i 80.), jak i w okresie po6Zniejszym, a takze do
zrodel audio i1 wideo, zapisow paneli dyskusyjnych, fotografii, dokumentacji wystaw. W ramach
projektu zamierzam podda¢ powyzsze materialy systematyzacji i je opracowaé, uzupelniajac tym
samym dyskurs historii The Pictures Generation o mikrohistorie, socjologi¢ biograficzng i
antropologi¢ miejsca (z uwzglednieniem znaczenia galerii i centrow kultury w tworzeniu si¢
artystycznych zjawisk XX wieku). Zwienczeniem projektu, oprocz przygotowania dwoch publikacji
w recenzowanych czasopismach naukowych bedzie przygotowanie i zlozenie wniosku o grant
naukowy do Narodowego Centrum Nauki.

Odkrywanie niezbadanych obszaréw na peryferiach oficjalnego dyskursu na temat The
Pictures Generation i szerzej: amerykanskiej sztuki konca XX wieku stanowié¢ bedzie cel badan,

ktorym zamierzam si¢ poswigci¢ w najblizszych latach mojej pracy naukowe;j.



5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotna aktywnosciag naukowa realizowang na wiecej niz

jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w szczegélnosci zagraniczne;j

Moja aktywnos¢ naukowa w innych niz macierzysta uczelnia instytucjach wiaze si¢ przede
wszystkim ze wspolpracg z Polskim Instytutem Studiow nad Sztuka Swiata i udzialem w
zorganizowanych przez Instytut konferencjach naukowych ,.Szpetne w sztukach pieknych.
Brzydota, deformacja i ekspresja w sztuce nowoczesnej / Ugly in fine arts. Ugliness, deformation,
and expression in contemporary art” (Torun 2009), ..Inspiracja przeszlosciag w sztuce XX and XXI
wieku / The inspiration from the past in the art of 20t and 215t centuries” (Torun 2011), ..Sztuka
Zjednoczonego Krolestwa Wielkiej Brytanii i Polnocnej Irlandii & Republiki Irlandii w XX-XXI
wieku i polsko-brytyjskie & irlandzkie kontakty artystyczne / Art of the United Kingdom of Great
Britain and Northern Ireland & Republic of Ireland in 20t-21+ centuries and Polish-British & Irish
art relations™ (Torun 2013), a takze publikacja tekstow w monografiach naukowych wydanvch
przez Instytut w ramach serii Studia o sztuce nowoczesnej | Studies on Modern Art, takich jak
Szpetne w sztukach pigknych. Brzydota, deformacja i ekspresja w sztuce nowoczesnej / Ugly in fine
arts. Ugliness, deformation, and expression in contemporary art, eds. M. Geron, J. Malinowski,
Krakow 2011, Trickster Strategies in the Artists' and Curatorial Practice, ed. A. Markowska,
Warsaw, Torun 2012, Sustainable Art. Facing the Need for Regeneration, Responsibility and
Relations, ed. A. Markowska, Warsaw, Torun 2015 oraz Art of the United Kingdom of Great Britain
and Northern Ireland & Republic of Ireland in 20th-21st centuries and Polish—British & Irish Art
Relations, eds. M. Geron, J. Malinowski, J.W. Sienkiewicz,Torun 2015. W ramach wspotpracy z
Polskim Instytutem Studiow nad Sztuka Swiata publikowalem rowniez artykuty w wydawanym
przez t¢ instytucje miesigeczniku ,,Sztuka i Krytyka”, takie jak Figuracje zmontowane. O malarstwie
Davida Salle’a (2018) oraz Zle przeczucia. Obrazy katastrofy w malarstwie Eda Ruschy i Jacka
Goldsteina (2019). W czerwcu 2022 roku wziglem udzial w seminarium zorganizowanym w formie
hybrydowej w warszawskiej siedzibie Instytutu przy ulicy Foksal 11, prezentujacym ksiazke The
Pictures Generation. Sztuka i krytyka w czasach przelomu.

Moja aktywnos¢ naukowa w zagranicznych instytucjach polegata tez na przeprowadzeniu
kwerend 1 badan w Irlandii i Wielkiej Brytanii. W 2006 roku odbylem kwerende naukowsg w
National Library of Ireland oraz badania warsztatowych i technicznych aspektow tworczosci

Francisa Bacona w Hugh Lane Gallery w Dublinie, gdzie znajduje si¢ jego pracownia malarska,

20 f/}/



przeniesiona do galerii z pierwotnego miejsca przy ulicy 7 Reece Mews w Londynie, a takze
dostepna jest baza danych Francis Bacon Studio Database.

W 2019 roku mial miejsce méj pobyt naukowy w Hyman Kreitman Research Centre for the
Tate Library and Archive w Londynie, gdzie, korzystajac z bogatych zasobow amerykanskich
magazynow o sztuce i amerykanskiej prasy dostgpnych w instytucji, przeprowadzilem kwerende
dotyczaca amerykanskiej krytyki artystycznej lat 70. i 80.

W ramach wspolpracy z Centrum Sztuki Wspolczesnej ,,Znaki Czasu™ w Toruniu w 2013
roku znalazlem sie w gronie autoroOw, ktorzy przygotowali analizy i interpretacje dziel
wspolczesnych polskich artystow, znajdujacych si¢ w kolekeji galerii. Trzydziesci analiz mojego
autorstwa zostalo opublikowanych w tomie Kolekcja torunska. Zbiory Sztuki Wspolczesnej ,, Znaki
Czasu” w Toruniu / Torun Collection. The Collection of the Centre of Contemporary Art ,, Znaki
Czasu” in Torun, pod redakcja Anny Markowskiej (Torun 2013) — pelny wykaz tekstow znajduje
si¢ w dokumencie Analiza parametryczna w punkcie 11l. Inne publikacje, stanowigcym zalacznik
I.6. w Tomie I dokumentacji; plik PDF dokumentu znajduje si¢ w folderze Tom 1 /
Analiza_paramertyczna zamieszczonym na zalgczonym nosniku danych .

W ramach wspotpracy z instytucjami zagranicznymi mial miejsce moj udziat w konferencji
naukowej Conference on Aesthetics, w panelu “Aesthetics and Text”, w University of St Andrews,
w Wielkiej Brytanii w 2020 roku. Polegal on na wygloszeniu referatu pt. ,,Paintings to Read.
Rauscheberg, Rosenquist, Salle, Brauntuch™ i dyskusji w panelu dotyczacym relacji sztuk
wizualnych i tekstu oraz lingwistycznych aspektow sztuki.

W 2022 roku moj referat From the ivory tower to the expanded workshop: notes on the idea
of the artist’s studio in American art at the turn of 1970s and 1980s. zostal przyjety na konferencje
Art Readings™ organizowana przez Instytut Studiow nad Sztuka Bulgarskiej Akademii Nauk w
Sofii.

Ze wspolpracy z instytucjami zagranicznymi chcialbym wymienié takze trwajacy obecnie
grant naukowy ,Rediscovering the Pictures Generation Movement. Rescue History of
Contemporary American Art”, otrzymany w 2022 roku w ramach programu .Inicjatywa
Doskonatosci — Uczelnia Badawcza™ (IDUB) od macierzystej uczelni. polegajacy na kwerendzie w
Archives of American Art, Smithsonian Institution w Waszyngtonie oraz w Hallwalls Contemporary
Arts Center / The Poetry Collection na Uniwersytecie w Buffalo. W ramach przygotowan do
projektu jestem w stalym kontakcie z obiema instytucjami, pozyskujac informacje dotyczace

zbiorow i archiwow zrédet publikowanych, a takze rozmaitych dokumentow, nagran audio i wideo
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6. Informacja o osiagnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych nauke
lub sztuke.

a) Dzialalnos¢ dydaktyczna

Od 2012 roku prowadze zajecia dydaktyczne na Wydziale Sztuk Pigknych dla kierunkow
Krytyka artystyczna, Grafika i Malarstwo oraz Ochrona débr kultury. Sa to wyklady, ¢wiczenia i
konwersatoria, dotyczace zagadnien sztuki europejskiej i amerykanskiej po 1945 roku, historii
krytyki artystycznej od XIX wieku do wspolczesnosei, teorii wykorzystywanych w dyskursie
krytyki artystycznej, analizy tekstow krytycznych ze szczegdlnym uwzglednieniem tekstow
angielskojezycznych oraz zagadnien antropologii kultury wizualnej XIX-XXI wieku. Ostatni obszar
zagadnien dotyczy takze prowadzonego przeze mnie od roku akademickiego 2019/2020 wyktadu
ogolnouniwersyteckiego w jezyku angielskim Visual Culture in the 20th and 21st Centuries.

Waznym elementem mojej pracy dydaktycznej jest przygotowanie przekltadow wielu
angielskojgzycznych tekstow z zakresu krytyki artystycznej, stuzacych jako pomoc dydaktyczna do
prowadzenia zaj¢c. Sg to teksty glownie amerykanskich autorow, wsrod ktorych znajduja sie tacy
wybitni przedstawiciele krytyki artystycznej] XX wieku jak Clement Greenberg, Leo Steinberg,
Harold Rosenberg, Lawrence Alloway, Barbara Rose, Donald Kuspit, Rosalind E. Krauss, Hal
Foster, Thomas Lawson, Benjamin H. D. Buchloh i wielu innych. Zapoznanie studentow z
amerykanska krytyka artystyczng XX wieku uwazam za szczegdlnie wartosciowe i potrzebne w
ksztalceniu kompetencji przyszlych absolwentéw kierunku Krytyka artystyczna, poniewaz
reprezentuje ona bardzo wysoki poziom merytoryczny, jest zroznicowana pod wzgledem przyjetych
perspektyw i metodologii (dostarcza przykladow wskazujacych roznorodnosé form i stylistyk
stosowanych we wspolczesnej krytyce artystycznej), a takze jest polemicznie i politycznie
zaangazowana, ujawniajac tym samym podzialy Swiatopogladowe we wspolczesnym Swiecie
sztuki. Wykaz przekladow zamieszczam w Tomie I dokumentacji w zalaczniku L7., zas na
zalaczonym nosniku danych w folderze Tom_2 / Dzialalnosc_dydaktyczna /
Tlumaczenia_tekstow_krytycznych) zamieszczam elektroniczna wersj¢ wykazu oraz pliki PDF z
przektadami).

Zajecia dydaktyczne prowadzone przeze mnie sg wysoko oceniane przez studentow. co

znajduje odzwierciedlenie w anonimowych ankietach. Studenci w komentarzach podkreslaja
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wysoki poziom merytoryczny zajeé, ich dobre przygotowanie, obszerny material ilustracyjny w
formie prezentacji (w okresie pandemii podkreslano tez sprawnos¢ techniczna, z jakg prowadzone
byly zajecia online), dobra atmosferg i zyczliwos¢ prowadzacego w stosunku do uczestnikow zajec.
W okresie od roku akademickiego 2012/2013 w przeprowadzonych ankietach dotyczacych moich
zaje¢ oceny dokonano 1831 razy, a srednia z tego okresu w skali od 1 do 5 wynosi 4.88.
Potwierdzeniem tej wysokiej oceny jest przyznane mi w czerwcu biezacego roku Zespotowego
Wyréznienia Rektora Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu za osiggnigcia uzyskane w
dziedzinie dydaktycznej w 2021 roku (kopia dokumentu znajduje si¢ w Tomie I dokumentacji, w
zalaczniku 1.8, a jej wersja PDF na zalaczonym no$niku danych, w folderze Tom_1 /
Wyroznenia_Rektora). Pelng liste i tresci programowe prowadzonych przeze mnie przedmiotow
przedstawiam w Tomie I dokumentacji, w zalaczniku L9. oraz na zalaczonym nosniku danych. w

folderze Tom_ 1/ Wykaz_i_opis_ prowadzonych_zajec).

Od roku akademickiego 2020/2021 prowadzg seminarium licencjackie dla studentow
Krytyki artystycznej; do tej pory prace licencjackie napisane pod moim kierunkiem zlozylo i
obronito szescioro studentow: jedna studentka otrzymata w 2021 roku nagrod¢ imienia prof.
Jadwigi Puciata-Pawlowskiej za prace licencjacka napisang w dziedzinie nauk o sztuce (w
nadchodzacym roku akademickim zamierzam zglosi¢ do nagrody dwie prace napisane pod moim
kierunkiem i obronione w lipcu 2022). Pelng liste prac licencjackich napisanych i obronionych pod
moim kierunkiem przedstawiam w Tomie I dokumentacji, w zalgczniku 1.10. oraz na zalaczonym
nos$niku danych, w folderze Tom_1 / Wykaz_prowadzonych_prac_licencjackich).

Od 2017 roku jestem takze powolywany do recenzowania prac licencjackich i magisterskich
bronionych na kierunkach Krytyka artystyczna i Obrona doébr kultury: do tej pory bylem

recenzentem 10 prac licencjackich oraz 9 prac magisterskich.

b) Dzialalno$¢ organizacyjna

Od kilku lat jestem bardzo zaangazowany w dzialalnos¢ organizacyjna na moim
macierzystym Wydziale; wigze si¢ to zarOwno z pracg na rzecz promocji kierunku Krytyka
artystyczna, z ktorym jestem zwigzany od jego powstania w 2012 roku, jak i z praca na rzecz calego
Wydziatu (w tym inicjowaniem wspolpracy migdzy Wydzialem a instytucjami kultury i sztuki), a

takze z pracg ze studentami.
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Od pazdziernika 2020 roku jestem przewodniczacym Rady programowej kierunku Krytyka
artystyczna, odpowiadajgc wraz z zespolem Rady za koncepcje programu studiow, w tym zmiany i
korekty w harmonogramie realizacji programu studiow, tresci programowych, metod ksztalcenia
oraz formy i organizacji zaj¢¢. Jako przewodniczacy Rady zwoluje regularne zebrania, w ramach
ktorych dyskutowane sa biezace kwestie organizacji pracy dydaktycznej (szczegdlnie palace w
okresie pandemii w latach 2020-2022), problemy zglaszane przez studentow i relacje wspolpracy
kierunku z otoczeniem spoleczno-gospodarczym (wspolpraca z instytucjami kultury, na ktorej
Radzie zalezy szczegdlnie z racji charakteru prowadzonego kierunku i sylwetki przyszlych jego
absolwentow).

Ogromnym sprawdzianem dla mnie jako przewodniczacego Rady programowej kierunku
Krytyka artystyczna byly przygotowania do wizytacji kierunku przez Polskg Komisje
Akredytacyjna, ktora miala miejsce w marcu 2021 roku. Moim zadaniem byla koordynacja prac nad
przygotowaniem Raportu samooceny oraz opracowanie znacznej jego czesci. Zostalem takze
wyznaczony jako koordynator wizyty PKA ze strony ocenianego kierunku, co oznaczalo
koordynowanie poszczegolnych wizyt, zebranie i przekazanie wymaganych przez Komisje
dokument6w, a takze prace nad dokumentacja po zakonczeniu wizytacji. Wraz z zespolem bylem
takze odpowiedzialny za przygotowanie odpowiedzi na Raport PKA, w tym rowniez wdrozenie
oczekiwanych od Komisji zmian i korekt w programie ksztalcenia i treciach programowych
kierunku. Ostatecznie, na mocy uchwaly Prezydium PKA, kierunek Krytyka artystyczna uzyskat
oceng pozytywna.

Intensywnos¢ prac zwigzanych z przygotowaniem kierunku do wizytacji PKA towarzyszyla
faktowi, ze zaledwie od trzech lat bylem pracownikiem etatowym, musialem wiec w
przyspieszonym tempie zapozna¢ si¢ z uwarunkowaniami pracy organizacyjnej w jednostce
akademickiej. Moje wysilki zostaly zwienczone Indywidualnym Wyréznieniem Rektora
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu za osiagniecia uzyskane w dziedzinie organizacyijnej
w 2021 roku (kopia dokumentu znajduje si¢ w Tomie I dokumentacji, w zataczniku L8., a jej

wersja PDF na zataczonym nosniku danych, w folderze Tom_1 / Wyroznenia_Rektora)

Jako nauczyciel akademicki, zwigzany przede wszystkim z kierunkiem Krytyka artystyczna,
przez kilka lat zajmowalem si¢ promocja kierunku, przygotowujac foldery i ulotki reklamowe dla
przyszlych studentéw. organizujac stoiska kierunku w trakcie Drzwi otwartych na Wydziale Sztuk
Pigknych oraz przygotowujgc wyklady promocyjne. W latach 2019-2021 bylem koordynatorem

promocji ze strony kierunku Krytyka artystyczna ma Wydziale Sztuk Pigknych.
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Na przetomie roku kalendarzowego 2021/2022 przygotowalem wraz z zespolem nauczycieli
akademickich mojej macierzystej Katedry Historii Sztuki Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej raport
samooceny kierunku Krytyka artystyczna do 7. edycji Ogdlnopolskiego Konkursu i Programu
Akredytacyjnego ,.Studia z Przyszloscia”, organizowanego przez Fundacje Rozwoju Edukacji i
Szkolnictwa Wyzszego, co przyniosto kierunkowi nagrode w postaci certyfikatu akredytacyjnego
..Studia z przyszloscig” oraz certyfikatu nadzwyczajnego ..Lider Jakosci Ksztatcenia”. Certyfikaty
zostaly wrgczone przez organizatorow konkursu na uroczystej gali w Palacu Dzialynskich w
Poznaniu w kwietniu 2022 roku.

Jako przewodniczacy Rady programowej kierunku Krytyka artystyczna zostalem
poproszony przez wladze mojego Wydzialu o przygotowanie kierunku do przystapienia do
Migdzyobszarowych Indywidualnych Studiow Humanistyczno-Spotecznych. Wymagalo to
przygotowania przez mnie minimum programowego kierunku (w porozumieniu z nauczycielami
akademickimi Katedry Historii Sztuki Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej), z ktorego oferty beda
mogli korzysta¢ studenci MISH-S od roku akademickiego 2022/23, a wybrane tresci programowe
Krytyki artystycznej beda dostgpne w atrakcyjnej formie studiow w trybie indywidualnym.

Moja dzialalnos¢ organizacyjna polega takze na pracy w innych obszarach; od 2021 roku
jestem czlonkiem Rady programowej kierunku Ochrona dobr kultury, od biezacego roku naleze do
zespotu koordynujacego media spolecznosciowe Wydziatu Sztuk Pieknych, biore takze udzial w
pracach zespotu ,Niemiejsce™, zwiazanego z galerig Forum dzialajaca na Wydziale i integrujacego
srodowisko nauczycieli akademickich i studentow w przygotowywaniu wydzialowych wystaw i
publikacji.

Od 2019 roku jestem opiekunem Kota naukowego studentow Krytyki artystycznej, ktérego
celem jest rozwijanie interdyscyplinarnych zainteresowan studentow zwigzanych z krytyka
artystyczng, sztukami plastycznymi i kultura, a takze wymiana wiedzy i doswiadczen miedzy
czlonkami Kofa; wspolpraca z innymi uniwersytetami, placowkami badawczymi, kolami
naukowymi oraz inicjowanie projektow dziennikarskich, badawczych, kuratorskich, artystycznych i
wydarzen kulturalnych. Studenci Kola prowadza strong internetowa, na ktorej publikuja swoje
teksty, recenzje oraz zamieszczaja dokumentacje filmowa i fotograficzng wystaw (Link do strony:

https://knskaumk.wixsite.com/teka-krytyka).

Decyzja Dziekan Wydziatu Sztuk Pigknych UMK od 1 wrzesnia 2022 do konca lutego 2023

bede peiit obowiazki kierownika Katedry Historii Sztuki Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej w
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zwiazku z urlopem naukowym obecnej kierownik Katedry, dr hab. Doroty Kaminskiej-Jones, prof.

UMK.
¢) Dzialalnos$¢ popularyzatorska

Dziatania popularyzacji sztuki sg waznym elementem moich doswiadczen zawodowych,
zwigzanych po czesci ze wspolpracg z instytucjami kultury w moim miescie.

Najdluzej trwajagcym projektem popularyzatorskim, w ktérym bralem udzial byl
organizowany razem z filozofka i krytyczka sztuki Maling Barcikowska cykl spotkan ,,wyOBRAZ
sobie”, dotyczacych spektrum zagadnien zwiazanych z obrazem we wspolczesnej kulturze
wizualnej. Dziesig¢ spotkan, ktore skladaty si¢ na cykl odbylo si¢ w okresie od 2013 do 2015 roku
w Czytelni CSW .Znaki Czasu” w Toruniu. Zaproszeni na spotkania goscie w swoich
wystapieniach przyblizali rézne, czasem zaskakujace problemy obrazu w Swietle wspélczesnych
teorii sztuki, estetyki, a takze innych nauk jak filozofia, matematyka, kognitywistyka czy

psychologia. Spotkania mialy charakter interdyscyplinarny, a towarzyszyly im projekcje
prezentacji i krotkie filmy. W ramach spotkan dyskutowano migdzy innymi antropologiczng teorig
obrazu Hansa Beltinga, ontologiczny status przedmiotu w obrazie, relacje sztuki i matematyki,
obrazy na ciele, kwestie etycznosci sztuki i obrazu, problematyke prawdy i interpretacji
rzeczywistosci w fotografii, interpretacje historii w polskiej sztuce krytycznej, status obrazu
powtdrzonego oraz kwestie oryginalnosci i autorstwa w sztuce, a takze tworczos¢ dwoch artystek,
ktorych prace znajduja si¢ w kolekcji CSW ,.Znaki Czasu” — Zuzanny Janin i Agaty Zbylut. Wsrod
gosci spotkan znalezli si¢ teoretycy i krytycy sztuki oraz filozofowie z réznych osrodkow
akademickich, migdzy innymi Jolanta Zelazna, Witold Kanicki, Adam Mazur, Izabela Kowalczyk i
Tomasz Zatuski. Link do informacji o spotkaniach na stronie internetowej CSW ., Znaki Czasu™ w
Toruniu: https://csw.torun.pl/temat/ksiazki/czytelnia/czytelnia-cykle/wyobraz-sobie/

Kontynuacja projektu byly spotkania pod nazwa . Wirowka™” organizowane réwniez z
Malina Barcikowska w torufiskiej Galerii Sztuki ,,Wozownia” w 2017 roku — w ich ramach odbytly
si¢ rozmowy z krytykiem sztuki Jakubem Banasiakiem oraz artystka i pisarka Bianka Rolando.

W styczniu 2016 roku wraz ze Stowarzyszeniem Wydzialu Sztuk Pigknych UMK
zorganizowatem spotkanie z krakowskim malarzem i grafikiem Jaskiem Sroka, ktore odbylo si¢ w
Akademickim Centrum Kultury i Sztuki .,O0d Nowa™ w Toruniu. Przeprowadzona przeze mnie
rozmowa z artysta oraz moderowane spotkanie z publicznoscig wzbogacone byly prezentacja filmu

dokumentalnego na temat tworczosci Sroki, autorstwa Jacka Migonia.
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Wszystkie spotkania cieszyly si¢ zainteresowaniem i popularnoscig, zaréwno wsrod
studentow (roznych kierunkow) UMK, osob zawodowo zwigzanych ze sztukg lub teorig sztuki, ale
takze spoza tego srodowiska. (lista spotkan znajduje si¢ w Tomie I dokumentacji, w zalgczniku
I.11., a jej wersja PDF na zalaczonym nos$niku danych, w folderze Tom 1 /

Dzialalnosc_popularyzatorska).

Moim najnowszym projektem popularyzatorskim jest ksigzka, ktorej premiera bedzie miala
miejsce | wrzesnia biezacego roku, zatytutlowana Do 12 razy sztuka, czyli co artystom chodzi po
glowie? Jest to zbior 12 opowiesci o dzietach sztuki z okresu modernizmu przeznaczony dla
mliodziezy szkolnej, przyblizajacych mlodym czytelnikom punkt widzenia artystow i ich
motywacje, wyjasniajacy, jakie plany, rozterki i niepokoje staly za bardziej lub mniej znanymi
dzietami sztuki powstalymi od lat 60. XIX wieku do lat 70. wieku XX. Ksigzka jest projektem
stworzonym razem z dr. hab. Nikodemem Pregowskim, prof. UMK, utalentowanym i cenionym
grafikiem i ilustratorem, wykladowca akademickim, autorem wielu wystaw plakatow w kraju i za
granicg, laureatem wielu prestizowych nagrod (prywatnie zas moim bratem). Nikodem Pregowski
przygotowal do ksiazki bogate ilustracje, zawierajace szereg interesujacych odniesien do dziel,
artystow 1 faktow z ich biografii, a wydalo jg torunskie wydawnictwo Na Przyklad. Ksiazka bedzie
promowana w instytucjach kultury i sztuki oraz zaprzyjaznionych z wydawnictwem ksiggarniach.
Mam szczera nadziejg, ze publikacja jest poczgtkiem diluzszego projektu polegajgcego na
publikowaniu ksigzek o sztuce dla dzieci i mlodziezy (ksiazke zamiescitem w Tomie II
dokumentacji, w zalgczniku IL2, a jej przykladowe fragmenty w wersji PDF na zalaczonym
no$niku danych, w folderze Tom_II /Dzialalnosc_popularyzatorska /

Ksiazka Do_12 razy_ sztuka).
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7. Omowienie pozostalych osiagnieé

a) Dzialalno§¢ artystyczna

Od momentu ukonczenia studiow magisterskich zajmuje si¢ malarstwem, a takze grafika i
ilustracjg ksigzkowa. Jako malarz w okresie od 1999 roku uczestniczylem w ponad trzydziestu
wystawach zbiorowych malarstwa w kraju i za granicg, jestem takze autorem wystaw
indywidualnych w Toruniu, Wioctawku, Grudziadzu, Pile, Lodzi, Czgstochowie oraz w Hamburgu
(wykaz wystaw zamiescitem w Tomie I dokumentacji, w zalaczniku L.12., a wersji PDF na
zalaczonym nos$niku danych, w folderze Tom_I / Pozostale_osiagniecia /
Wykaz_wystaw_artystycznych). Uczestniczylem w pokazach pokonkursowych migdzy innymi w
kilku edycjach Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspolczesnego w Zamku Ksigzat Pomorskich w
Szczecinie (2000, 2006 — nominacja do nagrody, 2008, 2010, 2016 — nominacja do nagrody) w
wystawie Strabag Art Award w Wiedniu (2012 — nominacja do nagrody), w wystawie ,,Mikroutopie
codziennosci” prezentujacej kolekcje CSW ,.Znaki Czasu™ w Toruniu, kuratorowanej przez [zabele
Kowalczyk, w dwoch edycjach wystawy artystow Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego
.Polygonum™ w Galerii BWA w Bydgoszczy (2013, 2016), w dwoch edycjach Ogdlnopolskiego
Konkursu Malarskiego imienia Leona Wyczotkowskiego w Galerii BWA w Bydgoszczy (2016,
2018), oraz w kilku edycjach wystawy ,.Dzieto roku” w Galerii Sztuki ,,Wozownia” w Toruniu
(2001, 2002 — 1T nagroda, 2003, 2004, 2006 — I nagroda, 2008, 2009, 2010).

Wraz Nikodemem Pregowskim stworzylem duet ,.Brothers in Arts”, w ramach ktorego
odbyly si¢ trzy nasze wspdlne wystawy (w Galerii Sztuki Wspolczesne] we Wioclawku w 2009, w
Baltuckiej Galerii Sztuki w Lodzi w 2011 i w Galerii Sztuki ,,Wozownia” w Toruniu w 2012
(wybrane katalogi wystaw przedstawiam w Tomie II dokumentacji w zataczniku IL.3., a ich wersje
elektroniczne na zalaczonym nosniku danych w folderze Tom_2 / Pozostale_osiagniecia /
Dokumentacja_i_katalogi_wystaw). W wystawach z tego cyklu konfrontowalismy plakaty i
obrazy malarskie, starajgc si¢ wyjs¢ poza specyfike tych mediow i poszukiwa¢ wspdlnej dla nich
przestrzeni ekspresji. W zataczniku IL.4. w Tomie II dokumentacji zamieszczam recenzj¢
torunskiego pokazu autorstwa Maliny Barcikowskiej, zatytulowana Brothers in Arts, ,.Arteon”
2012, nr 3 (143), s. 38 (w wersji elektronicznej na zalgczonym nosniku danych, w folderze Tom_2 /
Pozostale osiagniecia / Dokumentacja_i_katalogi_wystaw /

Recenzja_wystawy_Brothers_in_Arts).



Moje prace znajduja si¢ w kolekcji CSW .. Znaki czasu” w Toruniu oraz w kolekcjach
prywatnych w Polsce, w Stanach Zjednoczonych, w Wielkiej Brytanii, w Hiszpanii, na Wegrzech,
w Niemczech 1 w Tajwanie. W zalaczniku IL6. w Tomie Il dokumentacji przedstawiam
reprodukcje moich prac malarskich z ostatnich kilku lat (w wersji elektronicznej w folderze
Tom_2 / Pozostale_osiagniecia / Przyklady_tworczosci_malarskiej). Zalaczam takze opis i
interpretacje¢ obrazu Oglgdanie nieba znajdujacego si¢ w kolekcji CSW ,.Znaki Czasu w Toruniu”
autorstwa dr Eweliny Jarosz, opublikowany w katalogu Kolekcja torunska. Zbiory Centrum Sztuki
Wspolczesnej |, Znaki Czasu” w Toruniu | Torun Collection. The Collection of the Cenire of
Contemporary Art ,,Znaki Czasu” in Torun, red. / edited by Anna Markowska, Torun 2013, s.
248-249 (Tom II dokumentacji, zalgcznik ILS., w wersji PDF na zalaczonym no$niku danych, w
folderze Tom_2 / Pozostale_osiagniecia / Dokumentacja i katalogi_wystaw /
E_Jarosz_Ogladanie_nieba).

W 2019 roku odbyla si¢ moja ostatnia jak dotad indywidualna wystawa malarstwa,
zatytulowana ,.Horyzont zdarzen”, prezentowana w torunskiej Galerii Sztuki .,Wozownia”. Na
wystawie znalazly si¢ prace zrealizowane w technice malarstwa olejnego i akrylowego na plotnie,
druku cyfrowego 1 dzwigkowego filmu animowanego, reprezentujgce moje najnowsze
poszukiwania i fascynacje artystyczne. Polegaja one na tworzeniu wizji fantastycznych pejzazy na
odleglych, wyobrazonych planetach, ktore charakteryzuja si¢ monumentalizmem form i intensywna
kolorystyka, a takze kompozycji abstrakcyjnych nawiazujacych do widokow planet i obiektow
kosmicznych, sugerujacych niemozliwy do wyobrazenia dystans, inspirowanych wspolczesna
nauka, filozofig i kulturg popularna. Tytul ,,Horyzont zdarzen™ jest symbolicznym okresleniem tego,
co znajduje si¢ poza granicami percepcji i doswiadczenia oraz tego, co cho¢ naukowo
potwierdzone, czgsto nie jest mozliwe do wyobrazenia. Fascynacja zjawiskami, ktorych istota
wykracza poza mozliwosci reprezentacji zmusza mnie do szukania oryginalnych rozwigzan
plastycznych, ale przede wszystkim otwiera przede mng obszar estetyki wzniostosci. Wzniostos¢,
rozumiana jako kategoria ujawniajaca zjawiska przekraczajagce mozliwosci przedmiotowego
wyobrazenia przez ludzki rozum, ale tym samym pobudzajgce go do rozmyslania na ich temat,
stanowila w mojej pracy wazny punkt odniesienia. W przygotowaniach do wystawy towarzyszyty
mi z jednej strony teksty Edmunda Burke’a, Immanuela Kanta, w ktorych pojecie wzniostosci
zyskalo odrgbny status obok kategorii pigkna i brzydoty, a takze Barnetta Newmana i Jean-Francois
Lyotarda, sytuujacych wzniosto$¢ na granicy naszych mozliwosci poznawczych, co w mojej
artystycznej interpretacji oznacza podroz w strong tytulowego horyzontu zdarzen. Istotng inspiracja

byly dla nie tez literatura fantastyczno-naukowa, zwlaszcza powiesci Stanistawa Lema i Arthura C.,
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Clarke’a oraz filmy Stanleya Kubricka. W Tomie Il dokumentacji, w zataczniku I1.7. zamieszczam
recenzj¢ wystawy autorstwa Kajetana Gizinskiego, zatytulowang Horyzont zdarzen, .Menazeria”
28.02.2019, http://menazeria.eu/11,media.html?artykullD=983 (w wersji PDF na zalaczonym
nosniku danych w folderze Tom_2 / Pozostale_osiagniecia / Dokumentacja_i_katalogi_wystaw /
K_Gizinski_Horyzont_zdarzen). Dokumentacja fotograficzna wystawy znajduje si¢ na
zalaczonym no$niku danych w folderze Tom_ 2 / Pozostale osiagniecia /
Dokumentacja_i_katalogi_wystaw / Katalogi_wystaw / Horyzont _zdarzen_ 2019, a katalog
wystawy w folderze Tom_2 / Pozostale_osiagniecia / Dokumentacja_i_katalogi_wystaw /
Katalogi_wystaw. Link do relacji z wystawy autorstwa Iwony Muszytowskiej w programie
Sniadanie z Muzami Polskiego Radia PiK: https://www.radiopik.pl/6,75478 horyzont-zdarzen-
filipa-pregowskiego-w-wozowni&s=151&si=151&sp=151

Zajmuje si¢ takze grafika i ilustracja; jestem autorem okladek do ksiazek autorstwa Marcina
Zdrenki Problem uniwersalizacji etosu mieszczanskiego, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun
2003 oraz O gnusnosci. Studium lenistwa i jego kontekstow, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun
2012, Moniki Kwiecinskiej-Zdrenki, Aktywni czy bezradni wobec wiasnej przysziosci? Mlodziez
wiejska na tle ogotu mlodziezy, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2004, Magdaleny Tosik La
interculturalidad en la traduccion de la novela negra, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2019,
a takze whasnej ksiazki Francis Bacon. Metamorfozy obrazu, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2011.
Od 2011 roku przygotowuj¢ okladki i strony tytulowe serii wydawniczej ,.Studia z Architektury
Nowoczesnej / Studies on Modern Architecture™ pod redakcjg Joanny Kucharzewskiej, wydawanej
przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata (Warszawa) i Wydawnictwo TAKO w Toruniu. Od
tego czasu opracowatem graficznie nastepujace tomy: tom IV (2011), tom V: Miedzy Polskg a Rosjg
/ Between Poland and Russia (2013), tom VI1: Architektura Polska — Miedzy Wschodem a Zachodem
/ Polish Architecture — Between the East and the West (2018), tom VII: Z problemow architektury 1
polowy XX wieku / The Issues of the Architecture in the Is half of the 20t Century (2019), tom VIII:
Architektura miast / The Architecture of the Cities (2020) oraz tom IX: Architektura wspolnoty —
architektura sakralna i szkolna / The Architecture of Community — Religious and School
Architecture (2021).

W 2004 roku zdobylem trzecia nagrod¢ w XIII edycji konkursu na plakat o tematyce
bezpieczenstwa pracy, poswigconemu zagrozeniom powodowanym przez czynniki biologiczne
zatytulowanego ,,.Biozagrozenia”, organizowanego przez Centralny Instytut Ochrony Pracy (link do

strony poswigconej XIII edycji konkursu: https:// www.ciop.pl/CIOPPortal WAR/appmanager/ciop/
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nfpb=true& pagelLabel=P6800286261340447109849&html_tresc_root_id=11221&html_tresc_id
=22418&html klucz=11221&html_klucz_spis=)

W 2005 roku zaprojektowalem plakat i przygotowalem identyfikacj¢ wizualng VII
Migdzynarodowej Konferencji Europejskiego Towarzystwa Socjologicznego organizowanej przez
Instytut Socjologii UMK, zatytulowanej ..Rethinking Inegalities”. Oprocz tego przygotowalem
plakaty i elementy identyfikacji wizualnej wielu wydarzen i konferencji naukowych
organizowanych przez Wydzial Sztuk Pigknych i zaprzyjaznione instytucje, jak Polski Instytut
Studiow nad Sztuka Swiata, Centrum Sztuki Wspoltczesnej ..Znaki Czasu” w Toruniu . Przyklady
wybranych projektow w wersji cyfrowej znajduja si¢ w folderze Tom_2 / Pozostale_osiagniecia /

Projekty_graficzne.

W biezacym roku otrzymalem propozycje, ktora, jako autora ilustracji, ucieszyla mnie
szczegbdlnie. Wydawnictwo Naukowe UMK postanowilo wyda¢ ksiazke dwujezyczna,
przeznaczong dla miodych ukrainskich czytelnikow, zatytulowana Bajki i powiastki dla dzieci /
Baiiku ma onosioxu ona oimet, prezentujacg dziela XIX-wiecznego autora poezji dziecigee)
Stanislawa Jachowicza w wersji oryginalnej i w ukrainskim przekladzie. Inicjatywa wydania
ksiazki wychodzi na przeciw potrzebom najmlodszej generacji ukrainskich emigrantow, ktorzy
integrujac sie z polskimi rowiesnikami beda mogli pozna¢ elementy polskiej kultury w ojczystym
jezyku. Redaktorem ksiazki jest dr Marcin Lutomierski, autorka przekiadu wierszy — prof. Lubow
Zwanko. Ksigzka zostala wydana w kwietniu biezacego roku. Poniewaz Bajki i powiastki dla dzieci
spotkaly si¢ z bardzo dobrym przyjeciem, Wydawnictwo Naukowe UMK podjelo decyzje o
wydaniu nastgpnej publikacji dla ukrainskich czytelnikow, tym razem poematu Twardowski /
Teapooscerxun autorstwa Kazimierza Wiadystawa Wojcickiego, w redakcji Marcina Lutomierskiego
— rowniez w przekladzie Lubow Zwanko. Ksiazka ukaze si¢ we wrzesniu biezacego roku. W obu
przypadkach jestem autorem ilustracji oraz projektow okladek. W Tomie II dokumentacji, w
zalgczniku IL.8. zamiescitem egzemplarz ksiazki Bajki i powiastki dla dzieci / batiku ma onosioxu
ons Oimen, za$ pliki pdf z ilustracjami do obu ksiazek znajduja si¢ w folderze Tom_2 /

Pozostale_osiagniecia / Ksiazki_ukrainskie.
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b) Dzialalnos$¢ konserwatorska

Jako dyplomowany konserwator dziel sztuki w zakresie malarstwa i rzezby
polichromowanej od czasu ukonczenia studiow w 1998 roku bior¢ udzial w pracach
konserwatorskich przy zabytkowych polichromiach $ciennych, malarstwie sztalugowym i
zabytkowym oraz drewnianym wyposazeniu kosciolow pochodzacych z roznych okresow
historycznych. Pracowalem w zespolach konserwatorow dziet sztuki lub prowadzilem prace
konserwatorskie samodzielnie, jestem takze autorem badan i ekspertyz konserwatorskich (zob.
Wykaz osiggnie¢ naukowych albo artystycznych, pkt. 1L 1, s. 37; pliki PDF przyktadowych
ekspertyz oraz pogladowe zdjecia wykonanych prac konserwatorskich zamiescitem na zalaczonym
no$niku danych w folderze Tom_2 / Pozostale_osiagniecia / Dzialalnosc_konserwatorska). W
ramach przygotowania do prac konserwatorskich i od kilkunastu lat zajmuje si¢ pozyskiwaniem
funduszy na ich realizacje, glownie ze $rodkéw Regionalnego Programu Operacyjnego
Wojewodztwa Kujawsko-Pomorskiego, Wojewodzkiego Urzgdu Ochrony Zabytkow w Toruniu,
srodkéw gminy oraz ze srodkéw samorzadu wojewodztwa. Prowadzone przeze mnie prace
konserwatorskie objete sa nadzorem Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkow i wszystkie
zakonczone zostaly podpisaniem protokotu, w ktorym stwierdzono ich zgodno$¢ z przyjetymi
zasadami konserwaciji i restauracji dziel sztuki, a takze ich wysoki poziom techniczny i artystyczny.
Do najwazniejszych obiektow, przy ktérych prowadzone byly prace z moim udzialem lub ktorych
konserwacje prowadzilem samodzielnie, naleza modernistyczne polichromie $cienne i sklepienne w
gotyckiej katedrze §w. Marcina i Mikolaja w Bydgoszezy, XVIII-wieczne polichromie autorstwa
Jana Jerzego Petri, ufundowane przez krola Stanistawa Leszczynskiego w kosciele sw. Mikolaja w
Pieraniu (gm. Dabrowa Biskupia), gotyckie malowidla $cienne w Wielkiej Sali Rady (Sali
Czerwonej) Ratusza Glownego Miasta w Gdansku, XIX-wieczne polichromie w nalezacym do
klasztoru Braci Mniejszych Kapucynéw, barokowym kosciele sw. Sebastiana w Rywaldzie (gm.
Radzyn Chelminski) oraz wyposazenie gotyckiego kosciota $w. Kosmy i Damiana w Okoninie (gm.
Gruta), w tym miedzy innymi manierystyczny oltarz gléwny, ambona i chrzcielnica z XVII wieku

oraz rokokowe oltarze boczne z XVIII wieku.



P wanie:

Jestem autorem dwoch monografii naukowych (ksiazki Francis Bacon. Metamorfozy
obrazu, Warszawa 2011, opublikowana na podstawie rozprawy doktorskiej oraz The Pictures
Generation. Sztuka i krytyka w czasach przelomu, ksiazki popularno-naukowej dla mtodziezy Do /2
razy sztuka, czyli co artystom chodzi po glowie?, Torun 2022, a takze 18 opublikowanych artykulow
naukowych oraz 4 znajdujacych si¢ tuz przed publikacja — po recenzjach i wprowadzeniu korekt.
Wynikiem pracy nad ksigzka habilitacyjng jest grant, ktéry otrzymalem w ramach programu
Inicjatywa Doskonatosci - Uczelnia Badawcza na UMK w Toruniu na badania w dwoéch
amerykanskich instytucjach — Smithsonian Institution w Waszyngtonie oraz w Hallwalls
Contemporary Arts Center / The Poetry Collection na Uniwersytecie w Buffalo. Badania stuzg
realizacji projektu ..Rediscovering the Pictures Generation Movement. Rescue History of
Contemporary American Art”. Do moich doswiadczen naukowych naleza takze pobyty badawcze w
zagranicznych instytucjach, jak Hugh Lane Gallery w Dublinie (2006) i Hyman Kreitman Research
Centre for the Tate Library and Archive w Londynie (2019). Od 2005 roku uczestniczylem w
dziesigciu konferencjach naukowych, w tym na prestizowej uczelni University of St Andrews,
zakwalifikowalem si¢ takze na migdzynarodowa konferencj¢ Art Readings w 2022 roku
organizowang przez Bulgarska Akademi¢ Nauk w Sofii. Moje badania naukowe, dotyczace
zagadnien sztuki wspolczesnej w interdyscyplinarny charakter facza wiele roznych obszarow
refleksji, jak teoria i historia sztuki, teoria krytyki artystycznej, analiza dyskursu, antropologia
kultury, funkcjonowanie instytucji artystycznych, ale takze techniczne i technologiczne aspekty
sztuki, przy czym te ostatnie zwigzane sa z moim doswiadczeniem jako artysta malarz i
konserwator dziel sztuki. Dzigki wlasnej praktyce artystycznej jestem $wiadomy uwarunkowan
procesu tworczego, a dzieki pracy jako konserwator malarstwa posiadam wiedzg na temat
materialnej struktury dziela. Jestem przekonany, ze mozliwos¢ wykorzystania wiedzy praktycznej
oraz do$wiadczenia jako artysta i konserwator zabytkow stanowi moj atut w pracach badawczych z
zakresu nauk o sztuce.

Na macierzystej uczelni prowadze zajecia dydaktyczne, a bardzo dobre oceny i komentarze
tych zaje¢ w ankietach studenckich oraz solidne przygotowanie materialow dydaktycznych
przyczynily si¢ w biezacym roku do wyréznienia Rektora UMK za osiggnigcia dydaktyczne.

Jestem zaangazowany w prace organizacyjna na macierzystym Wydziale, pelnigc miedzy
innymi funkcje przewodniczacego Rady programowe;j kierunku Krytyka artystyczna i uczestniczgc

w pracach przygotowawczych do akredytacji kierunku, ktéra miala miejsce w 2021 roku, co

” i



rowniez zostalo docenione przez Rektora uczelni. Jako nauczyciel akademicki zwiazany z tym
kierunkiem jestem opiekunem Kofa naukowego studentow Krytyki artystycznej, w ramach ktorego
studenci w roznych instytucjach realizujg projekty kuratorskie i studenckie wystawy. Dzigki temu
inicjowane jest bardzo pozadane zjawisko integracji $rodowisk mlodych artystow i mlodych

teoretykow na Wydziale Sztuk Pieknych.
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Wykaz osiggni¢¢ naukowych albo artystycznych, stanowigcych znaczny wklad w

rozwoj okreslonej dyscypliny

I. WYKAZ OSIAGNIEC NAUKOWYCH ALBO ARTYSTYCZNYCH, O KTORYCH MOWA W
ART. 219 UST. 1. PKT 2 USTAWY

1. Monografia naukowa, zgodnie z art. 219 ust. 1. pkt 2a ustawy

* F. Pregowski, The Pictures Generation. Sztuka i krytyka w czasach przetomu, Wydawnictwo
Naukowe UMK, Torun 2022, s. 339, ISBN 978-83-231-4820-3

Ksigzka jest poswigcona zjawisku w amerykanskiej sztuce konca XX wieku, znanemu pod nazwa
The Pictures Generation, czyli tworczosci pokoleniowej grupy artystow, ktorzy swoje pierwsze znaczace
sukcesy artystyczne odnosili w Nowym Jorku na przetomie lat 70. i 80. Dla amerykanskiej sztuki byt to czas
zwrotu postmodernistycznego. W jego ramach artysci i wspierajacy ich krytycy dokonali przewartosciowan
w rozumieniu roli twércy (w tym takze jego stosunku do rynku i instytucji artystycznych) oraz zdefiniowali
na nowo artystyczne medium, czynigc je narzedziem podkradania obrazéw i sloganéw kultury popularej po
to, by w subwersywny sposob ujawnia¢ ich ideologiczny przekaz. Artysci The Pictures Generation, a wsréd
nich migdzy innymi Sherrie Levine, Cindy Sherman, Barbara Kruger, Louise Lawler, a takze Robert Longo,
Jack Goldstein czy David Salle na rozmaite sposoby wykorzystywali obrazy i estetyki obecne w przestrzeni
medialnej, zacierajac roznice migdzy kultura wysoka i popularng oraz podwazajac pewniki modernizmu,
takie jak oryginalnos¢, autorstwo, specyfika medium czy autonomia sztuki. Metodologia opracowania opiera
si¢ na faczeniu analizy dziet tytulowego nurtu w sztuce amerykanskiej z interpretacja towarzyszacego jej
dyskursu artystycznego. Zaklada ona wybor najbardziej znaczacych przykladéw dziel oraz tekstow
krytycznych, polemik i akademickich rozwazan, ktére postuza do zbudowania cato$ciowego obrazu nurtu
The Pictures i artystycznych dylematéw sztuki amerykanskiej kofica XX wieku. Wybor prezentowanych i
interpretowanych tekstow oparty byl na zalozeniu, ze najbardziej istotne z poznawczego punktu widzenia
byly prace krytykéw, kuratoréw i historykéw sztuki pochodzacych gioéwnie ze $rodowiska akademickiego
pisma ,,October”, zalozonego przez Rosalind E. Krauss i Anette Michelson oraz pism takich jak ,,Art in
America”, ,,Flash Art International” czy , Artforum”. Autorzy tych tekstow, tacy jak Douglas Crimp, Craig
Owens, Hal Foster, Benjamin H.D. Buchloh, Thomas Lawson i inni odkrywali twérczo$¢ artystow ze
srodowiska z czasem opatrzonego etykieta The Pictures i jako pierwsi dostrzegali jej nowatorski charakter.
W swoich rozwazaniach inspirowali si¢ francuskim post-strukturalizmem, analizami jezykoznawczymi i
przyjmowali perspektywe semiologiczng; waznym punktem odniesienia dla podejmowanych przez nich
analiz byla takze krytyka feministyczna. Zalozeniem przyjetym przy pisaniu ksigzki bylo tez
zaprezentowanie stanowiska autoréw reprezentujacych srodowiska konserwatywne, gléwnych oponentéw
krytyki progresywnej i lewicowej, jak Donald Kuspit, Hilton Kramer, Barbara Rose czy Suzi Gablik.
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Stanowiska te byly czgsto negatywne wobec praktyk artystycznych wywodzacych si¢, podobnie jak
tworczos¢ artystow The Pictures, z nurtéw sztuki konceptualnej i minimalistyczne;. Tego typu zestawienie
pozwala ujrze¢ zjawisko i jego czas w calej ich zlozonosci, ze wszystkimi niuansami, ale takze

niejednoznacznosciami.

II. WYKAZ AKTYWNOSCI NAUKOWEJ ALBO ARTYSTYCZNEJ

1. Wykaz opublikowanych monografii naukowych (z zaznaczeniem pozycji niewymienionych

w pkt L.1).

* F. Pregowski, Francis Bacon. Metamorfozy obrazu, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2011, s. 280,
ISBN 978-83-7181-671-0

Ksiazka poswigcona jest twoérczosci angielskiego malarza Francisa Bacona, jednego z
najstynniejszych artystéw drugiej pofowy XX wieku. Opracowanie obejmuje wszystkie etapy tworczosci
artysty, od wezesnych prac powstatych przed 11 wojng swiatowa, poprzez najstynniejsze cykle tematyczne i
serie realizowane do przelomu lat 80. i 90. Nadrzgdna koncepcja ksigzki jest rekonstrukcja procesu
powstawania obrazu, poczawszy od idei i wielorakich inspiracji (wywodzacych sie z tradycji malarstwa,
ekspresjonistycznych nurtéw modernizmu, kina, fotografii portretowej, dokumentalnej i technicznej, a takze
z klasyki literatury) poprzez rozmaite sposoby wykonania poszczeg6lnych Jego partii, a skoficzywszy na
sposobie ekspozycji. Porzadek ksigzki odwzorowuje poszczegélne etapy powstawania dziela, rodzacego sie
w réznych okolicznosciach, przezywajacego metamorfozy i znajdujacego si¢ w nieustannym dialogu z
kulturg wizualng, z widzem i wreszcie z samym sobg. Koncepcja pracy opiera si¢ na zatozeniu, ze obraz,
wywodzac si¢ z rozmaitych Zrodet inspiracji, jest pelen wieloznacznosci i sprzecznosci, a poszczegélne
etapy jego powstawania nie prowadza do z gory zalozonego efektu dziela skoriczonego i wyrazistego w
swym przekazie, lecz stanowig zapis kolejnych przeobrazen. W pracy znajduje sie szereg odniesien do
tekstow z zakresu historii sztuki, krytyki artystycznej i estetyki filozoficznej, takich autoréw David
Sylvester, John Russel, Martin Hammer, Martin Harrison, a takze Gilles Deleuze, Jean-Frangois Lyotard,
Maurice Merleau-Ponty czy Georges Didi-Huberman.



2. Wykaz opublikowanych rozdzialéw w monografiach naukowych

a) po doktoracie

* F. Prggowski, Pracownia jako przestrzen ideologiczna. O dyskursie wokdt przemian artystycznych
w amerykanskiej sztuce lat siedemdziesiqtych i osiemdziesigtych XX wieku w kontekScie medium i
warsztatu, w: red. E. Dolezyfiska-Sewerniak, R. Maczyfiski, Wokdt zagadnien artysty: malarza,
rzeZbiarza, architekta... t. 11, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2021, s. 285-301, ISBN
978-83-231-4522-6

Tekst ukazat si¢ w monografii wieloautorskiej, dotyczacej zagadniefi warsztatowych w sztuce i
prezentuje polemiki w amerykanskiej krytyce artystycznej wczesnych lat 80. wokoét tradycyjnego warsztatu
malarskiego. Punktem wyjScia w tekscie jest fakt, ze cze$é artystéw, zwigzanych z Srodowiskiem The
Pictures Generation i wyksztatconych w progresywnej, lansujacej konceptualne tendencje w sztuce szkole
California Institute of the Arts (w tekécie przywotuje przyktady Davida Salle’a i Jacka Goldsteina), po
dekadzie tworzenia performanséw, filméw i instalacji, na poczatku lat 80. dokonata zwrotu w kierunku
malarstwa. Zwrot ten podyktowany byt potrzeba zaistnienia na rynku sztuki, ktéry rozwijat si¢ wéwczas
bardzo intensywnie w Stanach Zjednoczonych, ale przez takich krytykéw, jak Craig Owens byt postrzegany
Jjako powrdt do praktyki anachronicznej i niezdolnej do interpretacji wspétczesnej rzeczywistosci spotecznej.
Tak czg$¢ progresywnej krytyki amerykanskiej (zwigzanej gtéwnie z akademickim i lewicowym magazynem
»October”) postrzegata w tamtym czasie malarstwo w ogdle, a w szczegdlnosci cieszacy si¢ popularno$cig
neoekspresjonizm — jako manifestacje konserwatywnej zmiany warty, ktéra nastapita w amerykariskiej
polityce wraz z prezydenturg Ronalda Reagana. Wedtug tego rozumienia malarstwo przywracalo w sztuce
wartoéci tradycyjne i konserwatywne po dekadzie dominacji konceptualizmu i minimalizmu, utozsamianego
z dyskursem lewicowym i liberalnym. Taki punkt widzenia pozwala traktowa¢ sam wybor uprawianej
dyscypliny artystycznej jako akt ideologiczny i tak tez Owens traktowat ,,powr6t do (malarskiej) pracowni”
Davida Salle’a i Jacka Goldsteina — jako przyktad regresu w stosunku do wczesniej realizowanych praktyk
artystycznych, ale takze, jako gest przyfaczenia si¢ do politycznego i ekonomicznego mainsteramu. W
tekscie odwotuj¢ si¢ do takich autoréw, jak migdzy innymi wspomniany Craig Owens, Benjamin H. D.
Buchloh, Douglas Eklund, Richard Hertz, Douglas Crimp, Rosalnd E. Krauss, Thomas Lawson.



* F. Pregowski, Powtdrzenie socrealizmu. Malarstwo Andrzeja Wréblewskiego i Jarostawa
Modzelewskiego, w: red. A. Sumorok, T. Zatuski, Socrealizmy i modernizacje, Akademia Sztuk
Pigknych im. Wtadystawa Strzemifiskiego, £.6dZ 2017, s. 291-311, ISBN 978-83-65403-67-4

Tekst jest rozdziatem w monografii wieloautorskiej, zarysowujacej poszerzone pole badan nad
socrealizmem w polskiej kulturze z uwzglednieniem powojennych proceséw modernizacyjnych z ich
pozytywnymi i negatywnymi aspektami. Studium po$wigcone jest tworczosci malarskiej Andrzeja
Wréblewskiego i Jarostawa Modzelewskiego, widzianej z perspektywy bezposredniego i wtdrnego
uwikfania w socrealizm. Tworczo$¢ Wréblewskiego nalezy postrzega¢ w kategoriach entuzjazmu dla
marksistowskiej przebudowy kraju i towarzyszacego mu kulturowego przewarto$ciowania, ktéry ostatecznie
ustepuje rozczarowaniu stalinowskg praktyka. By¢ moze dlatego, dzigki nabraniu krytycznej perspektywy,
Wréblewski byt w stanie zbudowa¢ idiom malarskiego realizmu posiadajagcy ogromny potencjat dla
dalszych, tworczych interpretacji. W tym sensie socrealizm nie musi by¢ postrzegany wylacznie jako
opéznienie w rozwoju polskiej sztuki, po ktérej przyszedt czas wynegocjowanej ,,ideozy”, ale jako projekt,
ktéry ..z opéZnionym zaptonem”, bo dopiero w latach 80. XX wieku, zaowocowal nowymi i twérczymi
wersjami realizmu w polskiej sztuce. Jako przyktad takiego oddziatywania przedstawiam tworczo$é
Jarostawa Modzelewskiego, ktdry inspirujac si¢ malarstwem Wroblewskiego nawigzuje specyficzny dialog z
socrealizmem, prowadzony na zasadach przedrzeZniania i groteskowego wyolbrzymienia socrealistycznej
estetyki, z jej wzniostoScig, patosem, heroizacja, anonimowoscig i typizacja postaci. W tekscie dowodze, ze
powtdrzenie socrealizmu w malarstwie Wréblewskiego nie jest jedynie subwersywna gra, sprowadzajaca sie
do reprodukowania socrealistycznego patosu, ale stanowi projekt rehabilitacji figuracji i znalezienia dla niej
interesujacej formuty w czasach politycznego przesilenia i ideologicznych uwarunkowan péznego PRL, a
takze moze moze by¢ postrzegane jako psychoanalityczna formuta oswojenia traum tego okresu
(peerelowskiego Realnego). W tekscie wskazuje réwniez, ze droge wyznaczong przez Modzelewskiego —
poszukiwania inspiracji w socrealistycznej figuracji — wybrali tez interesujgcy malarze nastepnego
pokolenia, jak artySci grupy tadnie, a zwlaszcza Wilhelm Sasnal oraz Adam Adach czy na przyktad
Wojciech Bagkowski. W swojej analizie korzystatem z prac migdzy innymi takich autoréw, jak Waldemar
Baraniewski, Noit Banai, Bozena Czubak, Lukasz Gorczyca, Andrzej Leder, Jakub Majmurek, Anna
Markowska, Jan Michalski, Jan Sowa i Marta Tarabuta.



» F. Pregowski, Rozkosze malarstwa. David Salle, w: red. L. Wréblewski, A. Giza, Rozkosz w
kulturze, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2016, s. 105-113, ISBN
978-83-233-4075-1

Tekst jest rozdzialem w monografii wieloautorskiej po§wigconej zagadnieniom przedstawiania i
interpretowania rozkoszy w réznych obszarach kultury i prezentuje twodrczo$¢ amerykanskiego malarza
Davida Salle’a. Malarstwo Salle’a, zrodzone z inspiracji pop-artem oraz pelne cytatéw i parafraz
pochodzacych z rozmaitych obszaréw kultury wizualnej przedstawitem w odniesieniu do Lacanowskiej
kategorii jouissance, kt6rg z kolei sfowenski filozof Slavoj ZiZek okreslat jako ,,zamkniety i w ostatecznym
rachunku solipsystyczny obieg popedéw”. Specyfika twérczosci Salle’a polega na balansowaniu pomiedzy
krytycznym namystem na temat przywoltywanych Zrédet — ich roli w dawnej i wspélczesnej kulturze, a
kompulsywnym, w istocie nieprzynoszacym ukojenia przywotywaniem nieskofczonych kulturowych
odniesien, czyli wtasnie owg egoistyczng jouissance. Niezaleznie od tego, ktéra interpretacja wyda nam sig
bardziej odpowiednia dla scharakteryzowania malarstwa Salle’a, dostarcza ono potgznej dawki wizualnej
przyjemnosci, na podobnej zasadzie, jak Roland Barthes definiowat przyjemnosé obcowania z tekstem, w
ktérej chodzi nie o logiczng ekstensje i §ledzenie anegdoty, lecz zabawg z jezykiem i sam fakt nawarstwiania
si¢ znaczenia. Tworczo$¢ amerykanskiego malarza przedstawiam jako typowy przyktad specyficznej
postawy we wspéfczesnej kulturze, ktéra Peter Sloterdijk w ksiazce Krytyka cynicznego rozumu okreslit jako
~Swiadomos¢ kolaborujaca”. Akceptuje ona zastane warunki kulturowe, w ktére jednoczesnie watpi, a zatem
jest ich jednoczesng afirmacja i krytyka. Idac tym tropem amerykanski krytyk Hal Foster okreslat wiele
przyktadéw sztuki lat 80. (w tym malarstwo Salle’a) jako twdrczo$¢, w ktérej dekonstrukcja (spotecznych i
kulturowych uwarunkowan péZnego kapitalizmu) zmienia si¢ we wspétudziat (w tworzonym przez pézny
kapitalizm obrocie towaréw). T¢ przyjemna ambiwalencj¢ znakomicie ilustruje mitosna metafora malarza z
kregu The Pictures Generation, do ktérego nalezat Salle, Thomasa Lawsona. Stwierdzit on, Ze przypomina
ona sytuacj¢ kochanka, ktéry miat zamiar jedynie uwie$é swoja ofiarg, lecz ostatecznie si¢ w niej zakochat.
W swoim tescie odnosz¢ si¢ migdzy innymi do takich autoréw, jak Roland Barthes, Jean Baudrillard, Hal
Foster, Peter Sloterdijk i Slavoj ZiZek.



* F. Pregowski, Paintings in Daylight. The Work of Kerry James Marshall through the Identity
Discourse, in: ed. by A. Markowska, Sustainable Art. Facing the Need for Regeneration,
Responsibility and Relations, Polish Institute of World Art Studies, TAKO Publishing House,
Warsaw, Toruf 2015, pp. 77-85, ISBN 978-83-62737-89-5

Tekst jest rozdzialem w publikacji wieloautorskiej, poswigconej sztuce wspélczesnej, na rozne
sposoby odnoszacej si¢ do zagadnienia réwnowagi i zrownowazonego rozwoju w aktualnych debatach
politycznych, spotecznych i ekologicznych. Jaki pisala redaktorka tomu, Anna Markowska, etos
modernistyczny opieral si¢ na hierarchii wartoéci legitymizujacej przemoc i w bezwzgledny sposob
wykluczal poza nawias dyskursu to, co w przestrzeni spolecznej uznawano za bezwartoéciowe. Tego typu
wykluczenie dokonato si¢ w kulturze amerykanskiej w sferze dyskursu tozsamosciowego, gdzie
faworyzowanie biatej podmiotowosci szto w parze z wykluczeniem czarnej tozsamosci i produkcja szeregu
stereotypOw na jej temat — czgsto prezentowanej w sposob karykaturalny, z punktu widzenia bialego,
dominujacego mainstreamu. Tekst poswigcony jest tworczoéci amerykanskiego malarza Kerry Jamesa
Marshalla, ktéry w subwersywny sposob wykorzystuje stereotypowe wizerunki czarnych, gleboko
zakorzenione w amerykanskiej kulturze. Tworczos¢ Marshalla naznaczona jest z jednej strony
do$wiadczeniami amerykanskiego ruchu praw obywatelskich i odwotuje sie do klasyki czarnej
emancypacyjnej literatury (Frantz Fanon, James Baldwin, Ralph Ellison), z drugiej jednak zdaje sie
utrzymywac ironiczny dystans wobec rozpowszechnianych przez bialg kulture stereotypéw na temat
afroamerykanskiej tozsamosci, wpisujac si¢ w dyskurs okreslany mianem post-blackness. Post-blackness to
kulturowa postawa zdefiniowana w 2001 roku przez afroamerykarnskiego publicyste Touré, propagujaca
wyjscie czarmnych z kulturowego getta i wyzbycie sig resentymentu oraz stawianie na indywidualizm w celu
przekroczenia wspdlnotowych ograniczefi. Marshall w swojej figuracji znalazt punkt réwnowagi pomiedzy
Swiadomoscig przynaleznosci do czarnej emancypacyjnej tradycji zrodzonej w latach 50. i 60. XX wieku, a
potrzebg zdystansowana si¢ od koterii czarnego getta, za pomocg dystansu i ironii. W artykule prezentuje
przyktady prac amerykanskiego artysty w kontekscie ich literackich i pop-kulturowych inspiracji, a takze na
tle zaréwno historii walki Afroamerykanéw o réwnouprawnienie w Stanach Zjednoczonych w XX wieku,
Jaki i wobec dyskursu post-blackness, post-black art i szerszej koncepcji post-identity, odnoszac si¢ miedzy
innymi do takich autoréw, jak Nav Haq, Randal Kennedy, Derek Conrad Murray, Darby English oraz do

wypowiedzi Marshalla w wywiadzie udzielonym Dieterowi Roelstraete.



* F. Pregowski, Seans malarstwa. Jacques Monory, w: red. J. Pregowski, F. Pregowski, Pomiedzy
prawdq a zmysleniem. U Zrddel inspiracji w malarstwie wspélczesnym, Zaklad Malarstwa na
Wydziale Sztuk Pigknych UMK, Stowarzyszenie Przyjaciot Wydziatu Sztuk Pieknych UMK,
Torun 2015, s. 79-94, ISBN 978-83-231-3452-7

Tekst jest artykulem w monografii wieloautorskiej, poswigconej ztozonym relacjom pomiedzy
prawda a zmysleniem oraz inspiracjg a intepretacja we wspdlczesnym malarstwie i dotyczy twérczosci
francuskiego malarza, przedstawiciela rozwijajacej si¢ w latach 60. i 70. XX wieku tendencji figuration
narrative — Jacquesa Monory’ego (wsrdéd najwazniejszych przedstawicieli tego nurtu znalezli si¢ takze
artysci jak miedzy innymi Gilles Aillaud, Eduardo Arroyo i Antonio Recalcati). Twérczosé Monory’ego ,
ktéra w ogdlnym ujeciu najbardziej pokrewna jest pop-artowi, stanowi interesujacy przypadek
wykorzystywania w obrgbie malarstwa srodkow wyrazu wilasciwych medium filmu, gdzie obowiazuje
specyficzna ekonomia obrazu, okreslona przez zasady kadrowania (plan, zblizenie, detal) i montazu.
Elementy rodem z kryminalu noir, obecne w malarstwie Monory’ego moga byé z jednej strony
interpretowane jako nieposiadajace glgbszego znaczenia pop-artowe parafrazy, z drugiej za$ mogg §wiadczy¢
o wkraczaniu do obrazu Lacanowskiego Realnego — traumatycznego wymiaru zycia, ktéry w ramach terapii
psychoanalitycznej moze ulec oswojeniu. W taki sposob Hal Foster interpretowat prace Andy Warhola z
cyklu Death in America, ktére w wielu aspektach przypominaja wizje katastrof i strzelanin stworzone przez
Monory’ego. By¢ moze fakt, ze Monory nasladowal w swoim malarstwie estetyke kina wynika wiasnie z
tego, ze jako narzedzie wnikania w obszar ludzkich traum i pragnien jest ono bardzo pokrewne
psychoanalizie. W swoich rozwazaniach pozostawiam jednak réwniez miejsce dla interpretacji, zgodnie z
ktora twoérezos¢ Monory’ego jest po prostu przykladem estetyki kapitalizmu, reprodukujacej obrazy pop-
kultury i operujacej wylacznie w sferze doswiadczenia zapo$redniczonego przez nowoczesne media. Tak tez
postrzegal tworczos¢ francuskiego malarza Jean-Frangois Lyotard, uzywajac w jej interpretacjach metafory
~malarstwa, ktore zabija doswiadczenie”, czy tez ,.estetyki zawodowego mordercy”. Ofiarg morderstwa staje
si¢ tu oSwieceniowa figura bezposredniego doswiadczenia oraz podmiot — pierwszoosobowe ja, bedace
nadrzednym elementem literackich i artystycznych narracji nowoczesnosci. Jak pisal Lyotard, elementem
kazdej wyrafinowanej zbrodni jest zatarcie $ladow. W swoim malarstwie uczynil to takze Monory,
wypracowawszy formul¢ zimng i zdystansowana — pozbawiong jakichkolwiek $ladéw indywidualnej
ekspresji. W tekscie korzystalem z rozwazan takich autoréw, jak przywofani Hal Foster i Jean-Frangois

Lyotard, a takze migdzy innymi Jean Baudrillard i Slavoj ZiZek.



* F. Prggowski, The Recurrence of Modernism. On the Stuckists, the British Art Movement, in: ed.
by M. Geron, J. Malinowski, J. W. Sienkiewicz, Art of the United Kingdom of Great Britain and
Nothern Ireland & the Republic of Ireland in the 20t and 215t Centuries and Polish—British &
Irish Art Relations, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2015, pp. 161-169, ISBN 978-83-231—
3438-1

Tekst jest rozdzialem w monografii wieloautorskiej, poswieconej sztuce Wielkiej Brytanii, Irlandii
Pétnocnej i Republiki Irlandii oraz polsko-brytyjskim i polsko-irlandzkim relacjom artystycznym w XX i
XXI wieku. Esej przedstawia brytyjska grupe artystyczna The Stuckists, powstata w 1999 roku i sytuujaca
swoje zalozycielskie koncepcje w opozycji do dominujgcego w sztuce brytyjskiej lat 90. i pierwszej dekady
2000. kregu Young British Artists. Wéréd najwazniejszych przedstawicieli The Stuckists znalezli si¢ migdzy
innymi tacy artysci, jak Billy Childish, Charles Thomson i Paul Harvey, odrzucajacy konceptualne tendencje
w sztuce i uprawiajacy ,tradycyjne”, modernistyczne malarstwo. Cheé powrotu do wartosci modernizmu,
faworyzujacego artystyczny subiektywizm i oryginalng i indywidualng ekspresje artysci ci, wraz z innymi,
wspoitworzacymi nurt stuckizmu wyrazili w manifestach The Stuckists i Remodernism, bedacych deklaracja
nie tylko artystyczna, ale takze polityczng, wymierzong migdzy innymi w polityke brytyjskich instytucji
artystycznych i utozsamianych z nig przedstawicieli elit, jak Nicholas Serota i Charles Saatchi czy artystow,
jak Tracey Emin i Damien Hirst. W artykule prezentuje utopijng wizje powrotu w sztuce do modernizmu z
poczatku XX wieku, wzmocniong politycznym, gniewnym przekazem, wymierzonym przeciw
artystycznemu mainstreamowi, oskarzanemu o to, ze zawlaszczyl instytucje i po$wiecit wartosci artystyczne
na rzecz komercyjnego sukcesu. Przywoluj¢ tez przykiad poznanskiej grupy artystycznej The Krasnals,
ktérej powstaniu towarzyszyly bardzo podobne emocje i resentymenty, lecz odnoszace si¢ do polskich
realiow. W artykule odwoluj¢ si¢ do programowych tekstéw Billy’ego Childisha i Charlesa Thomsona,
klasycznych wykladni modernizmu Clementa Greenberga, a takze migdzy innymi esejow takich autorow,
jak Donald Kuspit czy Jakub Banasiak.



* F. Pregowski, David Hockney. Tracing the Old Masters, in: ed. M. Geron, J. Malinowski, The
Inspiration From the Past in the Art of the 20" and 215 Centuries, Wydawnictwo Libron, Krakow
2013, pp. 201-207, ISBN 978-83-62196-98-2

Tekst jest rozdzialem opublikowanym w wieloautorskiej monografii poswieconej wpltywom tradycji
artystycznej w sztuce XX i XXI wieku i dotyczy pejzazy Davida Hockney’a powstatych w latach 80. i 90.
minionego stulecia. Punktem wyjscia i ramg porzadkujaca rozwazania jest zatozenie, z¢ Hockney w swojej
poznej tworczosei, mimo postmodernistycznych przewartosciowan, jakie mialy miejsce w sztuce zachodniej
pod koniec XX wieku, realizowal modernistyczny model malarstwa opisany przez Clementa Greenberga.
Polegal on na poszukiwaniu nowatorskich rozwigzan plastycznych przy jednoczesnym pozostawaniu w
silnej relacji z malarskg tradycja. Jesli Seurat mégt w latach 80. XX w swoich studiach malarskich
odwotywa¢ si¢ do Piero della Franceski, dlaczego poszukiwanie tego typu inspiracji nie miatoby byé
mozliwe sto lat pozniej, pytal brytyjski artysta. W artykule omawiam przyklady studiéw kalifornijskiego
pejzazu tworzonych w réznych technikach przez Hockneya (polaroid, malarstwo), wskazujac, ze celem
artysty byly migdzy innymi badania nad perspektywa, positkujace si¢ z jednej strony osiagnigciami kubizmu,
z drugiej zas$ siggajace do wezesnorenesansowych przykladoéw zastosowania wielu ujg¢ perspektywicznych
w jednym przedstawieniu (Jan i Hubert van Eyckowie, Andrea del Castagno, Antonello da Messina).
Siggajac do tych przyktadow Hockney dazyl do przezwycigzenia kartezjanskiego, ,jednookiego” modelu
perspektywy linearnej, ktéry zdominowal malarstwo nowozytne (i obecny jest takze w tradycyjnej
fotografii), a ktéry, jak twierdzit sam malarz, nie jest zdolny odda¢ dynamike percepcji wzrokowej i
przestrzennych relacji w przedstawianym wycinku rzeczywistosci. Autorskim eksperymentem na drodze do
poszukiwania nowych, dynamicznych ujeé perspektywy sa tworzone przez Hockneya w latach 80. tzw.
wjoiners”, czyli kolaze fotograficzne z odbitek polaroidowych oraz wielkoformatowe kompozycje malarskie
skladajace si¢ z wielu mniejszych plocien. W tekscie prezentuje¢ twoérczosé Hockney’a jako wynik
swiadomych poszukiwan w zakresie fizjologii percepcji i kontynuacje nowozytnych i modernistycznych
ambicji naukowych w obrgbie sztuki. Odwoluj¢ si¢ migdzy innymi do takich autoréw jak Clement
Greenberg, Martin Jay, Michael Kubovy, Ervin Panofsky oraz do wypowiedzi samego artysty.



* F. Pregowski, Redukowanie obrazu. Inspiracje fotograficzne w malarstwie Gerharda Richtera,
Luca Tuymansa i Wilhelma Sasnala, w: red. J. Pregowski, Granice inspiracji w malarstwie
wspolczesnym. Dylematy teorii sztuki i ksztalcenia artystycznego, Zaktad Malarstwa na Wydziale
Sztuk Pigknych UMK, Stowarzyszenie Przyjaciol Wydziatu Sztuk Pieknych UMK, Torun 2013, s.
63-73, ISBN 978-83-936404-1-6

Tekst jest rozdzialem wieloautorskiej monografii dotyczacej inspiracji w malarstwie wspolczesnym
oraz statusu we wspolczesnej sztuce takich poje¢ jak reprezentacja, nasladownictwo natury, prawda.
Zaprezentowana zostala tworczos¢ trzech europejskich malarzy, ktorych tworczo$¢ stanowi szczegélny
przyklad inspiracji fotograficznych we wspolczesnej sztuce i zaswiadcza o dominujagcym wspoiczednie
modelu sztuki, w ktéorym punktem wyjscia w procesie tworczym jest do§wiadczenie zaposredniczone, a nie
obserwacja i interpretacja natury. Przedstawiam motywy stojace za decyzja oparcia tworczosci trzech
malarzy niemal wyfagcznie na fotografii, wskazujac, ze moga one wynikaé z jednej strony z rozczarowania
mozliwosciami wspolczesnego malarstwa (Richter) i z przekonania o jego niezdolnosci pozostawania w
adekwatnej relacji z czasem (o ,,spoZnieniu” malarstwa — cesze, ktorej nie mozna przypisa¢ fotografii méwit
Tuymans), z drugiej za$ z dazenia do poszukiwania za pomoca srodkéw malarskich efektu melancholii,
zapisanej niejako w obrazie fotograficznym (Sasnal). Roli fotografii we wspdlczesnej sztuce byt $wiadom
przywolany w tekscie Roland Barthes, zwracajacy uwagg, ze obecnoéé rzeczy w fotografii nigdy nie jest
metaforyczna (jak w malarstwie), i ze fotografia stanowi obraz bez kodu, dysponujacy specyficznym
elementem — punctum, czyli emanacja minionej rzeczywistosci, ktora nie poddaje si¢ dyskursywnej analizie.
W tekscie zwracam tez uwage na redukujgcy model figuracji w tworczoscei trzech artystow, ktérzy szukajac
mozliwie jak najprostszych rozwigzan formalnych, oczyszczajg obraz z pewnej figuratywnej nadwyzki i w
znacznym stopniu eliminujg zen pierwiastek subiektywny. Kazdy z przywolanych malarzy dokonuje tego w
nieco odmienny sposob; Richter nasladuje efekty niedoskonatosci obrazu fotograficznego czyniac wizerunek
czgsciowo nieczytelnym (nieostrym, rozmytym, ,prze$wietlonym™), Tuymans nierzadko dokonuje
fragmentacji obrazu na wzér fotograficznego kadrowania oraz efektow fotografii dokumentalnej i naukowej,
Sasnal natomiast upraszcza forme, pozbawiajac ja detali i nadajac jej umowny, emblematyczny charakter. W
tekscie powoluje si¢ na analizy Rolanda Barthesa, Stawomira Sikory, Pawla Moscickiego oraz wywiady

przeprowadzone z artystami.

10



* F. Pregowski, Angry Tricks. On Kazimierz Piotrowski’s Exhibition in the Center of Contemporary
Art in Torun, in: ed. A. Markowska, Trickster Strategies in the Artists’ and Curatorial Practice,
Polish Institute of World Art Studies, TAKO Publishing House, Warsaw, Torun 2012, s. 233-242,
ISBN 978-83—-62737-26-0

Tekst jest rozdzialem w wieloautorskiej monografii i po§wigcony jest wystawie ,,Thymos. Sztuka
gniewu 1900-20117, kuratorowanej przez Kazimierza Piotrowskiego i prezentowanej w torunskim Centrum
Sztuki Wspélczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu od 28 pazdziernika 2011 do 15 stycznia 2012 roku. Tytutowe
pojecie thymos odnosi si¢ do platoniskiej koncepcji ,.duszy popedliwej”, ktéra oznacza bazujgca czesto na
emocjach potrzeb¢ uznania jednostki badZz wspélnoty. Na wystawie pokazano przyklady polskiej sztuki
ostatniego stulecia, ktorych wybér kurator opart na filozoficznej koncepcji Petera Sloterdijka, zgodnie z
ktora gniew, jako naturalna emocja stymulujgca rozw6j spoteczefistw i réznorodnych wspélnot w historii
cywilizacji zostal we wspélczesnym $wiecie zawlaszczony, poddany sublimacji i instytucjonalizacii.
Wystawa Piotrowskiego miala w swoim zamysle ujawni¢ gniew jako podstawowy impuls do tworzenia
sztuki politycznie i spolecznie zaangazowanej, powstajacej w roznych kontekstach historycznych ostatniego
stulecia. Tekst przedstawiajac autorska koncepcje Piotrowicza ukazuje takze kontrowersje zwiazane z
wystawa, wywolane przede wszystkim enuncjacja kuratora na temat zamachu jako rzekomej przyczyny
katastrofy smolenskiej, co stanowito forme zawlaszczenia przekazu i zmanipulowania pierwotnego
kontekstu wielu prac. W moim opracowaniu dowodzg, ze wystawa pod wzgledem artystycznym byla w
istocie projektem udanym i interesujagcym, jednak wskutek ekstrawaganckiej deklaracji kuratora jej
interpretacje nie zdotaly wyjs¢ poza biezacy kontekst polityczny, co bylo dla niej zdecydowanie
niekorzystne. W tekscie przywotuje wypowiedzi krytykow i artystéw, ktérzy w rozny sposob zareagowali na
polityczny gest kuratora oraz przygladam si¢ dalszym losom projektu, zwigzanym migdzy innymi z
wycofaniem swoich prac przez czgs¢ wspélczesnych artystow oraz z réznymi formami reakcji na zaistnialy
kontekst, jak listy otwarte prezentowane w przestrzeni wystawy (na przyklad Ryszard Wozniak, Przemystaw
Kwiek) czy artystyczne interwencje we wlasne dzieta (na przykiad Jerzy Kosatka).

11



» F. Pregowski, Szpetne czy figuralne? Malarstwo Francisa Bacona wobec refleksji Gillesa
Deleuze’a i Jean-Frangois Lyotarda, w: red. M. Geron, J. Malinowski, Szpetme w sztukach
pieknych. Brzydota, deformacja, ekspresja w sztuce nowoczesnej, Libron, Krakow 2011, s.
209-217, ISBN 978-83-62196-30-2

Artykul jest rozdzialem w monografii wieloautorskiej i prezentuje wybrane aspekty malarskiej
tworczosci Francisa Bacona w kontekscie waloryzacji brzydoty we wspolfczesnej estetyce. Punktem
odniesienia jest rozroznienie Gillesa Deleuze’a na malarstwo figuratywne i figuralne; figuratywnos$é (figuré)
oznacza reprezentacj¢ rzeczywistosci i narracj¢ oparta na jej racjonalnej interpretacji, figuralnos$é¢ (figuratif)
za$ wykracza poza reguly postrzegania przedmiotowego i dazy do uruchomienia relacji migdzy widzem a
obrazem, polegajacych na jego fizjologicznym odczuwaniu (G. Deleuze, Francis Bacon. Logique de la
Sensation, 1981). Pojeciem, ktére wprowadza Deleuze w kontekécie relacji podmiotu i obrazu jest
zaczerpnigte z korespondencji Paula Cézanne'a pojecie wrazenia (semsation), czyli spontaniczne
doswiadczenie pochodzace wprost z systemu nerwowego. Zwrot ku wrazeniu francuski filozof utozsamiat z
kolei z rejestrowaniem faktu — co jest wielokrotnie uzytym przez Bacona w rozmowach z Davidem
Sylvestrem okresleniem celu, jaki stawial sobie jako malarz. Z tej perspektywy deformacije i znieksztalcenia
nie wynikaja z upodobania do brzydoty, lecz stanowia niezbgdne narzedzie umozliwiajagce dotarcie do
wrazenia, czyli przekroczenie przedmiotowosci i przedstawienie odczuwajacego podmiotu oraz dziatajacych
na niego, niewidzialnych sit. Podobnego w duchu rozréznienia dokonat Jean-Francois Lyotard, wskazujac na
obecnos¢ dyskursywnosci i figuralnosci (J.F. Lyotard, Discourse, Figure, 1971). Jesli dyskursywnos¢ jest w
istocie hermeneutyka i szuka racjonalnego sensu wizerunku, figuralno$¢ opiera si¢ na rejestrowaniu jego
dynamiki, a jej zroédlo znajduje si¢ w sferze nieSwiadomosci. Deformacje, ktérym poddane sg figury Bacona
— jesli postrzegane w Swietle rozréznienia Deleuze’a i Lyotarda — wymuszaja na widzu rodzaj silnego
zaangazowania, dalekiego zaréwno od hermeneutycznego poszukiwania znaczen jak i spokojnej
kontemplacji. W tekscie, procz odniesien do rozwazan francuskich autoréw i wywiadoéw przeprowadzonych
z Baconem przez Davida Sylvestra, znajduja si¢ migdzy innymi takze nawigzania do analiz i interpretacji

wspolczesnego dyskursu artystycznego autorstwa Martina Jaya i Scotta Lasha.
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b) prace w druku

« F. Pregowski, Spektakl zintegrowany? O multimedialnych widowiskach Roberta Longo, w: red.
M. Jaworski, J. Cieslikowska, Swiat z perspektywy sztuki, sztuka w perspektywie Swiata.
Interdyscyplinarnosé, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2022

Tekst ukaze si¢ w monografii wieloautorskiej poswigconej zagadnieniom interdyscyplinarnosci w
sztuce i dziataniach artystycznych oraz plynno$ci granic pomigdzy artystycznymi mediami i dotyczy
performanséw Roberta Longo, jednego przedstawicieli nurtu The Pictures Generation, zrealizowanych na
przetomie lat 70. i 80. XX wieku. W artykule analizuj¢ multimedialny charakter spektakli, w ktérych artysta
wykorzystat elementy teatru, kina, tafica oraz muzyki operowej i estradowej. Odwolujac si¢ migdzy innymi
do analiz Hala Fostera, zwracam uwage¢ na monumentalny i wzniosty charakter przedstawien
amerykanskiego artysty i podkres$lam, ze dazyt on do osiggnigcia efektu zauroczenia i podporzagdkowania
widza, podobnego do tego, ktory oferowaly nazistowskie propagandowe filmy i wiece, ale na ktérym oparte
jest tez dzialanie telewizji, zwlaszcza w jej wcieleniu przed epokg MTV i internetu. Traktuj¢ prace Longo
jako przyklad tytutowego spektaklu zintegrowanego, ktory, wedlug Guy Deborda korzysta z ciagle
postepujacej innowacji technologicznej, tworzy karnawalowa atmosfer¢ nieustajacej terazniejszosci,
jednoczesnie podmieniajgc znaczenia funkcjonujacych w debacie publicznej poje¢ i postugujac sig
niszczacym wspélnote falszem. W artykule odwotywatem si¢ do takich autoréw jak procz Fostera i Deborda,
Theodor W. Adorno, Michel Foucault, Jonathan Crary, Benjamin H.D. Buchloh i Thomas Lawson.



* F. Prggowski, From the Ivory Tower to the Expanded Workshop. Notes on the Idea of the Artist’s
studio in American art at the Turn of 1970s and 1980s. / Om xyrama om cnronoea xocm 00
paswupernama pabomuanuya: 6Genedcku 6vpxy udesma 3a XyooxcecmeeHomo Ccmyouo 6
amMepUKaHckomo uskycmeo 6 navaiomo wa 1970-me u 1980-me, w: red. Katerina Gadjeva, Art

Reading. Art and Society, Instytut Studiéw nad Sztuka Bulgarskiej Akademii Nauk, Sofia 2022

Artykut ukaze si¢ w monografii wieloautorskiej, zatytulowanej Art Reading. Art and Society,
opublikowanej przez Instytut Studiéw nad Sztuka Bulgarskiej Akademii Nauk w Sofii, poswieconej
spolecznym, politycznym i ideologicznym aspektom sztuki. W tekécie poruszam tematyke Zmiany
paradygmatu w amerykanskiej sztuce przelomu lat 70. i 80. w kontekscie pracowni artystycznej i jej roli w
instytucjonalnej sieci sztuki XX wieku. Punktem odniesienia jest zwrot ku malarstwu dokonany przez
artystow konceptualnych, wywodzacych si¢ ze srodowiska the California Institute of the Arts i The Pictures
Generation — Davida Salle’a i Jacka Goldsteina. W teksécie przywoluj¢ koncepcje progresywnej formuty
edukacji artystycznej amerykanskich artystow konceptualnych Dana Flavina i Johna Baldessariego,
przemyslenia dotyczace roli pracowni artystycznej we wspolczesnych praktykach artystycznych Daniela
Burena oraz krytyczna opini¢ amerykanskiego krytyka Craiga Owensa na temat zwrotu bylych
konceptualistéw w strong malarstwa, motywowanego, jak twierdzil, potrzeba zaistnienia artystéw na rynku
sztuki.



* Filip Pregowski, Blackface. Wspdlczesna sztuka amerykariska wobec stereotypéw na temat
czarnej toisamosci, w: red. M. Maciudzinska-Kamczycka, (Nie)chciana tozsamosé,

Wydawnictwo Naukowe UMK Torun 2022

Tekst ukaze si¢ w monografii wieloautorskiej dotyczacej wspolczenej sztuki i dziatan artystycznych
wobec problematyki tozsamosci oraz wykluczenia i marginalizacji.  Po$wigcony jest zagadnieniom
stereotypow na temat czarnej tozsamosci rasowej i kulturowej w amerykanskiej przestrzeni spoleczne;.
Ideologiczny, rasistowski, wykrzywiony obraz czarnoskérych mieszkancéw Stanéw Zjednoczonych w
amerykanskiej ikonosferze i literaturze, stworzony przez bialy mainstream i obecny od poczatkow
amerykanskiej pafstwowosci jest czgsto obiektem subwersji we wspolczesnej sztuce amerykanskiej.
Praktyki subwersji wydobywaja go ze sfery przezroczystosci i ujawniaja jego fatszywy i szkodliwy
charakter. Wykorzystywanie stereotypowych obrazéw czarnej tozsamosci ma miejsce w twérczoscei takich
artystow, jak Kerry James Marshall, Kara Walker, David Levinthal czy Mickelene Thomas. Tekst
poswigcony jest wybranym dzielom tych tworcéw i towarzyszacym im dylematom. Zwiazane sa one z
rozdarciem pomigdzy poczuciem przynaleznosci do okre$lonej wspdlnoty a potrzeba wyrwania sie z
kulturowego getta i przyjecia postawy proponowanej przez dyskurs post-blackness. W kontekscie
artystycznym terminy post-blackness i zwiazane z nim pojecie post-black art stuza do okreslenia sztuki
powstalej w epoce po afro-amerykanskim ruchu walki o prawa obywatelskie w latach 1954-1968, tworzonej
przez artystow zaangazowanych w redefinicj¢ problemoéw tozsamosci rasowej, probujacej pogodzié¢ kwestie
kulturowej specyfiki i indywidualnej wolnosci. W opracowaniu odwoluje sie do tekstow takich autoréw,
badajacych kwestie tozsamosciowe z perspektywy wspolczesnej sztuki, jak Nav Haq, Jessica L. Horton,
Hilton Als, Daniel Roelstraete, a takze esejow publicysty popularyzujacego postawe post-blackness, Touré i
klasycznych juz analiz wspétczesnej kultury autorstwa Rolanda Barthesa i Lindy Nochlin.
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3. Wykaz czlonkostwa w redakcjach naukowych monografii — monografie wspélredagowane

a) po doktoracie

» red. J. Pregowski, F. Pre¢gowski, Pomiedzy prawdq a zmysleniem. U Zridel inspiracji w
malarstwie wspotczesnym, Zaklad Malarstwa na Wydziale Sztuk Pieknych UMK, Stowarzyszenie
Przyjaciolt Wydziatu Sztuk Pigknych UMK, Torun 2015, ISBN 978-83-231-3452-7

Monografia wieloautorska dotyczy tematyki inspiracji w malarstwie wspolczesnym i zagadnien

znaczeniowego stosunku pomi¢dzy prawdg i fikcja w malarskim interpretowaniu rzeczywistosci badz
ksztattowaniu form. ,Interpretujac w swoim dziele Swiat rzeczy i zjawisk artysta, stajac po stronie
Arystotelesowskiego mimesis, poznaje i rozpoznaje $wiat rzeczy, nasladuje ich fizyczne cechy zaréwno w
aspekcie form, jak i konfiguracji stworzonych przez nature albo cztowieka. [...] Ale malarstwo od dawna
narusza zasad¢ prawdopodobienistwa, a problem nasladownictwa wraz z mozliwosécia zawarcia w obrazie
znaczeniowego przekazu stracit na znaczeniu. Méwiac w tym kontekscie o zmysleniu, czyli, innymi stowy,
zastgpieniu w obrazie porzadku rzeczy na korzy$é porzadku zawierajacego nowa jakosé form i znakoéw,
takze rozmaitos¢ gestow i ekspresji, mimo woli stajemy po stronie autentycznosci dzieta. Mimo, iz czgsto
strategia artysty bywa trudna do odczytania (czyt. hermetyczna), to jego dzieto posiada wewnetrzng
organizacj¢ — stale lub nastgpujace po sobie elementy kompozycji podlegaja kategoryzacji i gradacji
wartosci. Tworzy si¢ wewnetrzny fad dzieta i niezaleznie od tego, jak bardzo beda ,,zmyslone” elementy
tworzgce catos¢ kompozycji, to staje si¢ ono nowym, oryginalnym porzadkiem konstrukcji i znaczen z

przejrzystoscig sensu do odgadnigcia”. (J. Pregowski, Stowo wstepne)

Spis tresci:

» Slowo wstepne
Prof. art. mal. Jan Pregowski, Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu, Wydzial Sztuk Pieknych, Instytut
Artystyczny, Zaklad Malarstwa / 9

* Z modemistycznej mitologii
dr hab. Tomasz de Rosset, Prof. UMK, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydzial Sztuk Pigknych, Instytut
Zabytkoznawstwa i Muzealnictwa, Zaktad Muzealnictwa / 11

* Redefinicja malarstwa — przemiana obrazu w stan umyshi. Swiadomos¢ w odbiorze malarskich realizacji
artystycznych jako wspélnegowysitku twércy i odbiorcy.
dr hab. Katarzyna Kujawska-Murphy, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu / 23

* Szczeliny realno$ci — chaos jako forma artystycznej wypowiedzi
dr Alicja Jeziorecka, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Wydzial Malarstwa, Katedra Rysunku / 35

* Podr6z do wnetrza obrazu. Ganzfeld jako ,,obraz” bezkresnej przestrzeni
mgr Natalia Krawczyk, Uniwersytet Wroctawski we Wroctawiu, Wydziat Nauk Historycznych i Pedagogicznych,
Instytut Sztuki / 49



* Ekran jako symptom wspéiczesnej kultury wizualnej
dr hab. Zbigniew Romarczuk, Akademia Sztuki w Szczecinie, Wydzial Malarstwa i Nowych Mediéw, Katedra
Malarstwa / 67

» Seans malarstwa. Jacques Monory
dr Filip Pregowski, Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata / 81

* Rzeczywistos¢ obrazu wg Franka Stelli
dr hab. Lukasz Kiepuszewski, Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu, Instytut Historii Sztuki, Zaktad Teorii
Historii Badan nad Sztuka / 97

» Obraz jako efekt symultanicznego czytania $wiata
dr Wiadystaw Radziwittowicz, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Wydzial Malarstwa, Katedra Rysunku / 115

» Wiasne metody wizualizacji w dziedzinie rysunku artystycznego
dr hab. Andrzej Grenda, Akademia Sztuk Pigknych w Lodzi / 127

» Tres¢ w sztuce jako rozpoznanie autora i jego dzieta
Prof. art. mal. Tadeusz Rus, Uniwersytet Slaski w Cieszynie, Wydzial Artystyczny, Instytut Sztuki, Zakiad
Malarstwa / 135

* Widzenie jako myslenie, czyli o wartodciach w sztuce
dr hab. Elzbieta Wasylyk, Akademia Sztuki w Szczecinie, Wydzial Sztuk Wizualnych, Katedra Przedmiotow
Ogolnoplastycznych i Teoretycznych / 149

* Odwréceni—rewers, wystawa fotografii towarzyszaca konferencji
dr hab. Zdzistaw Mackiewicz, Prof. UMK, Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Pigknych,
Zaktad Grafiki, Instytut Artystyczny / 157
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b) przed doktoratem

* ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 2008, nr XXXVI,
ISSN 0600-2332, red. J. Malinowski, F. Pregowski

Tom zawiera teksty bedgce rezultatem sesji naukowej po§wigconej badaniom technik i technologii
oraz konserwacji dziet sztuki XIX i XX wieku, zorganizowanej przez Koto Naukowe Doktorantéw Wydziatu

Sztuk Pigknych UMK, ktéra odbyta si¢ w 2007 roku.

Spis tresci:

« Jozef Flik - Stowo wstepne / 5

* Aleksandra Krypczyk - Monachijski Stimmungslanschaft. Zalozenia estetyczne i podstawowe problemy
warsztatowe / 9

* Barbara Ciciora - Problemy warsztatowe tworcow pierwszych krakowskich witrazy na przykladzie prac Jana

Matejki / 27

Elzbieta Zygier - Problemy konserwacji wielkoformatowych XIX-wiecznych obrazéw w Muzeum Narodowym w

Krakowie. Konserwacja Pochodni Nerona Henryka Siemiradzkiego / 43

* Dominika Sarkowicz - Konserwacja szkicow olejnych Henryka Siemiradzkiego ze zbiorow Muzeum Narodowego w
Krakowie oraz problemy zwiazane z ich ekspozycja / 53

* Anna Grochowska-Angelus - Wybrane zagadnienia warsztatu Olgi Boznaniskiej / 61

* Beata Staszewska - Leon Wyczétkowski - technika pastelu / 71

* Dariusz Markowski - Zapomniana kolekcja - Vlastimiléwka Hofman i jego warsztat / 91

» Jarostaw Rogéz, Pawel Szroeder, Jozek Flik, Robert Rogal, Elzbieta Basiul - Techniki analityczne w datowaniu
obrazéw olejnych / 103

* Anna Suwata - Niedoceniona technika, przeceniona technologia - nagminne podejécie do kopiowania malarstwa XIX
i XX wieku/ 111

» Filip Prggowski - Laboratorium malarza. Kilka uwag o warsztacie Francisa Bacona / 125

* Lukasz Kiepuszewski - O wlasciwo$ciach powierzchni obrazéw Marka Rothki /135

* Michal Matuszczyk - Sztuka wspodlczesna - formy strukturalne, malarstwo materii. Budowa wybranych obrazéw z
elementami metalowymi w podobraziu /149

* Piotr Fraczek, Jacek Sobczyk, Joanna Sobczyk, Bogustaw Obara - Zastosowanie komputerowej analizy obrazu w
nieniszczacych badaniach obiektéw zabytkowych. Prezentacja na wybranych
przykladach / 163

* Magdalena Iwanicka - Przyklady zastosowania tomografii optycznej (OCT) do badah materialowych i analizy
struktury dzieta sztuki/ 177

Mirostaw Wachowiak - Impresjonizm Pankiewicza - aspekty stylistyczne, technologiczne i technika wykonania / 191

18 r



red. M. Geron, J. Malinowski, Sztuka lat 1905-1923. Malarstwo, rzeZba, grafika, krytyka
artystyczna, Wydawnictwo Interdyscyplinarnego Kota Naukowego Doktorantéow Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2006, ISBN 83-922006-4-0, 978-83-922006-4-2 (udzial w zespole

redakcyjnym tomu)

Tom zawiera materialy z ogdlnopolskiej konferencji naukowej, ktéra odbyta si¢ na Wydziale Sztuk

Pigknych UMK w Toruniu we wrzesniu 2005 roku w zwigzku z monograficzng wystawa Tymona

Niesiolowskiego przygotowana przez Malgorzate Geron i Agate Rossmann w torufiskim Muzeum

Okrggowym. Tematyka artykulow zwigzana jest z geneza wspdlczesnosci, tzn. z tendencjami

awangardowymi i neoklasycznymi, ktore, w specyficznym dialogu, odcinajac si¢ od impresjonizmu,

symbolizmu i secesji uksztattowaly oblicze sztuki pierwszej ¢wierci XX wieku.

Spis tresci:

Jerzy Malinowski, Koniec wieku czy poczatek epoki — wprowadzenie / 5

Matgorzata Geron, Grupa pigciu (1905-1908) / 8

Waldemar Okon, Rok 1905/ 16

Aneta Pawlowska, Tendencje klasyczne w rzezbie polskiej w latach 1905-1923 /23

Malgorzata Szelggowska, W cieniu mistrzéw francuskich - polska rzezba nowego klasycyzmu / 30

Tamara Sztyma-Knasiecka, Neoklasycyzm i ekspresjonizm w tworczosci Henryka Glicensteina / 36

Artur Tanikowski, Portret podwojny z czaséw miodosci. Leopold Gottlieb i Xawery Dunikowski / 42

Janusz Janowski, Wczesna tworczos¢ Mojzesza Kislinga (1891-1953) / 48

Tomasz Gryglewicz, Wilhelm Wyrwiriski — zapomniany artysta / 55

Katarzyna Wozniak, ,,Mloda Sztuka” — stracona szansa na nowoczesno$é / 61

Mirostaw Wachowiak, Epoka czystego koloru — tworczosé Jozefa Pankiewicza w latach 1914-1918 / 67

Beata Mering, Stanistaw Przybyszewski a ,,Zdr6j” / 74

Iwona Luba, ,,Maski” wobec nowej sztuki / 80

Agata Soczynska, Rola pejzazu w koncepcji sztuki Tytusa Czyzewskiego / 86

Katarzyna Kulpinska, Grafika Jana Hrynkowskiego / 92

Honorata Bartoszewska, Konrad Winkler — twérczo$¢ formistyczna / 99

Michat Haake, Od dekoracyjnosci do ptaszczyznowosci. W strong tworczosci Wiadystawa Skoczylasa / 104
Katarzyna Urbariska, Tadeusz Cieslewski syn — w poszukiwaniu nowoczesnosci / 109

Katarzyna Hrudzimska-Uhera, Migdzy tradycja a nowoczesnoscia. Rzezba sepulkralna Jana Szczepkowskiego w
okresie 1905-1922 / 115

Marek Krejéi, W poszukiwaniu wzorcéw nowoczesnosci. Paryskie do§wiadczenia polskich i czeskich artystow / 119
Andrzej Szczerski, Awangarda brytyjska i polskie konteksty / 127

Piotr Dgbrowski, Rok Titanica. Recepcja postaw awangardowych w polskiej krytyce artystycznej po 1905 roku / 132
Joanna Sosnowska, Artystka i artysta u progu nowoczesnosci / 140

Renata Piatkowska, Zydowskie srodowisko artystyczne w Warszawie w poczatkach XX wieku / 145

Agnieszka Chmielewska, Geneza programu zreformowanej Szkoly Sztuk Pigknych w Warszawie (1923) / 152
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* Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Migdzy awangarda a antyawangarda, czyli .0 polskim niebie” II
Rzeczpospolitej / 158

* Marta Ipczynska, Grafika stowacka okoto 1920 roku / 165

» Monika Was, Metropolis w sztuce niemieckiej awangardy / 170

* Justyna Wesotowska, ,,Valori Plastici”. Ksztaltowanie si¢ teorii nowego klasycyzmu w sztuce europejskiej / 176
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4. Wykaz opublikowanych artykuléw w czasopismach naukowych (z zaznaczeniem pozycji
niewymienionych w pkt 1.2).

a) po doktoracie

* F. Prggowski, Obrazy do czytania. Rauschenberg, Rosenquist, Salle, Brauntuch, ,Sztuka i
Dokumentacja” 2020, nr 23, s. 215-230, ISSN 2080-413X

Tekst ukazat si¢ w czasopiSmie ,Sztuka i Dokumentacja” i dotyczy twérczosci czterech
amerykanskich artystéw, z ktérych dwaj pierwsi wspéttworzyli pierwsza generacj¢ pop-artu, dwaj nastepni
zas zjawisko The Pictures Generation, ktére do pewnego stopnia z do$wiadczen pop-artu wyrastato.
Tworczo$¢ Roberta Rauschenberga, Jamesa Rosenquista, Davida Salle’a i Troya Brauntucha traktuje jako
przyktad tekstualnego zwrotu w malarstwie, jaki dokonat .sig w drugiej potowie XX wieku.
Paradygmatycznym przyktadem tego zwrotu s3 w moim tekscie malarskie kompozycje Rauschenberga i
Rosenquista z lat 50. i 60., nawigzujace z widzem zupetnie odmienny od dominujacego wéwczas, gtéwnie za
sprawg minimalistycznej abstrakcji, modelu ,,single-image-painting” czy ,,one-shot painting”, polegajacego
na bezposrednim i natychmiastowym oddziatywaniu, odbieranego wytacznie w kategoriach wizualnych, w
ramach pojedynczego spojrzenia. Ztozone kompozycje Rauschenberga i Rosenquista, powstate na zasadzie
montazu wielu wizerunkéw, inicjuja kontakt z odbiorca odwotujacy sie do do§wiadczenia syntaktycznego,
co przypomina czytanie obrazu, kawatek po kawatku. W taki spos6b analizowata prace Rauschenberga Small
Rebus z 1956 roku przywotana w tekscie Rosalind Krauss i ten model recepcji dzieta dotyczy takze sporej
czgsci rozwinigtego péZniej nurtu pop-artu, wykorzystujacego estetyke montazu. Prace Davida Salle’a
rowniez domagaja si¢ czytania, choC, jesli pozostaé przy analogii syntaktycznej, kompulsywnie
nagromadzone motywy, przystaniajace si¢ nawzajem na zasadzie palimpsestu, sugeruja tez specyficzny,
parataktyczny rodzaj sktadni, gdzie wszystkie wyrazy budujace zdanie s3 wobec siebie wspéirzedne.
Niezaleznie od tego, dojmujgcym wrazeniem w kontakcie z twérczoscig takich artystow jak Salle czy Troy
Brauntuch jest poczucie niemozliwosci ,,odkodowania™ przekazu. Pomocne w rozwazaniach na ten temat
okazuje si¢ pojecie alegorii, przywrécone do task w dyskursie humanistycznym po dhugim okresie
niepopularnosci przez Waltera Benjamina, péZniej takze przez Paula de Mana. Alegoria jest kategorig
doskonale charakteryzujacg wspéiczesne, postmodernistyczne malarstwo, domagajace si¢ odczytania czy
wodkodowania” przez inne dzieta i teksty, jednak ostatecznie swéj sens zawsze i w nieskoficzono§é
odraczajace. Dziefo alegoryczne uruchamia czynno$¢ odczytywania, lecz jako takie, pozostaje strukturg
zwodniczg, przepetniong sprzecznymi znaczeniami, czynigcymi ostatecznie ze sztuki znak braku
Jakiegokolwiek znaczenia. W tekscie powotatem si¢ na takich autoréw jak migdzy innymi wspomniana
Rosalind E. Krauss oraz Roland Barthes, Douglas Crimp, Hal Foster, Thomas Lawson, Craig Owens, Leo
Steinberg oraz Walter Benjamin i Paul de Man.
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* F. Pregowski, An Artist Who Used to Disappear. About Concealing Artistic Subjectivity in the Art
of Jack Goldstein, ,,Quart” 2020, nr 4 (58) , s. 57-75, ISSN 1896-4133

Tekst ukazat si¢ w czasopi§mie ,,Quart” i poswigcony jest tworczosci Jacka Goldsteina, artysty
wspéttworzacego Srodowisko The Pictures Generation. Moje zainteresowanie artystami The Pictures
rozpoczeta fascynacja obrazami malarskimi Goldsteina z lat 80., ktére oddziataly na mnie z calg swojg
uwodzicielskg mocg. Co ciekawe, ekscytujgcy obszar badawczy zwigzany z The Pictures otworzyty przede
mng probki tworczosci artysty, ktory wcale nie nalezy do najbardziej rozpoznawalnych przedstawicieli tego
nurtu. W teksScie przygladam si¢ kilku etapom twdérczosci Goldsteina, poczawszy od wcezesnych
performanséw, poprzez filmy, do obrazéw malarskich. Zwracam uwage na jeden zasadniczy motyw, ktéry
faczy dzieta powstale we wszystkich tych etapach i zrealizowane w réznych mediach artystycznych —
wycofanie, ukrycie si¢, badZ tez zniknigcie podmiotu artystycznego, co sprawia, Ze dzieta charakteryzujg si¢
bezosobowa, anonimowg formufg, a ich formalna organizacja jest petna dyscypliny i pozbawiona
jakichkolwiek §ladéw subiektywizmu. Goldstein opracowujgc swéj projekt ,.zniknigcia” jako podmiot
artystyczny zapewne inspirowat si¢ przykfadami dziatan kalifornijskich konceptualistéw, jak Chris Burden
czy Bas Jan Ader, z ktérym si¢ przyjaznit, i ktéry zgingl podczas samotnego rejsu przez Atlantyk,
przygotowanego i zorganizowanego jako dziatanie artystyczne. W ostatecznym rachunku jednak zniknigcie
artystycznego podmiotu oznacza podwazenie podstawowych pojeé, tradycyjnie wigzanych ze sztuka, jak
autorstwo (najbardziej dostownym tego przejawem w malarstwie Goldsteina jest fakt, ze jego obrazy
malowali wedtug jego instrukcji wynajgci przez niego artysci), oryginalno$¢ (Goldstein ze swoja twérczoscia
wpisywatl si¢ w postmodernistyczny paradygmat zawlaszczania, czyli wykorzystywania wizerunkéw
gotowych, stworzonych przez innych autoréw) i indywidualnej ekspresji, na ktérej zbudowano cala
mitologi¢ modernizmu. Teoretycznym punktem odniesienia dla Goldsteina i wielu innych artystéw jego
pokolenia byt francuski poststrukturalizm, a zwlaszcza teksty takich autoréw jak Roland Barthes czy Michel
Foucault, ktérych angielskie przektady publikowane byty w latch 80. w Stanach Zjednoczonych. W tekscie
odnositfem si¢ do esejow i opracowan autorstwa Douglasa Crimpa, Chrisa Dercona, Jean Fisher, Hala

Fostera, Richarda Hertza, Philippa Kaisera, Thomasa Lawsona i Craiga Owensa.
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» F. Pregowski, ,,Strach im wigkszy, tym bardziej wigze si¢ z podziwem”. O przedstawieniach
katastrof i kataklizméw w wybranych przyktadach malarstwa XVIII i XIX wieku w kontekscie
estetyki wzniostosci i spektaklu, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i

Konserwatorstwo™ 2019, nr 50, s. 49-77, ISSN 0208-533X

Tekst ukazat si¢ w czasopi$mie ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici” i, podobnie, jak artykut Zfe
przeczucia. Obrazy katastrofy w malarstwie Eda Ruschy i Jacka Goldsteina powstat w wyniku
opracowywania projektu w ramach starafi o grant naukowy na Uniwersytecie w Helsinkach. Projekt dotyczyt
przedstawiefi katastrof i kataklizméw w malarstwie zachodnim od XVIII wieku do wspétczesnosci i zaktadat
zbadanie tematu w kontekscie estetycznej kategorii wzniostosci i pojecia spektaklu, a takze przyjrzenie sie,
Jak wyobrazenia katastrofy ulegaty stopniowo sekularyzacji oraz byty coraz czgéciej wigzane z rozwojem
przemystowym i technologicznym. W artykule prezentuj¢ estetyczng kategori¢ wzniostosci wypracowana
przez Edmunda Burke’a i Immanuela Kanta i pokazuj¢ jej zwigzek z kategorig spektaklu — fenomenu
zbiorowych widowisk rozpowszechnionego w XVIII wieku. Prezentuj¢ przyktady dziet europejskiego
malarstwa, ktére prezentowaly naturalne Katastrofy (Francesco Guardi, Hubert Robert) oraz wizje
ostatecznej zagtady (John Martin) nadajac im cech fascynujacego widowiska, a w przypadku tego ostatniego
malarza dodatkowo wskazuj¢ na ogromny komercyjny sukces jego objazdowych wystaw. W przypadku
takich dziet, jak Statek niewolnikéw J.W.M. Turnera czy Tratwa Meduzy Théodore’a Gericault’a zwracam
uwage na kryjacy si¢ za katastrofg aspekt polityczny, zwigzany z XIX-wiecznym ruchem abolicjonizmu i
gigbokimi konfliktami politycznymi w burboriskiej Francji. Przygladam si¢ wreszcie przemianom XIX-
wiecznej kultury Zachodu wynikajacym z gwattownego rozwoju technologicznego, w kontekscie rozwazan
Charlesa Baudelaire’a i Karla Marksa. Z tej perspektywy niektére obrazy Turnera czy stynna Impresja.
Wschod Storica Moneta, w ktdrych pejzaz spowijaja geste dymy z fabrycznych kominéw, zdajg sie
zapowiada¢ katastrof¢ ekologiczng, ktdrej dzi$ jesteSmy $wiadkami. Takie wiasnie oczytanie ikonicznego
dziefa impresjonizmu — jako obrazu zanieczyszczenia Srodowiska tworzonego przez fabryki znajdujace si¢ w
porcie w Hawrze, rodzinnym mie$cie Moneta, zaproponowat przywotany w tekécie amerykanski historyk
sztuki i badacz kultury wizualnej Nicholas Mirzeoff. W tekscie odwotuj¢ sie, oprécz Mizeoffa, do takich
autoréw jak Thomas Balston, Marshall Berman, Albert Boime, Jonathan Crary, James Elkins, William
Feaver, Fredric Jameson, Martin Jay, Ben Singer, Jean Starobinski, [ain Whyte Boid i Andrzej Piefikos.
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* F. Pregowski, Zle przeczucia. Obrazy katastrofy w malarstwie Eda Ruscha i Jacka Goldsteina,
»Sztuka i Krytyka” 2019, 3(78), s. 47-71, ISSSN 2544-9281

Tekst ukazat si¢ w miesigczniku ,,Sztuka i Krytyka”, wydawanym przez Polski Instytut Badaf nad
Sztuka Swiata i dotyczy tematu zwiazanego z przygotowywang aplikacja do grantu na Uniwersytecie w
Helsinkach. Caty projekt zakfadat badania nad przedstawieniami katastrof i zagtady w kulturze poczawszy
od XVIII wieku do wspétczesnosci, w kontekscie takich poje¢ jak spektakl czy wzniosto§é. W artykule
koncentrujg si¢ na dwéch wspétczesnych, amerykafskich i nieoczywistych przyktadach, czyli na malarstwie
Eda Ruschy — przedstawiciela pierwszej generacji pop-artu i nieco mtodszego Jacka Goldsteina, dla ktérego
tworczosci pop-art byt jedng z inspiracji. W tekscie dowodzg, ze obaj artysci wprowadzili w swojej
twérczosci nowe konteksty katastrofy, odnoszace sig nie tylko do kwestii zniszczenia i degradacji ludzkiego
srodowiska, ale takze do poczucia ciggtosci i dominacji zachodniej kultury. Zaréwno Ruscha, malujacy
amerykafiski, opustoszaly pejzaz miejski, ptongce stacje benzynowe i pawilony handlowe z chifiskimi
szyldami i reklamami, jak i Goldstein, tworzacy efektowne wizje bombardowan miast w czasie wojny, jakby
byty to obrazy karnawatu, w swoich dzietach potwierdzajg diagnoz¢ wielu badaczy wspétczesnej kultury, ze
znajdujemy si¢ w stadium schytkowym, tuz przed ,zaglada Imperium” (ktérg w fascynujacy sposGb
przedstawit w cyklu swoich stynnych obrazéw przedstawiciel XIX-wiecznej Hudson River School, Thomas
Cole). Jesli jednak obrazy Eda Ruschy i Jacka Goldsteina stanowig przyktad dekadenckiego $wiadectwa
kryzysu wspofczesnej kultury, to jednoczesnie w przenikliwosci swoich wizji doréwnuja najwiekszym
osiggni¢ciom sztuki, poniewaz umiejgtnie oscyluja pomigdzy melancholig (za czasem sprzed kryzysu, rzecz
Jasna) i ironig, parodiujacg efekt wzniostosci z kamienng twarza 4 la Buster Keaton. W tekscie korzystatem z
opracowan takich autoréw jak miedzy innymi Jonathan Crary, James Elkins, Hal Foster, Fredric Jameson,

Nicholas Mirzoeff.

24



* F. Pregowski, Figuracje zmontowane. O malarstwie Davida Sale 'a, ,Sztuka i Krytyka” 2018, nr
11 (74) , s. 39-60, ISSN 2544-9281

Tekst ukazat si¢ w miesigczniku ,,Sztuka i Krytyka”, wydawanym przez Polski Instytut Badan nad
Sztukg Swiata i dotyczy malarstwa jednego z artystéw wspéttworzacych amerykanskie srodowisko The
Pictures Generation, Davida Salle’a. Aspektem tworczosci Salle’a, ktéremu poswiecam szczeg6lng uwage
Jest technika montazu obrazu malarskiego z wielu wizerunkow, zestawionych na ptaszczyznie ptétna obok
siebie, badZz nawarstwionych jak w palimpsescie. Wizerunki, z ktérych korzysta malarz sg zwykle
parafrazami badZ cytatami z réznych obszaréw kultury wizualnej — obejmujacej swoim zakresem zaréwno
sztuk¢ wysokg, jak i popularne motywy z filméw, komikséw i reklam. Charakterystyczng cecha tego
montazu jest fakt, ze wizerunki i motywy zestawione sa w sposéb, ktéry nie zdradza zadnego zamystu ani
porzadku. Jesli zaS wywotuje on skojarzenia z surrealizmem (absolutnie uzasadnione), to jest to, jak pisat
Fredric Jameson, ,surrealizm bez nie§wiadomo$ci” i pozbawiony glebi. Spostrzezenie Jamesona
uswiadamia, ze stosowana przez Salle’a technika nie stuzy zobrazowaniu mechanizméw percepcyjnych,
funkcjonowania zbiorowej pamigci czy indywidualnej nieSwiadomosci, lecz jest strategig destrukcyjna,
podwazajacg pojecia czasu, przestrzeni, oraz pamigci wlasnie. By zobrazowaé te destrukcyjng strategie
uzylem metafory przeciggu, ktéry rozwiewa starannie poukfadane karty Atlasu obrazéw Mnemosyne Aby
Warburga i sprawia, ze w przemys$lang strukture relacji pomigdzy wizerunkami z réznych epok i obszaréw
kultury wizualnej wkrada si¢ chaos. Pytaniem otwartym pozostaje, czy w wyniku tego aktu sabotazu (jakim
byto otwarcie okna) powstaje dziefo zaledwie zonglujace stylami i tworzace ostatecznie pastiszows,
eklektyczng mieszanke, czy tez w projekcie tym jest element krytyczny. Dosé powiedzieé, ze dla okreslenia
postawy, kt6érg wybrat Salle i wielu innych postmodemistycznych artystéw warto przywotaé pojecie
»cynicznego rozumu” Petera Sloterdijka. To wiasnie typowa dla wspéiczesnosci ambiwalentna postawa
balansowania pomigdzy dystansem i afirmacjg oraz wiarg i krytykg. Jest to, jak pisat niemiecki filozof,
~kolaborujgca $wiadomos¢”, daleka od samozadowolenia, charakteryzujgca si¢ tlumiong melancholig i
znajdujgca ,niewiele nadziei dla samej siebie, co najwyzej trochg ironii i wspétczucia”. W tekscie odnosze
si¢ do prac takich autoréw, jak migdzy innymi Fredric Jameson, Jean Baudrillard, Roland Barthes, Hal

Foster, Peter Sloterdijk i Thomas Lawson.
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» F. Pregowski, ,Mit bardziej wspolczesny”. O dyskursie wokdl polskiego malarstwa
przedstawieniowego lat dziewigcédziesigtych, ,Miejsce. Studia nad Sztuka i Architektura Polska
XX 1 XXI Wieku” 2017, nr 03, s. 298-319, ISSN 2450-1611

Tekst ukazat si¢ w czasopiSmie ,,Miejsce. Studia nad Sztuka i Architekturg Polskg XX i XXI Wieku”
1 poSwigcony jest obrazowi malarstwa figuratywnego w Polsce w pierwszej dekadzie transformacji
politycznej, jaki wytania si¢ z tekstéw krytycznych tego okresu. Przeglad zar6wno przyktadéw malarskiej
figuracji, jak i towarzyszacej jej krytyki artystycznej wskazuje, ze wbrew powszechnemu przekonaniu o
radykalnej cezurze pomigdzy sztukg z okresu przed i po transformacji, lata 90. byty w polskim malarstwie
figuratywnym kontynuacja poprzedniej dekady. Jesli mozna wskazac istotng réznice, jest nig marginalizacja
nurtu figuracji odwotujgcego si¢ do retoryki patriotyczno-religijnej (figuracja krakowska), ktéra
reprezentowata paradygmat ,,postu” lat 80. Kontynuowany byt za to nurt reprezentujacy paradygmat
»karnawatu™ — malarstwo operujgce dystansem i ironig, ktérego charakter determinowata potrzeba ,,powrotu
do normalno$ci” i zejScia z wysokiego diapazonu polskich spraw do tematéw codziennosci. W swoim
tekscie jako najbardziej obecnych w dyskursie artystycznym i najczeSciej wskazywanych przez krytyke
twércow tego nurtu wymieniam Edwarda Dwurnika i Jarostawa Modzelewskiego, ktérzy swoja pozycje
wypracowali znacznie wczesniej, cho¢ dla petnego obrazu figuracji lat 90. nalezy wymienié na przykiad
towarzyszy Modzelewskiego z Gruppy (Ryszard Wozniak, Marek Sobczyk) oraz malarzy miodszej
generacji, ktérzy debiutowali w pofowie lub pod koniec dekady: Roberta Maciejuka, Dominika Lejmana,
artystéw grupy Ladnie i Zbigniewa Rogalskiego. W swoim tekscie dowodze, ze przewartoSciowanie lat 90.
nie nosito zatem znamion ,zmiany warty”, lecz raczej byfo pewnym ,przegrupowaniem”, polegajacym na
pogodzeniu wartosci metafizycznych (ktérych ani Dwurnik ani Modzlewski si¢ nie wyrzekli) z
uniwersalnymi i — co chyba najwazniejsze — wyjéciu z krggu narodowej megalomanii, w ktérym tkwita
znaczna czg¢$¢ malarstwa lat 80. Stad tez tytutowe okreslenie ,,mit bardziej wspétczesny™, nawigzujgce do
postaci Andrzeja Wréblewskiego, ktdrego twérczos¢ stanowita wazng inspiracje dla malarzy lat 90., w tym
Dwurnika i Modzelewskiego. Inspiracje Wréblewskim oznaczajg poszukiwanie idiomu bardziej
pragmatycznego, mniej romantycznego i bardziej zrozumiatego, jak pisat Jan Michalski. W swoim tekscie
odwotuj¢ si¢ migdzy innymi do takich autoréw jak Lukasz Gorczyca, Michat Kaminski, Jolanta Ciesielska,
Krystyna Czerni, Dorota Jarecka, Marta Tarabuta, Bozena Czubak, Andrzej Osgka, Pawetl Leszkowicz, Jan
Michalski.
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* F. Pregowski, W przestrzeni wymiany. Obrazy Jacka Goldsteina i fotografie Olivera Wasowa,
LArtium Quaestiones” 2017, nr XXVIII, s. 87-110, ISSN 0239-202X

Tekst, opublikowany w czasopi$émie ,,Artium Quaestiones” dotyczy twérczosci z lat 80. XX wieku
dwach amerykanskich artystéw, Jacka Goldsteina i Olivera Wasowa. Obaj uczestniczyli w tendencji powrotu
to sztuki przedstawieniowej po okresie dominacji minimalizmu i konceptualizmu w latach 60. i 70., ale
powrotu owego dokonywali na zasadzie przekraczania granic pomigdzy mediami i szukania formuty
hybrydycznej, pozwalajgcej szukac efektéw fotograficznych w malarstwie (Goldstein) i odwrotnie (Wasow).
Obaj artySci w swojej tworczoSci uzywali tez obrazéw zawlaszczonych z réinych obszaréw kultury
wizualnej, badZz tez symulowali efekty obecne w obrazach stworzonych za pomoca zaawansowanej
technologii (na przykfad przez radioteleskopy). Charakterystyka ich twérczosci oraz dajace si¢ zauwazyé
analogie pozwalajg rozpatrywac ich dzielo w kontekscie poszerzonej definicji medium (odwotuje sie do
pojecia dyferencyjnej specyfiki medium zaproponowanego przez Rosalind E. Krauss), a takze
Jezykoznawczej kategorii zwigzkéw syntagmatycznych, budujacej znaczenie poprzez odwotywanie sie do
pamigciowego potencjatu ogladajgcego podmiotu. Obaj twérczy wpisuja si¢ takze ze swoimi pracami z lat
80. w kategori¢ spektaklu (w rozumieniu Guy Deborda) i symulacji (definiowanej przez Jeana Baudrillarda),
dla ktérych wspllnym mianownikiem moze by¢ telewizja jako system dystrybucji danych wizualnych,
niewytwarzajgca juz w latach 80. zadnego pola semantycznego, lecz tworzgca kompulsywny przeptyw
abstrakcyjnych obrazéw dziatajacych podprogowo i odwotujacych si¢ do czystych emocji. W przypadku
tworczoSci Goldsteina zwracam tez uwage na techniczng perfekcje jego malarskich obrazéw
(wykonywanych wedtug instrukcji przez wynajetych artystéw), co z kolei prowadzi do zagadnienia
autorytarnej, fetyszystycznej estetyki, stwarzajacej pozér przywrocenia utraconej w dobie nowoczesnosci
realnosci i odzyskania takich obszaréw doswiadczenia jak natura, sprawczos$é, sita. W swoim tekscie
odwotuj¢ si¢ migdzy innymi do takich autoréw, jak Rosalind E. Krauss, Hal Foster, Douglas Crimp, Guy
Debord, Jean Baudrillard, Fredric Jameson i Jonathan Crary.
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* F. Pregowski, ,Byé nie tylko malarzem”. O dyskursie artystycznym wokol
dziewigtnastowiecznego realizmu w malarstwie francuskim, ,Acta Universitatis Nicolai

Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2017, nr XLVIII , s. 247-275, ISSN 0208-533X

Tekst zostat opublikowany w czasopismie ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i
Muzealnictwo” i jest prébg syntetycznego ujecia najistotniejszych watkéw, ktére pojawity si¢ we francuskim
dyskursie artystycznym wokdét estetyki malarskiego realizmu. Opracowanie nalezy do jednego z giéwnych
nurtéw moich zainteresowan badawczych, dotyczacego analizy przykfadéw krytyki artystycznej w
odniesieniu do okreslonych nurtéw sztuki i na tle sytuacji spofeczno-politycznej. XIX-wieczny realizm i
wspierajaca go krytyka otwierajg w sztuce zainteresowanie przemianami spotecznymi i wykazuja peing
$wiadomos$¢ gwattownej modernizacji postgpu idgcego wraz z rozpoczynajgca si¢ ekspansjg globalnego
kapitalizmu, ale jednoczesnie dostrzegajg w tej rzeczywistosci cztowieka wyobcowanego i tgsknigcego za
Swiatem sprzed technicznej rewolucji. Te sprzecznosci, ktére mozna dostrzec migedzy innymi u Marksa i
Baudelaire’a $wiadczg przede wszystkim o krytycznym potencjale realizmu i pokazuja, ze byt on pierwszym
nurtem artystycznym dazacym do ukazania nie tyle pigkna cztowieka czy jego heroicznych zmagan z
historig, ile prawdy na temat warunkéw jego egzystencji oraz jej politycznych uwikfan. W tekscie odwotuje
si¢ do takich autoréw XIX-wiecznej krytyki jak Champfleury, Charles Baudelaire, Emile Zola, Claude
Vignon, Edmond About, Edmond Duranty, Hippolyte Castille i Hippolyte Taine, a takze przywotuje XX-
wieczne interpretacje malarskiego realizmu i towarzyszacej mu krytyki autorstwa miedzy innymi Wernera
Hofmanna, Lindy Nochlin, Aarona Scharfa, Michaela Frieda i wspétczesne opracowania najwybitniejszego z
polskich badaczy tematu, Andrzej Piefikosa. Dla zarysowania kontekstu odwotujg si¢ tez do klasycznych
opracowaf na temat kultury XIX wieku Waltera Benjamina. W opracowaniu zawartem tez mysl o istotnej
roli XIX-wecznego realizmu w procesie tworzenia si¢ nurtéw artystycznych szczegélnie zainteresowanych
przedstawianiem wizji chaosu, kryzysu i destrukcji nowoczesnego §wiata od amerykanskich Smieciarzy,

poprzez przedstawicieli niemieckiej Nowej Rzeczowosci, az po seri¢ Death in America Andy’ego Warhola.
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b) publikacje w druku

F. Pregowski, Dyskurs post-blackness i nowe reprezentacje czarnej tozsamosci. O kilku przykiadach
tworczosci Glenna Ligona, ,,Sztuka i Dokumentacja™ 2022, nr 28 (tekst po recenzjach, ukaze si¢ w

28 numerze pisma na poczatku 2023 roku)

Tekst ukaze si¢ w 28 numerze pisma ,Sztuka i Dokumentacja”. Artykul dotyczy tworczosci
amerykanskiego konceptualnego artysty Glenna Ligona, tworzacego malarstwo, prace wideo i instalacje
neonowe. Ligon w swoich dzietach koncentruje si¢ na kwestiach czarnej tozsamosci, z reguly podwazajac
proste mechanizmy identyfikacyjne i niuansujgc problematyke przynaleznosci do wspdlnoty rasowej czy
kulturowej. W swoich pracach niejednokrotnie wkracza na pole ,bialej” estetyki, inicjujgc dialog ze
stynnymi przedstawicielami modernizmu artystycznego (Mark Rothko) czy literackiego (Gertruda Stein), lub
tez grajgc dwuznacznosciami w odniesieniu do dziedzictwa amerykanskiego niewolnictwa i rasizmu. W
pracach Ligona wybrzmiewa perspektywa post-blackness lansowana przez amerykanskiego publicyste i
dziennikarza Touré, ktdra odrzuca normatywne myslenie o tozsamosci, co z kolei wspdtbrzmi z postulatami
badaczki dyskurséw tozsamosciowych Diany Fuss, by by pojecie tozsamosci (identity) traktowaé jako obszar
mieszczacy wiele roznorodnych identyfikacji (identifications). Niezaleznie od tego, jak progresywnie brzmia
tego typu propozycje, sa one trudne do przyjecia dla ofiar przemocy na tle rasowym, w tym brutalnych
zachowan amerykanskiej policji wobec czarnych obywateli Ameryki, ktérych glosne przypadki wzburzyty
ostatnio opini¢ publiczng na catym $wiecie. Dlatego, omawiajac dylematy post-blackness w kontekscie
tworczosci Ligona, podejmuje takze watek dotyczacy ruchu Black Lives Matter, wskazujgc tym samym, ze
porzucenie resentymentu i wyjscie z kulturowego getta to postulat czarnych elit — dla potencjalnych ofiar
przemocy ciagle zas niemozliwy do spetnienia. W tekscie odwoluje si¢ do prac takich autoréw jak miedzy
innymi Bhabha Homi, Richard Dyer, Darby English, Diana Fuss, Nav Hagq, bell hooks, Irit Rogoff i Touré.
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¢) przed doktoratem

* F. Pregowski, Laboratorium malarza. Kilka uwag o warsztacie Francisa Bacona, ,Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 2008, nr XXXVI, s.

125-134, ISSN 0600-2332

Artykut dotyczy warsztatowych i technicznych aspektéw malarstwa Francisa Bacona, jednego z
najwybitniejszych przedstawicieli powojennej nowej figuracji. Punktem wyjScia jest analiza pracowni
artysty, mozliwa dzigki temu, ze dawne studio w londynskiej dzielnicy South Kensington jest publicznie
dostgpne po tym, gdy po Smierci artysty zostafo przeniesione do znajdujacej si¢ w Dublinie Hugh Lane
Gallery. Przeglad materialéw malarskich znajdujacych si¢ w pracowni, a takze fotografii, katalogéw i
albuméw oraz réznego rodzaju reprodukcji pozwala z jednej strony zrekonstruowaé technike i sporg czesé
warsztatowego zaplecza, z drugiej za$ dokona¢ systematyzacji Zrédet inspiracji Bacona, ktéry zawsze
interpretowat istniejagce wizerunki i nigdy nie tworzyl z natury. W artykule przedstawiam proces
inwentaryzacji pracowni Bacona i jej przeniesienia do dublifiskiego muzeum przez zesp6t irlandzkich
archeologéw i konserwatoréw dziet sztuki w 1998 roku. W tekscie powotuje si¢ na artykuly i naukowe
opracowania dotyczace procesu przenoszenia pracowni, a takze na wywiady przeprowadzone z Baconem
przez takich autor6w jak David Sylvester czy Michel Archimbauld. Tekst jest efektem pobytu naukowego w
Hugh Lane Gallery w Dublinie w 2006 roku w ramach przygotowywania pracy doktorskie;.
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S. Wykaz publicznych realizacji dziel artystycznych

2019 - Indywidualna wystawa malarstwa ,,Horyzont zdarzen”, Galeria Sztuki ,,Wozownia” w
Toruniu;

2018 — III Ogdlnopolski Konkurs Malarski im. Leona Wyczétkowskiego, Galeria Miejska BWA
Bydgoszcz:

2016 — Wystawa finalistow Il Migdzynarodowego Konkursu Malarskiego Fundacji ,,Trzy Mosty”,
Stuzewski Dom Kultury, Warszawa;

2016 — XXIV  Festiwal Polskiego Malarstwa Wspétczesnego w Szczecinie, Zamek Ksigzat
Pomorskich, Szczecin (nominacja do nagrody za obraz Nacht Uber Polen),

2016 — ,,Polygonum 47, IV wystawa sztuki twércéw wojew6dztwa kujawsko-pomorskiego, Galeria
Miejska BWA Bydgoszcz;

2016 — II Ogolnopolski Konkurs Malarski im. Leona Wyczotkowskiego, Galeria Miejska BWA
Bydgoszcz,

2013 - ,Polygonum 37, Il wystawa sztuki twércéw wojewddztwa kujawsko-pomorskiego, Galeria
Miejska BWA Bydgoszcz;

2013 - ,,Mikroutopie codzienno$ci”, wystawa prac z kolekcji CSW w Toruniu, Centrum Sztuki
Wspétczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu, kurator; Izabela Kowalczyk;

2013 - IX Triennale Matych Form Malarskich, Galeria Sztuki ,,Wozownia” w Toruniu:

2012 - Indywidualna wystawa malarstwa ,,4 Alternatywy” Muzeum Czgstochowskie, Czestochowa
(wraz z Bogumifg Pregowskg, Janem Pregowskim i Nikodemem Prggowskim);

2012 - Wystawa tworczosci cztonkéw ZPAP z okazji 100-lecia istnienia zwiazku , Nowe
Otwarcie”, Dom Artysty Plastyka, Warszawa;

2012 — Migdzynarodowy Konkurs Strabag Art Award 2012 (nominacja do nagrody);

2012 — Wystawa twdrczosci artystéw Torufiskiego Okregu ZPAP ,,622 Upadki Bunga” w Centrum
Sztuki Wspétczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu;

2012 — Indywidualna wystawa malarstwa ,,Brothers in Arts — Walka Stulecia” w Galerii Sztuki
,»Wozownia” w Toruniu (wraz z Nikodemem Prggowskim);

2011 ~ Indywidualna wystawa malarstwa ,,4 Alternatywy” w Galerii BWA w Pile (wraz z Bogumita
Pregowskg, Janem Pr¢gowskim i Nikodemem Pregowskim);

2011 — Indywidualna wystawa malarstwa ,,Brothers in Arts w Lodzi” w Batuckiej Galerii Sztuki w
t.odzi (wraz z Nikodemem Pregowskim);

2010 — VIII Triennale Matych Form Malarskich, Galeria Sztuki ,, Wozownia”, Torufi;
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2010 - Indywidualna wystawa malarstwa ,4 Alternatywy” w Muzeum w Grudzigdzu (wraz z
Bogumita Pregowska, Janem Pregowskim i Nikodemem Pregowskim);

2010 - XXIII  Festiwal Polskiego Malarstwa Wspétczesnego w Szczecinie, Zamek Ksiazat
Pomorskich, Szczecin;

2009 - Indywidualna wystawa malarstwa ,,Brothers in Arts” w Galerii Sztuki Wspétczesnej we
Wioctawku (wraz z Nikodemem Pregowskim);

2008 — Indywidualna wystawa malarstwa ,Miasto” w Galerii ZPAP,,Na Pietrze” w Toruniu;

2008 — XXII  Festiwal Polskiego Malarstwa Wspétczesnego w Szczecinie, Zamek Ksigzat
Pomorskich, Szczecin;

2007 - Indywidualna wystawa malarstwa w Galerii Domu Muz w Toruniu (wraz z Nikodemem
Pregowskim);

2006 — XXI Festiwal Polskiego Malarstwa Wspodfczesnego w Szczecinie, Zamek Ksigzat
Pomorskich, Szczecin (nominacja do nagrody za obraz Oglgdanie Nieba);

2005 - Wystawa ,ArtySci Szkoty Torufiskiej z kolekcji Andrzeja Lubawego”, Muzeum w
Grudziadzu;

2004 / 2005 — II Ogdlnopolskie Triennale Malarstwa, Miejska Galeria Sztuki w Czgstochowie,
Instytut Polski w Sztokholmie, Muzeum Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu;

2003 — Indywidualny pokaz malarstwa w Banku BPH w Toruniu;

2003 - Indywidualna wystawa malarstwa w Galerii ,,Arsenat” w Toruniu (wraz z Lukaszem
Kiepuszewskim);

2001 — Biennale Matych Form Malarskich, Galeria Sztuki ”"Wozownia” w Toruniu;

2001, 2002, 2003, 2004, 2006, 2008, 2009, 2010 — Wystawa ,,Dzieto Roku”, Galeria Sztuki
»,Wozownia” w Toruniu; (III nagroda za obraz Kostki — 2001, 1 nagroda za obraz No Smoking —
2006);

2001, 2002 — Wystawa mtodych artystéw torufiskich ,,Mtoda Sztuka na Pigtrze”, Galeria Sztuki
,»Wozownia” w Toruniu oraz Galeria ZPAP ,Na Pigtrze” w Toruniu;

2001 — Indywidualna wystawa malarstwa ,.Saachverhalt”, Galeria Ausstellungsraum 88, Hamburg;
2000 — XVIII Festiwal Polskiego Malarstwa Wspétczesnego, Zamek Ksiazat Pomorskich, Szczecin;
2000 - IT Ogdlnopolski Konkurs Malarski Triennale z Martwg Naturq, Galeria BWA, Sieradz;

1999 — Pokonkursowa wystawa malarstwa Aqua Fons Vitae, Galeria BWA Bydgoszcz (wyréznienie

za obraz Jak grzyby po deszczu).
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6. Wykaz wystgpien na krajowych lub mi¢dzynarodowych konferencjach naukowych lub
artystycznych, z wyszczegélnieniem przedstawionych wykladow na zaproszenie

i wykladéw plenarnych.

2022 — Wyklad ,,The Pictures Generation. Sztuka i krytyka w czasach przelomu”, na zaproszenie
Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, siedziba PISnSS, Warszawa, czerwiec 2022;

2020 — Conference on Aesthetics, panel “Aesthetics and Text”, referat pt. ,,Paintings to Read.
Rauscheberg, Rosenquist, Salle, Brauntuch”, University of St Andrews, Wielka Brytania 16
pazdziernika 2020;

2019 - Konferencja naukowa ,,Wokét — warsztatu artysty: malarza, rzezbiarza, architekta”,
organizowana przez Katedre Historii Sztuki i Kultury UMK, referat pt. ,,Jack Goldstein. Technika
jako sposdb zacierania sladow”, Biblioteka Gtéwna UMK, Torun listopad 2019;

2017 — Konferencja ,,(Nie)chciana tozsamo$¢” organizowana przez Katedre Historii Sztuki i
Kultury UMK w Toruniu oraz Migdzywydzialowy Instytut Nauk o Sztuce ASP w Gdansku, referat
pt. ,.,Co to jest post-blackness? Malarstwo Kerry Jamesa Marshalla, Kary Walker i Mickalene
Thomas”, Galeria Sztuki Wozownia w Toruniu, maj 2017;

2016 — Wyklad ,Francis Bacon. Twoérczos$¢ i inspiracje™ na zaproszenie Wydzialu Malarstwa i
Rysunku Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu dla doktorantéw uczelni, UAP Poznan, listopad
2016;

2015 - Wyklad pt. ,Krytyka czy wspéludzial? Wspolczesne malarstwo wobec zjawiska
konsumpcji” na zaproszenie Zakladu Etyki Instytutu Filozofii UMK w Toruniu w ramach
interdyscyplinarnego seminarium naukowego z cyklu ,,Etyka. Wspélbiezne narracje”, UMK Torun,
maj 2015;

2014 — Wykiad ,Migdzy dramatyzmem a kontemplacyjnoscia. Motywy pasyjne we wspoéiczesnym
malarstwie polskim” na zaproszenie Muzeum Okrggowego im. L. Wyczétkowskiego w
Bydgoszczy, Bydgoszcz kwiecien 2014;

2014 — Konferencja naukowa ,,Pomigdzy prawdg a zmysleniem. U Zrodel inspiracji w malarstwie
wspdlczesnym”, zorganizowana przez Zaklad Malarstwa Wydzialu Sztuk Pigknych UMK oraz
Stowarzyszenie Przyjaciél Wydziatu Sztuk Pigknych UMK, referat pt. ,,Seans malarstwa. Jacques
Monory”, Centrum Sztuki Wspolczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu, listopad 2014;

2013 -V Konferencja Sztuki Nowoczesnej w Toruniu, ,,Sztuka Zjednoczonego Krolestwa Wielkiej

Brytanii i Péinocnej Irlandii & Republiki Irlandii w XX — XXI wieku i polsko — brytyjskie &
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irlandzkie kontakty artystyczne”, zorganizowana przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata i
Zaklad Historii Sztuki Nowoczesnej Wydzialu Sztuk Pigknych UMK, referat pt. ,Recydywa
modernizmu. O brytyjskiej grupie Stuckistow”, Centrum Sztuki Wspdlczesnej ,,Znaki Czasu” w
Toruniu, pazdziernik 2013;

2012 — Konferencja Naukowa ,,Granice onspiracji w malarstwie wspolczesnym. Dylematy teorii
sztuki i ksztalcenia artystycznego”, zorganizowana przez Zaklad Malarstwa Wydzialu Sztuk
Pigknych UMK oraz Stowarzyszenie Przyjaciot Wydzialu Sztuk Pigknych UMK, referat pt.
»Redukowanie obrazu. Inspiracje fotograficzne w malarstwie Gerharda Richtera, Luca Tuymansa i
Wilhelma Sasnala”, Centrum Sztuki Wspétczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu, maj 2012;

2011 — IV Konferencja Sztuki Nowoczesnej w Toruniu, ,,Inspiracje sztukg dawng w sztuce XX i
XXI wieku”, organizowana przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata i Zaklad Historii
Sztuki Nowoczesnej Wydziatu Sztuk Pigknych UMK, referat: ,,David Hockney. Tropem Dawnych
Mistrzow”, Centrum Sztuki Wspolczesnej ,,Znaki Czasu” w Toruniu, grudzien 2011;

2009 — III Konferencja Sztuki Nowoczesnej w Toruniu, ,,Szpetne w sztukach pigknych. Brzydota,
deformacja i ekspresja w sztuce nowoczesnej”, organizowana przez Stowarzyszenie Sztuki
Nowoczesnej 1 Zakitad Historii Sztuki Nowoczesnej Wydziatu Sztuk Pieknych UMK, referat pt.
»Szpetne czy figuralne? Malarstwo Francisa Bacona wobec refleksji Gillesa Deleuze’a i Jean-
Francois Lyotarda”, Centrum Sztuki Wspolczesnej ,.Znaki Czasu” w Toruniu, listopad 2009;

2007 — III Ogolnopolskie Forum Doktorantéw Historii Sztuki, edycja zorganizowana przez Koto
Doktorantow Wydziatu Sztuk Pigknych UMK i Zaklad Historii Sztuki Nowoczesnej UMK, referat
pt. ,,Mi¢dzy obiektywem a plétnem. Rola fotografii i filmu w malarstwie Francisa Bacona”,
Wydziat Sztuk Pigknych UMK, Torun, pazdziernik 2007;

2005 — II Srodkowoeuropejskie Forum Doktorantéw Historii Sztuki, edycja zorganizowana przez
Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Adama Mickiewicza, referat pt. ,.Francis Bacon. Od zrodet
inspiracji do techniki”, Instytut Historii Sztuki UAM, Poznan, pazdziernik 2005.
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7. Wykaz uczestnictwa w pracach zespoléw badawczych realizujacych projekty finansowane
w drodze konkurséw krajowych lub zagranicznych, z podzialem na projekty zrealizowane
i bedace w toku realizacji, oraz z uwzgl¢dnieniem informacji o pelnionej funkcji w ramach

prac zespolow.

Lipiec 2022 - lipiec 2023 realizacja indywidualnego projektu badawczego ,,Rediscovering
the Pictures Generation Movement. Rescue History of Contemporary American Art” w dwoch
osrodkach badawczych w Stanach Zjednoczonych: Archives of American Art, Smithsonian
Institution w Waszyngtonie oraz w Hallwalls Contemporary Art Center / The Poetry Collection na
Uniwersytecie w Buffalo. Projekt realizowany jest dzigki grantowi przyznanemu mi jako laureatowi
I11 edycji konkursu ,Inicjatywa Doskonatosci — Debiuty™ przeprowadzonego w ramach programu
LInicjatywa Doskonalosci — Uczelnia Badawcza™ na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu.
Spodziewanym rezultatem projektu badawczego, polegajacego na opracowaniu ratowniczej historii
nurtu The Pictures Generation na podstawie historii méwionej, mikrohistorii, socjologii
biograficznej i antropologii miejsca 0sOb i miejsc zwigzanych z nurtem jest cykl publikacji oraz
przygotowanie wniosku o grant do Narodowego Centrum Nauki na prowadzenie dalszych badan.

Kierunek tych badan wyznaczg rezultaty obecnie realizowanego projektu.
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8. Wykaz czlonkostwa w mi¢dzynarodowych lub krajowych organizacjach i towarzystwach

naukowych wraz z informacjg o pelnionych funkcjach.

* Czlonek Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztukg Swiata
Wiceprezes Oddziatu torufiskiego Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata
* Czlonek Sekcji Polskiej Migdzynarodowego Stowarzyszenia Krytyki Artystycznej AICA

9. Wykaz stazy w instytucjach naukowych lub artystycznych, w tym zagranicznych,

z podaniem miejsca, terminu, czasu trwania stazu i jego charakteru.

* 2019 — Kwerenda naukowa w Hyman Kreitman Research Centre fot the Tate Library w Londynie,
lipiec / sierpien 2019 (trzy tygodnie) — kwerenda dotyczyla gléwnie amerykanskich czasopism i
magazynow o sztuce i zwigzana byla z badaniem zjawiska The Pictures Generation;

* 2006 — Kwerenda naukowa w Hugh Lane Gallery w Dublinie oraz w National Library of Ireland
w Dublinie, wrzesien 2006 (dwa tygodnie) — kwerenda dotyczyla tworczosci malarskiej Francisa
Bacona i zwigzana byla z przygotowywaniem pracy doktorskiej Malarstwo Francisa Bacona.

Miedzy tradycjg a eksperymentem.

10. Wykaz recenzowanych prac naukowych lub artystycznych, w szczegélnosci

publikowanych w czasopismach mi¢dzynarodowych.

* 2018 — Recenzja tworczosci artystycznej dr hab. Iwony Szpak-Pawlowskiej, prof. UMK,
stanowiaca zatgcznik do dokumentacji w przewodzie habilitacyjnym artystki z 2019 roku (Filip
Pregowski, Swiatlo — ciemno$é — swiatlo. O Kompozycjach swietinych Iwony Szpak-Pawlowskiej,

2018, (tekst przedstawiam w zataczniku, zob. Tom I, zalgcznik 1.13).

11. Wykaz uczestnictwa w zespolach oceniajacych wnioski o finansowanie badan, wnioski o
przyznanie nagréod naukowych, wnioski w innych konkursach majgcych charakter

naukowy lub dydaktyczny
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* 2020 — Udziat w Kapitule nagrody im. prof. Jadwigi Puciata-Pawlowskiej przyznawanej za
najlepsza prace licencjackg obroniong na Wydziale Sztuk Picknych UMK w roku akademickim
2019/2020, na kierunkach nauczania prowadzonych w ramach Dyscypliny Nauki o Sztuce.
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II.  WSPOLPRACA Z OTOCZENIEM SPOLECZNYM I GOSPODARCZYM

1. Wykaz wykonanych ekspertyz lub innych opracowan wykonanych na zaméwienie

instytucji publicznych lub przedsi¢biorcéw

* Udzial w zespole nauczycieli akademickich opracowujacych e-materiaty dydaktyczne do
ksztalcenia ogélnego w zakresie historii sztuki i historii muzyki, jezyka lacinskiego i kultury
antycznej w zakresie rozszerzonym oraz wiedzy o kulturze w zakresie podstawowym. Projekt
realizowany byl w latach 2017-2018 jako projekt UMK z funduszy strukturalnych Unii
Europejskiej w ramach osi priorytetowej ,,Efektywne polityki publiczne dla rynku pracy,
gospodarki i edukacji” i dzialania »Wysoka jako$é systemu oswiaty”. Liderem projektu byla
,»Online-Skills”, spétka z ograniczong odpowiedzialnoscia.

* Dokumentacje konserwatorskie i ckspertyzy z zakresu budowy technologicznej i oryginalnej
kolorystyki zabytkowych budynko6w, obiektéw i polichromii:

Dokumentacje prac konserwatorskich prowadzonych przy XIX-wiecznej polichromii w kosciele $w.
Sebastiana w Rywaldzie (gm. Radzyn Chetminski) w latach 2012-2020:

Dokumentacje prac konserwatorskich prowadzonych przy wyposazeniu gotyckiego kosciola $w.
Kosmy i Damiana w Okoninie (gm. Gruta) w latach 2007-2013:;

F. Pregowski, Dokumentacja badan konserwatorskich XVIII-wiecznego kosciota Swietego Krzyzaw
Grudzigdzu (Torun 2007), przeprowadzonych na zlecenie Zakladu Karnego nr 1 w Grudziadzu, w
zwigzku z planowanym remontem zabytkowego obiektu wchodzacego w skiad Zakladu,

F. Pregowski, Dokumentacja badan konserwatorskich pierwotnego wystroju zabytkowego palacu w
Metnie dotyczgca projektu Jego rozbudowy, przebudowy, nadbudowy oraz modernizacji (Toruf
2013), przeprowadzonych na zlecenie Instytutu  Doswiadczalnego Instytutu Zootechniki w
Krakowie,

M. Kiepuszewska, F. Pregowski, Dokumentacja badan poszukiwawczych na obecno$é polichromii
scian oraz problematyka konserwatorska wystroju wnetrza kosciota p.w. Sw. Jana Apostola w
Mogilnie (Bydgoszcz 2000), przeprowadzonych na zlecenie Wojewddzkiego Oddziatu Stuzby

Ochrony Zabytkéw w Toruniu.
38 -



IV. DANE NAUKOMETRYCZNE

1. Laczna wartos$¢ punktacji: 385
2. Cytowania na podstawie bazy Google Scholar: 2
3. Indeks H wg bazy Google Scholar: 1

Informacje zawarte w pkt. 1V powinny wskazywac réwniez na bazg danych, na podstawie ktérej zostaly podane.

Przy wyborze tej bazy nalezy zwracaé uwage na specyfike dziedziny i dyscypliny naukowej,

w ktorej kandydat ubiega si¢ o nadanie stopnia doktora habilitowanego.

Rada Doskonalosci Naukowej informuje, e podawanie danych naukometrycznych — w opinii Rady Doskonalosci
Naukowej — jest wskazane i zalecane, wynika to takze ze stosowanej powszechnie praktyki przez samych kandydatéw
ubiegajgcych si¢ o awans naukowy. Nalezy jednak podkreslié, ze podane we wnioskach o wszczecie postgpowania
awansowego dane naukomeltryczne nie moggq stanowié kryterium oceny dorobku naukowego Kandydata dla podmiotow
doktoryzujqcych, habilitujgcych oraz samej Rady Doskonalosci Naukowej, organdéw prowadzgcych postgpowania w
sprawie nadania stopnia lub tytutu. Zadaniem tych organcw jest przede wszystkim ocena ekspercka dorobku naukowego
Kandydata ubiegajgcego si¢ o awans naukowy, zas decyzja o nadaniu stopnia lub tytutu nie powinna byé uzalezniona

od podania tych danych.

D I R T

(podpis wniosﬂodawcy)
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