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BARBARA KACZOROWSKA

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne:

Stopien doktora

2010: doktorat w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplina: sztuki pieckne na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Mikotfaja Kopernika w Toruniu, promotor: art. mal. Marian Stepak,
prof. UMK, tytut rozprawy: , Baedeker (z) Ziemi”, , Bestiariusz” — obiekty i ksigzki artystyczne
jako przyktady sztuki w interakgji.

Dyplom magisterski

2000: magisterium na Wydziale Edukacji Wizualnej Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w todzi, jednolite studia magisterskie ukoriczone z wyréznieniem,

dyplom w pracowniach: malarstwa — promotor: prof. dr hab. Krystyn Zieliiski,

intermedia — promotor: prof. dr hab. Wiestaw Karolak,

praca teoretyczna — promotor: dr Ireneusz Kawecki.

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/ artystycznych:

od 1.11.2012 Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Pieknych, Katedra
Edukacji Wizualnej i Badan nad Sztuka, adiunkt naukowo-dydaktyczny

1.10.2011-31.10.2012 Uniwersytet Mikotfaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Pieknych,
Zakfad Edukacji Artystycznej, asystent naukowo-dydaktyczny

1.10.2010 - 30.09.2011 Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Pieknych,
Zakfad Edukacji Artystycznej, asystent naukowo-dydaktyczny, umowa o dzieto

1.10.2001-30.09.2010 Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna w todzi, Miedzynarodowy
Instytut Edukacji przez Sztuke, Katedra Arteterapii, Rewolucji 1905 r. nr 64, 90-222 t4dz -

asystent naukowo-dydaktyczny

1.10.2000 -1.10.2001 Wyzsza Szkota Humanistyczno-Ekonomiczna w todzi, Rewolucji 1905 r.
nr 64, 90-222 t6dz - nauczyciel akademicki — umowa o dzieto
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Omowienie osiggniec
De Terra. Relacje z ziemiq

Niniejsze omdwienie osiggnie¢ odnosi sie do wybranych realizacji artystycznych powstatych
w latach 2011-2020; dla potrzeb przewodu habilitacyjnego zatytutowane zostato De Terra.
Relacje z ziemig. Wybrane zostaty dzieta i dziatania, ktérych istotg sg refleksje nad relacja

z miejscem, pochodzeniem, tozsamoscig, metaforycznym znaczeniem okreslen: ,,z ziemi”,
,Nna ziemi” oraz zastosowanie specyficznych materiatéw jako tworzyw artystycznych, przede
wszystkim naturalnej ziemi, gleby.

Dzieta wchodzgce w sktad osiggniecia artystycznego (szczegétowy opis znajduje sie w Wykazie
osiggniec artystycznych stanowigcych znaczny wktad w rozwdj dyscypliny, punkt 1.3):

2020
1. Ziemia w niebie, instalacja in situ
2. Cykl malarski Czota Awangardy
3. Cykl malarski Mazurki z Polskiej Ziemi

4. Cykl malarski Ziemia i Kobiety z Zuli
5. Cykl malarski Ziemia z ulicy

6. Cykl malarski z Ziemi Polskiej do Getyngi

7. Cykl malarski z Ziemi Szczekocinskiej do Izraela
8. Kamienny Kadisz - Reinstalacja, instalacja in situ
9. Flaga z ziemi matecznej, obiekt

10. Cykl malarski z Ziemi Polskiej i Ukrainskiej
11. Kamienny Kadisz, instalacja i akcja artystyczna

12. The Earth from Poland, obiekt
13. From the Italian Land to Poland, obiekt
14. Macierz (Macierz kwadratowa 1)
15. Cykl malarski Why White On White?
2012
16. Tozsamosc¢ miejsca, instalacja i akcja artystyczna
17. The Baedeker from Szczekociny, obiekt-ksiqzka unikatowa
2011
18. The Baedeker from Polesie, obiekt-ksigzka unikatowa oraz akcja artystyczna



Ziemie zebrane w trakcie akcji artystycznej 2012
(fot. B. Kaczorowska)



De Terra. z ziemi i na ziemi

Termin de terra pochodzi z jezyka tacinskiego, pozwala na réznorodne, wieloznaczne
ttumaczenia na polski. Mozna powiedzieé, ze stanowi przewrotng gre stéw, nie jest to
wtasciwos¢ obojetna dla celéw artystycznych, jakie pragne w swoich realizacjach osiggad.
De terra to miedzy innymi: z ziemi, na ziemi i wykonane z ziemi. Wszystkie powyzsze
okreslenia, osobno i razem, sg pozagdanymi interpretacjami oraz kontekstami, ktore tu bede
przywotywac. W prezentowanym wyborze prac sg miedzy innymi takie, ktore sg z ziemi

w sensie najbardziej przedmiotowym, materialnym, stamtgd pochodzi tworzywo lub
tworzywa potrzebne do ich wytworzenia, sg literalnie wykonane z ziemi. W innych, nawet
jesli uzywam odmiennych materiatéw, to ziemia i elementy pochodzace z natury sg tymi
wiodacymi, determinujgcym technologie wykonania. Jednoczesnie, wiele z tych dziet odnosi
sie do relacji z ziemig w aspekcie terytorialnym, topograficznym lub geograficznym,
pochodzg z konkretnego, wybranego miejsca na ziemi. Wreszcie niemal wszystkie eksploruja
metaforyczny zasdb powyzszych wyrazen przyimkowych, przenoszac znaczenia na ludzka
historie bycia w danym miejscu, biografie, tozsamosc¢ oraz poszukujg dla tego adekwatnych
reprezentacji wizualnych.

Na takich trzech poziomach mozna odczytywac prace z lat 2011-2020: materialnym

w odniesieniu do techniki, kontekstualnym — pochodzenie z konkretnego miejsca buduje
tresciowgq analize; metaforycznym — znaczeniowy potencjat tworzywa (ziemi) i leksykalnych
srodkéw jego wyrazania dopetniajg interpretacje.

Dotozytabym jeszcze czwarty aspekt — kontakt z odbiorcami, budowanie takiego komunikatu
artystycznymi $rodkami wyrazu, ktory bytby podmiotowym dialogiem o wspdélnym miejscu,
prowadzitby w wielu realizacjach do wspéttworzenia.

Wyrazenie de terra pojawito sie w tytule wystawy indywidualnej z 2020 roku?, gdzie

w zamierzeniu wystawienniczym, w dialogu z drugg artystka Beatg Marcinkowska,
opowiadatam kobiece historie poprzez obrazy i instalacje w lokalnym, surowym tworzywie.
Odniesienia do ziemi sg tez w tytutach wielu prac, dziatan i innych wystaw.

Poczatki ziemi

Poczatki pracy z przywotanymi powyzej ideami sg jednak wczesniejsze niz omawiane tutaj
prace De Terra. Relacje z ziemiq. Aby zyskaty swdj aktualny wymiar, byty potrzebne liczne,
poprzedzajgce doswiadczenia. Od poczatku pracy twérczej, poszukiwanie medidw, poza
typowymi technologiami artystycznymi, byto w obszarze mojego zainteresowania

i eksperymentowania. Miedzy innymi dlatego wybratam pracownie dyplomowg Intermediow
prof. dra hab. Wiestawa Karolaka na tédzkiej Akademii Sztuk Pieknych

im. Wt. Strzeminskiego, aby w jej szerokich ramach méc podejmowac dziatania

inter i mixmedialne.

!De Terra. Barbara Kaczorowska. Sub Rosa. Beata Marcinkowska, Galeria Batucka, Miejska Galeria Sztuki

w todzi.
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The Baedeker from Chorzow, 2009, obiekt-ksigzka unikatowa,
wegiel, tektura, ziemia; 70x53x16 cm
(fot. B. Kaczorowska)



Pierwsze zmierzenia sie z wyzwaniami, tego rodzaju, miaty miejsce w latach 1998 i 1999

w ramach projektéw Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu?.

Zatozeniem tych wydarzen kulturalnych byto wypracowanie modelowej wspétpracy ,artysty
i dziecka”3. Obok uznanych twdérczyn i twércow, autorskie dziatania z dzie¢mi prowadzili
wybrani studenci i studentki kierunkéw artystycznych polskich i europejskich uczelni
wyzszych. To na tych spotkaniach, w praktyce i w zywym kontakcie z uczestnikami wykuwaty
sie koncepcje warsztatu artystycznego, jako samoistnego dziatania artystycznego,
rownowaznego innym rodzajom dziet i dziatan artystycznych. Efektem tych doswiadczen

i naukowego namystu nad nimi byly, oprécz innowacyjnej praktyki artystyczno-edukacyjnej,
m.in. publikacje prof. dra hab. Wiestawa Karolaka?, prof. dra hab. Jana Berdyszaka®,

prof. Dra hab. Eugeniusza Jozefowskiego®. Stanowity one w owym czasie podbudowe
teoretyczng moich dziatan warsztatowych.

Warsztaty artystyczne, ktére wtedy prowadzitam, jeszcze jako studentka, oparte byty

o proste, naturalne tworzywa: gline, kamyki, nasiona roslin i oczywiscie réznorodne piaski’.
Moim zamystem byto operowanie jak najprostszymi srodkami, jak rowniez takimi, ktore sg
dopasowane do mozliwosci manualnych matych dzieci, bedac jednoczesnie dla nich
bezpiecznymi. To wtasnie w trakcie przygotowan do Xll Biennale Sztuki dla Dziecka
wymyslitam autorska technike malowania ziemig: sposéb przytwierdzania sypkich
elementdéw do podtoza, ktéry bytby intuicyjny, nietoksyczny, nie wymagat precyzji,

a jednoczesnie dawat trwaty efekt. Stanowit rowne wyzwanie dla uczestnikéw o réznych
umiejetnosciach, zdolnosciach i doswiadczeniu w operowaniu narzedziami i materiatami
artystycznymi. Po raz pierwszy miatam okazje ,przetestowad” te technike na duzych
grupach, wymagajacych uczestnikdw, wtasnie podczas Xll Biennale. Zostato wtedy
wykonanych ponad sto prac malarskich i odbyfo sie tylez spotkan moich z odbiorcami. Wiele
lat pdzniej bede przywozi¢ studentki i studentéw na Warsztaty Niepokoju Tworczego Kieszen
Vincenta® i opowiadac im, jak formujacym doswiadczeniem byto dla mnie spotkanie
warsztatowe, zardwno w obszarze zadawania sobie pytan, o to jakiego rodzaju kontakt

z odbiorcami mnie interesuje jako artystke, jak rowniez jak znaczgca stata sie dla mnie
wynaleziona wtedy technika.

2 projekt Skarbiec dla dzieci przysztosci, Centrum Sztuki Dziecka, Centrum Kultury Zamek, Poznan 1998 oraz X!/
Biennale Sztuki dla Dziecka. Spotkanie Artysty i Dziecka, Centrum Sztuki Dziecka, Centrum Kultury Zamek,
Poznan 1999.
3 Wiecej w katalogach: “Katalog Warsztatéw Artystyczno-Ekologicznych Skarbiec dla dzieci przysztosci”,
Wydawnictwo Centralnego Osrodka Doskonalenia Nauczycieli, Warszawa 1998. , Katalog Xl Biennale Sztuki dla
Dziecka, Spotkanie Artysty i Dziecka”, Wydawnictwo Centralnego Osrodka Doskonalenia Nauczycieli, Warszawa
1999.
4 Karolak W., Warsztaty twdrcze — warsztaty artystyczne, Wydawnictwo JEDNOSC, Kielce 2005, Karolak W.,
Projekt edukacyjny — projekt artystyczny, Wydawnictwo WSHE, £6dz 2005.
> Berdyszak J., Warsztaty, kreacja, edukacja, [w:] E. Olinkiewicz, E. Repsch (red.), Warsztaty Edukacji Twérczej,
Wydawnictwo Europa, Wroctaw 2001.
6)6zefowski E., Edukacja artystyczna w dziataniach warsztatowych, Wydawnictwo Akademii Humanistyczno-
Ekonomicznej w todzi, £6dz 2009.
7 Wiecej o tych warsztatach w Kaczorowska B. (1998) Warsztat plastyczny — ,,Rymowanka wizualna”,
[w:] Katalogu Warsztatow Artystyczno-Ekologicznych Skarbiec dla dzieci przysztosci oraz Kaczorowska B.,
Spotkanie w piaskownicy, [w:] Katalogu XII Biennale Sztuki dla Dziecka Spotkanie Artysty i Dziecka,
Wydawnictwo Centralnego Osrodka Doskonalenia Nauczycieli, Warszawa 1999.
8 0d 2001 roku warsztaty organizowane przez Centrum Sztuki Dziecka noszg nazwe Warsztaty Niepokoju
Tworczego Kieszen Vincenta. Wiecej o tym projekcie w czesci dotyczacej osiggnieé dydaktycznych.
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Macierz (Macierz kwadratowa 1), 2015
technika malarstwo ziemig,100x100 cm
(fot. B. Kaczorowska)




Okazato sie tez, ze moze to by¢ technologia uzyteczna w indywidualnej praktyce artystycznej.
Jako wieloletni, ustawiczny projekt, realizowany w réznych miejscach Polski i Europy
wykorzystywatam jg, kilka lat pdzniej, podczas realizacji doktoratu. W sktad jednej z jego
czesci, The Baedeker from Earth®, wchodzity ksigzki-obiekty artystyczne, powstate dzieki
spotkaniom, podczas ktérych uczestnicy wykonywali pojedyncze karty ksigzki w technice
malowania ziemia. Zas obiekt — dzieto rzezbiarskie, wykonywatam potem samodzielnie, za to
w odpowiedzi na prace malarskie uczestnikow, ich refleksje, ktérymi dzielili sie sie w trakcie
warsztatu/akcji oraz oczywiscie w odpowiedzi na unikalny charakter miejsca realizacji dane;j
czesci projektu®. Zwtaszcza dialog z uczestniczkami i uczestnikami okazat sie niezwykle
istotny dla sproblematyzowania mojej relacji do miejsca dziatania oraz powstajgcych potem
obiektéw. W sposdb naturalny doprecyzowywaty sie tematy od bardzo ogdlnego bycia

w danym miejscu, sposobu znalezienia sie tam, podrdzy, podrdzniczo-turystycznej przygody
az do zagadnien pochodzenia i tozsamosci. Kontynuujgc prace w tej technice, w kolejnych
latach, juz $wiadomie poruszatam takie zagadnienia. Cykl Baedekerdow zostat rozszerzony

o dalsze realizacje, rowniez po zakonczeniu doktoratu. Do tej pory traktuje go jako cykl
otwarty. Jest to zarazem sposdb kreacji dzieta artystycznego jak rdwniez metoda pracy

z rdznorodng publicznoscig, pozwalajgca poruszy¢ osobiste, a zarazem trudne emocje
uczestnikéw. W latach 2010-2012 dopracowatam technologie, poszerzytam o etap
przygotowania piaskdéw (suszenia, rozdrabniania i preparowania) i poszukiwania ziem,
nadajac temu ostatniemu znaczenie samoistnej akcji artystycznej.

Portret zbiorowy. Relacje z ziemig - relacje z ludZmi

Doswiadczenia Baedekerow spowodowaty chec pogtebienia, sprawdzenia trudnych,
przemilczanych tematéw, odpominania®? historii. Efektem byta decyzja o niezamknieciu
cyklu oraz liczne do niego powroty wraz z koniecznymi przeobrazeniami i modyfikacjami
pierwotnej idei - bede o tym pisata ponizej. Drugi watek to wykorzystanie techniki w nieco
odmienny sposéb. Od pewnego czasu portretuje ludzi przy uzyciu ziem, gleb i piaskow

z miejsc pochodzenia lub zwigzanych z konkretng osobga.

Prace z 2015 roku, Macierz (Macierz kwadratowa 1), mozna rozumiec jako badanie, testowanie
tej strategii na wtasnym przykfadzie. Tytut prowokuje do kilku drég interpretacji. Macierz to
matka, mama, relacja do macierzynstwa. Drugie znaczenie ojczyzna, macierz odwotuje sie jednak
do zenskiego rodzicielstwa, kobiecego odpowiednika ojczyzny — ,matczyzny”*?, do miejsca na
ziemi, z ktérego sie pochodzi w linii zenskiej, spuscizny po matce. Macierz kwadratowa,
natomiast, to termin z jezyka matematyki, uktad danych zapisanych w postaci kwadratowej
tablicy. Obrazy z cyklu Macierz to prace malarskie na kwadratowym podtozu (100x100 cm),
podzielonym regularnie na dziewie¢ kwadratowych pdl (ok 30x30 cm), kazde z nich to fragment

9 Nazwa odnosi sie do Baedekeréw (od nazwiska ich twércy Karla Baedekera — niemieckiego podréznika)
popularnych przewodnikéw i w zamysle taki poznawczy, turystyczny charakter miat mieé ten projekt.

10 Wiecej o tym projekcie w Kaczorowska B., Projekt artystyczno-edukacyjny ,,Baedeker (z) Ziemi”,

[w:] E. Jozefowski, J. Florczykiewicz (red.), Arteterapia jako praktyka oddziatywarn artystycznych

i terapeutycznych, Wydawnictwo UAM, Poznan 2012, s. 84-93.

11 0dpowiednik angielskiego stowo retrieval: odzyskiwanie, odnajdywanie w pamieci, odpominanie.

12 Termin ten podlega jezykowej i kulturowej dyskusji w ostatnich latach. Przyktadem niech bedzie konferencja
towarzyszaca wystawie Ojczyzna w sztuce 27.04.2018 - 30.09.2018, MOCAK Muzeum Sztuki Wspdtczesnej

w Krakowie.
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Cykl Z Ziemi Polskiej i Ukrairiskiej, 2017,
technika malarstwo ziemig, 30x30 cm
(fot. B. Kaczorowska)




portretu wybranej osoby. w obrazie Macierz (Macierz kwadratowa 1), miedzy innymi znalazty sie
oblicza: biologicznej matki autorki, fragmenty rozpoznawalnej lkony - figura matki duchowej,
portret naukowczyni - symbolicznej naukowej matki, artystki (Katarzyny Kobro) - figura matki
awangardy. Tworzg one niewyczerpany zasdb, zestaw wzorcow kobiecych postaw, niemozliwy
do zrealizowania w jednej osobie-portrecie. Dlatego zastosowany zostat tutaj zabieg
defragmentacji twarzy i wymieszanie portretdw. Powstaty kolaz, na pierwszy rzut oka bedacy
mieszaning abstrakcyjnych elementdw, z ktérych zaden nie jest wazniejszy od pozostatych.
Dopiero po blizszym przyjrzeniu pozwalajgcy rozpoznac detale konkretnych twarzy. Tworzy sie
w ten sposdb portret zbiorowy, ztozony z niekorficzacej sie i w zamierzeniu, mozliwe]j do
kontynuowania w nieskoriczonos¢ liczby elementéw. Macierz w matematyce to wszak
uporzadkowany uktad, niekonczgcego sie szeregu danych, w tym ujeciu zycioryséw kobiecych,
poprzedzajgcych w linii genetycznej, wzorcdéw spotecznych, kulturowych, autorytetow.
Aktualna tozsamosc¢ autorki (mnie samej z roku 2015) wyrasta z ich wielosci i wzajemnego
przenikania sie. Do namalowania portretéw uzytam ziemi pochodzgcej z mojego miejsca
urodzenia — Zgierza, $redniej wielkosci miejscowosci w centralnej Polsce. Glebe pobratam

z otoczenia domu rodzinnego, rozdrobnitam i wymieszatam.

Praca byta prezentowana na wystawie Raport 2015, jubileuszowej wystawie Wydziatu Sztuk
Pieknych w Toruniu, w tym kontekscie Macierz (Macierz kwadratowa 1), stata sie osobistym
raportem, podsumowaniem wsréd gtoséw podsumowania innych artystowwyktadowcow.
Praca ta byfa tez inspiracja dla dziatania towarzyszgcego wystawie. Potraktowatam to jako
symboliczne rozwiniecie macierzy - macierzynstwa w przysztosé. Autorami, a zarazem
uczestnikami tego dziatania byty studentki i studenci kierunkdéw artystycznych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, ktérzy pod mojg opieka merytoryczng przygotowali dziatania
edukacyjno-artystyczne animujgce wystawe, dedykowane publicznosci Centrum Sztuki
Wspdtczesnej Znaki Czasu w Toruniu. Powstaty rekwizyty edukacyjne - obiekty artystyczne,
ktérych dziatanie przyblizato idee poszczegdlnych prac. Wielos¢, rwnowaznosé

i niewyczerpany zasob studenckich pomystéw byt rozwinieciem Raportu 15 (Wydziatu Sztuk
Pieknych) w przyszto$é'3. Idea portretu zbiorowego, w sytuacji niemozliwosci domkniecia,
odliczenia wszystkich sktadowych elementdw, stata sie porzgdkiem sensotwdrczym

i formalnym dla wielu innych prac.

W 2017 powstat cykl z Ziemi Polskiej i Ukrainiskiej dedykowany wystawie zbiorowej Look east,
ktora odbyta sie w galerii Akademii Sztuki i Designu w Charkowie (Ukraina). Wystawa byta
efektem wspdtpracy artystdw z Torunia i Charkowa. Jej zatozeniem byto wzajemne otwarcie,
wymiana doswiadczen, artystycznych spojrzen na partneréw w tworczym Polsko-Ukrainskim
dialogu'®. Prezentowany przeze mnie cykl 24 prac byt kolekcjg portretéw, artystéw i os6b
waznych dla kultury zaréwno polskiej, jak i ukrainskiej. Subwersywnie przywotywat
tozsamosci artystyczne, niejednoznaczne do odczytania w kodzie narodowym. Miedzy innymi
sportretowani zostali: Iwan Wahytewycz — ksiqdz greckokatolicki, ukrainski dziatacz ,, Ruskiej
Trojcy", poeta-romantyk (pisat po ukrainisku i polsku), historyk, etnograf, folklorysta, ttumacz,

13 Relacja z tego przedsiewziecia znajduje sie w katalogu Raport 2015, wystawa srodowiska akademickiego
Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Cieslikowska J. Skrzypczyk K., Adaszewska
K., Majewska A., Chilinska D, Wydawnictwo UMK, Torun 2016, s. 112-113.

14 Wiecej w Katalogu Look East, kurator Aleksandra Sojak-Borodo, Wydawnictwo UMK, Torur 2017.
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Cykl Czota Awangardy 2020,
technika malarstwo ziemig, 50x50 cm
(fot. B. Kaczorowska)



kustosz biblioteki Ossolineum. Kazimierz Malewicz urodzony w Kijowie, malarz, pedagog,
filozof, teoretyk sztuki, polskiego pochodzenia czy narodowosci. Czotowy artysta awangardy,
tworca suprematyzmu. Bruno Schulz urodzony w Drohobyczu, polski prozaik Zzydowskiego
pochodzenia, grafik, malarz, rysownik i krytyk literacki. Sonia Delaunay urodzona w Hradyzku,
pochodzenia Zzydowskiego, malarka i projektantka kostiumow, przedstawicielka orfizmu.
Debora Vogel urodzona w Bursztynie, zydowska dwujezyczna pisarka, filozofka, krytyczka
literacka i krytyczka sztuki, piszgca po polsku i w jidysz. Marija Rewakowycz, urodzona

w Lidzbarku Warmirskim — literaturoznawczyni, pracujgca nad literaturg stowiariskg,
ttumaczka®>. Tworzywem malarskim byta wymieszana ziemia z Polski (miejsca zamieszkania
autorki) oraz Ukrainy (zebrana przez partneréw z Charkowa). Prace zostaty zaprezentowane
w regularnym, kwadratowym uktadzie. Fragmenty portretéw zostaty przemieszczone
wzgledem siebie, tak aby powstata mozaika ludzkich twarzy. Dolny, prawy rég uktadu prac
pozostat pusty, sugerujgc niedokoriczenie, mozliwe rozwiniecie kolekciji.

Opartg na podobnej idei kolekcje portretéw stworzytam dla innej wystawy 3—2-1-6 //
Wystawa artystow toruriskich w Getyndze, tym razem odbywajgcej sie w Niemczech.
Korzystnym, dopetniajgcym z pewnego punktu widzenia, byto przygotowanie w krétkim
czasie dwdch portretéw zbiorowych, odpowiednio dla odbiorcow za wschodnig i zachodnig
granicg Polski. Na cykl z Ziemi Polskiej do Getyngi sktada sie 16 czesci bedgcych
rozseparowanymi portretami naukowczyn, naukowcow i artystow zwigzanych z Getynga

i z Polska. Getynga stynie z osiggnieé¢ naukowych i licznych laureatéw nagrody Nobla. Wielu
znakomitych tworcéw i twérczyn pochodzacych réwniez z Polski byto zwigzanych z tym
osrodkiem. Moim zamiarem byto przypomnienie tych powigzan. Wybranymi postaciami byli:
Zofia Kowalewska, matematyczka, pierwsza kobieta, Polka, ktéra otrzymata doktorat -
wtasnie w Getyndze; Stefan Banach, matematyk szkoty lwowskiej, studiowat w Getyndze;
Leon Chwistek réwniez na polu matematyki zwigzany z Getyngg i Lwowem, znany

z awangardowej dziatalnosci artystycznej; Piotr Michatowski, malarz, cze$¢ zawodowego
zycia spedzit w Getyndze, pozaartystycznie wielbiciel matematyki. Cykl jest pogrupowany
w trzy zbiory wyrazone liczbami 3,5,8 (tyle kompozycji malarskich wchodzi w sktad
konkretnego cyklu). Sg to kolejne liczby z ciggu Fibonacciego, ztotej proporcji. Uktad ten
nawigzuje do tytutu wystawy, jak i naukowej, matematycznej historii Getyngi oraz
prezentowanych postaci. Prace sg wykonane technikg malarstwo ziemig. Tworzywo ma tu
ogromne znaczenie, zarowno materialnie jak i metaforycznie. Uzyta ziemia pochodzi

z roznych miejsc Polski i Niemiec. Wymieszane wizerunki majg tworzy¢ napiecie pomiedzy
przedstawieniowoscig a abstrakcja.

Portret zbiorowy byt tez prezentowany na wystawie w Amsterdamie. Czofa Awangardy to
fragmenty portretéw, gérne ich czesci, w sensie dostownym sportretowane ludzkie czofa.
Jest to zarazem gra znaczeniem stéw, z francuskiego avant garde znaczy straz przednia,
wedtug stownika PWN: oddziat Zotnierzy ubezpieczajgcy od przodu maszerujgcq kolumne —
czoto kolumny, jak réwniez grupa osob, ktorych tworczosc lub dziatalnos¢ w jakiejs dziedzinie
jest nowatorska i niekonwencjonalna oraz trzecie znaczenie: 0gdét zréznicowanych tendencji
w sztuce XX w., odznaczajgcych sie radykalnym nowatorstwem. w takim razie bohaterami
portretéw staty sie osoby wazne dla awangardy w sztuce (tzw. Pierwszej Awangardy)

5 Ibidem, s. 24.
16 postep do internetowej wersji: https://sjp.pwn.pl
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Marsz 100 FLAG, Warszawa 24 listopada 2018 roku
(fot. R. Zwirek)
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niderlandzkiej i polskiej. Takimi byli niewatpliwie Piet Mondrian i Theo van Doesburg. Do
sztuki polskiej, idee De Stijl trafity, miedzy innymi, dzieki Wtadystawowi Strzeminskiemu. Sala
Neoplastyczna jego autorstwa (mieszczgca sie w budynku Muzeum Sztuki w todzi)
realizowata w praktyce zasady neoplastycyzmu i byta miejscem ekspozycji prac
awangardowych artystow. Za sprawg grupy a.r. (ktorej cztonkami byli miedzy innymi
Wiadystaw Strzeminski i Katarzyna Kobro) powstata w 1931 r Miedzynarodowa Kolekcja
Sztuki Nowoczesnej, w sktad ktdrej wchodzity obrazy Pieta Mondriana, Theo van Doesburga,
Soni Delaunay, Leona Chwistka. Artysci ci prowadzili miedzy sobg zZywg korespondencje,
wymieniali idee, inspirowali nawzajem swojg twdérczos¢. Do grupy tej dotgczytam Debore
Vogel — znawczynie, krytyczke awangardy, za jej sprawg do grona dotgczyli Bruno Szulc

i Kazimierz Malewicz. Dodatkowo, ze wzgleddw osobistych, wtgczytam do tej kolekcji portret
Krystyna Zielinskiego, mojego mentora, ucznia Wtadystawa Strzeminskiego (wedle wtasnych
stéw). Portrety zostaty pokazane w uktadzie szeregowym. Taki wybér byt zdeterminowany
warunkami galerii Poolse Bibliothek — dtugie Sciany i niski sufit w pomieszczeniach
wystawienniczych powodowaty, ze lepiej eksponowaty sie prace w jednym, horyzontalnym
rzedzie.

W 2018 roku stworzytam jeszcze inng kolekcje portretéw pt. Flaga z ziemi matecznej. Tym
razem podfozem byto ptétno o wymiarach 1,5 x 1,5 m, a ostateczny obiekt miat forme flagi
marszowej. Byta to realizacja dedykowana akcji performatywnej 100 flag na 100-lecie praw
wyborczych kobiet'”, oddolnemu przedsiewzieciu kolektywu artystycznego, zawigzanego
specjalnie na te okazje. Praca powstata podczas warsztatéw w Muzeum Sztuki w todzi, kiedy
to artystki i artysci wspolnie lub w obecnosci innych przygotowywali flagi i transparenty na
marsz. Marsz 100 FLAG odbyt sie 24 listopada 2018 roku. Uczestniczytam w tym
przedsiewzieciu, dzwigajac nie tylko mdj obiekt ale réwniez transparenty innych autorek

i autoréw. Moja praca stata sie elementem sktadowym wielu kolejnych wydarzen projektu
100 flag na 100-lecie praw wyborczych kobiet. Miedzy innymi byta eksponowana na
wystawach w Biurze Wystaw Artystycznych w Warszawie, w Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie, wroctawskiej galerii Awangarda i w Centralnym Muzeum Witdkiennictwa.

W Fladze z ziemi matecznej rozwinetam idee zapoczatkowang w cyklu Macierz z 2015 roku.
Tu réwniez zostaty sportretowane oblicza bliskich mi kobiet. Kluczem doboru byta,
postulowana w zatozeniach akcji, niepodlegtos¢. Chciatam zawrze¢ osobisty katalog
bohaterek mijajgcego stulecia, znalazty sie wobec tego twarze moich biologicznych
prababek, babek, matki i cérek oraz tych w sensie metaforycznym, autorytetéw na drodze
emancypacji spotecznej i indywidualnej. Do namalowania uzytam wymieszanej ziemi z miejsc
urodzenia oraz zamieszkania — w tytule nazwanej ziemig mateczna.

Cykl z Ziemi Szczekocinskiej do Izraela z 2018 roku byt dla mnie pracg szczegdlng. Byt, na
tamtym etapie, podsumowaniem wieloletniej pracy z tematem przywracania pamieci

o bytych mieszkancach Szczekocin, historii i tozsamosci tego miasta. Zostat zaprezentowany
jako czes¢ wystawy indywidualnej Barbara Kaczorowska. Identity-Earth-Coincidence,

w Petach Tikva Cultural Hall w Izraelu. Wyjazd odbyt sie na zaproszenie partnera -
Organizacje Zydéw Szczekociniskich w Izraelu, przy aktywnym zaangazowaniu szczekociriskich

1 Wiecej o tej akcji mozna przeczyta¢ w Magazynie Szum https://magazynszum.pl/100-flag-na-100-lecie-praw-
wyborczych-polek-w-centralnym-muzeum-wlokiennictwa-w-lodzi/ na fb wydarzenia:

https://www.facebook.com/100flagkobiet/
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Fragment cyklu Z Ziemi Szczekocinskiej do Izraela; 2018; technika
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(fot. B. Kaczorowska)



animatorow, a sfinansowany zostat ze sSrodkéw statutowych Zaktadu Edukacji Artystycznej
UMK w Toruniu. Warto tu doda¢ ogromng goscinnosc strony Izraelskiej, przekraczajaca
formalne ramy przedsiewziecia.

Od 2011 roku bratam udziat w réznych projektach dotyczgcych historii Szczekocin.
Wielokrotnie i w roznych kontekstach mierzytam sie z biografiami bytych mieszkarnicow
pochodzenia zydowskiego'®. Zawsze unikatam dostownosci, prostej mimetycznosci czy
bezposrednich holokaustowych relacji, wierzac, ze niedopowiedzenie, metafora i praca
wyobrazni dziatajg w sposob bardziej wyrafinowany, silniejszy i niosg potencjat zmiany.
Jednak tym razem siegnefam po strategie portretu i bedgce jej wynikiem przywotanie
konkretnych wizerunkdw i osobistych, tragicznych historii. Wazny tez byt kontekst samej
wystawy, otwarcie i wernisaz przypadaty w narodowe swieto Izraela, Jom Ha-Szoa — Dzien
Pamieci Holokaustu. Z tekstu przewodniego o wystawie: Wystawa Barbara Kaczorowska.
Identity-Earth-Coincidence, zostaje pokazana w bardzo szczegdlnym dniu — Dniu Holokaustu,
w bardzo szczegdlnym miejscu - na Ziemi Izraela. Zachodzi koincydencja, spotkanie Ziemi
Szczekocinskiej z Ziemiq Izraela. Ziemia Szczekociniska jest metaforg pieknych, dobrych, ale
tez traumatycznych, bolesnych doswiadczen jej mieszkaricow. Jest tez podstawowym
tworzywem, z ktérego Barbara Kaczorowska wykonata prace artystyczne®®.
Zaprezentowanych zostato 40 prac, bedgcych rozseparowanymi portretami konkretnych,
przywotanych z imienia i nazwiska oséb, zaréwno tych, ktére ocalaty z Holokaustu, jak i tych,
ktore podczas niego zginety. Wszystkie one byty zwigzane ze Szczekocinami, miejscem
urodzenia, pochodzenia rodziny, zamieszkania lub pracy. Informacje o nich i materiat
ilustracyjny, pozwalajgcy wykona¢ mi portrety,czerpatam z publikacji Pinkes Szczekocin.
Ksiega Pamieci Szczekocin (Zycie i zagtada zydowskiego miasteczka)?°. Publikacja ta wpisuje
sie w powojennag tradycje spisywania takich ksigg pamieci (czesto w jidysz), zbiorowym
wysitkiem, przez ocalatych. Byta dla mnie nieoceniong pomocg w przywotywaniu faktéw,
snuciu historii i nieprzebranym archiwum wizualnym. Wsréd sportretowanych oséb sg
miedzy innymi: Cela Szwarzbaum - ocalona, zdgzytam poznac jg osobiscie i jej niezwyktg
opowiesc¢ o ucieczce przed nazistami autobusem petnym szczekocinskich Zydéw, z nig - mata
dziewczynkg w $rodku??; Jadzia Cukerman, w mojej pamieci niewysoka, ciepfa i energiczna
osoba, ocalona jako dziecko, wiele zrobita dla podtrzymania wiezi ze wspodtczesnymi
Szczekocinami, pomimo ambiwalentnych uczu¢; Izyk Mendel Bornstein, w skutek
niewiarygodnych zbiegdw okolicznosci i dzieki ogromnej sile woli zdotat wielokrotnie ocali¢
swoje, nastoletnie wowczas zycie??; Alter Kanat, dziatacz spoteczny, cztonek Dozoru, obozu

18 Wiecej o tych projektach mozna przeczytaé w Yossi Bornstein, Agnieszka Piskiewicz, Mirostaw Skrzypczyk,
Anna Wieczorek (red.) 2017, Szczekociriski Festiwal Kultury Zydowskiej ,, Yahad-Razem”. 10 lat, Szczekociny, (s.
103-130).

19 Tekst pochodzi z materiatéw promocyjnych wystawy, m.in. ulotki nNI¥? [N2TH OI' NIPN NNQ NIANN 72002
n"vwn |I'¥? NINnun 2018 n12a71, Petach Tikva Cultural Hall.

20 szwaijcer Isroel (Ben-Awrom) (red.) (2010), Pinkes Szczekocin. Ksiega Pamieci Szczekocin (Zycie i zagtada
Zydowskiego miasteczka), Wydawnictwo Ziomkostwa Szczekocinian w Izraelu, Tel Awiw 1959; wydanie polskie:
red. wyd. pol. Mirostaw Skrzypczyk, Marek Tuszewicki, Anna Wieczorek, przet. z jidysz i hebrajskiego Marek
Tuszewicki, Szczekociny 2010.

2! |bidem, s. 11-13

22 Bjografia lzyka Mendla Bernsteina byta inspiracjg wielu innych projektéw i akcji artystycznych. Wiedze o nim
czerpatam z publikacji Bornstein I.M., Piskiewicz A. (2011) B-94. Sita ocalatego, opowies¢ prawdziwa,

Wydawnictwo Szczekociny.
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religijnego, zgingt wraz z zong i pieciorgiem dzieci, Awrum Miodowa, z licznej rodziny
Miodowych, jego zona i dwoje dzieci podzielili tragiczny los, tak jak i inni: Hilel Grajpnel -
przedstawiciel syjonistycznego Kahahtu, Cyna Szwarcbojm, cérka Majera Szwrcbojma,
Jochawed Sobczewska — ukrywata sie w Czestochowie, wydat jg chtop, zostata zastrzelona we
wsi Stupia.

Tworzywem, z ktérego zostaty wykonane prace, byta ziemia pochodzaca ze Szczekocin, miato
to konsekwencje w tytule z Ziemi Szczekocinskiej do Izraela. Wymieszane podobizny
dawnych mieszkancow tworzyty wieloelementowy kolaz, w zamysle bedac przedstawieniem
wybiegajgcym poza proste wyliczenie jego sktadowych, raczej stajac sie archiwum
portretowym — ludzkich tozsamosci wszystkich jego utraconych mieszkancow. Uniwersalizujg
pojedyncze doswiadczenia. Kolekcja tych prac spotkata sie z silnym odbiorem publicznosci.
Na wystawe, z roznych zakgtkdw lzraela, zechcieli przyby¢ cztonkowie kilku rodzin
portretowanych oséb. Ogromne znaczenie miato dla mnie spotkanie sie z nimi, wobec tych
dziet. Bytam bardzo ciekawa ich reakcji, zawdzieczam tez im wiele nowych opowiesci

o przezyciach ich bliskich.

Petach Tikva, miejsce wystawy réwniez nie byto przypadkowe. Jest to miejscowosc
przylegajgca do stotecznego Tel Awiwu, czeste miejsce osiedlania sie przybytych z Polski,
bardzo scisle zwigzana z biografig jednego z portretowanych ocalatych Izyka Mendla
Bornsteina. Jego relacje?? wielokrotnie byty inspiracjg dla szczekociriskich akcji artystycznych,
nie do przecenienia jest tez wspotpraca z jego rodzing podtrzymujgcg pamiec nie tylko

o swoim przodku, ale réwniez o innych szczekociniskich ocalatych.

Szczekociny to niewielka miejscowos¢ w potudniowo-centralnej Polsce. Przedwojenny Sztetl
z traumatyczna historig Il wojny swiatowej i trudng pamiecig powojenna. To rowniez historia
mierzenia sie z tymi historiami. Jest tez opowiescig o ,razem” - ,Yahad-Toegether-Razem”?*
tych, ktorzy zyli tam wczesniej i tych, ktorzy zyjg tam teraz. Dziatania artystyczne sg tylko
jednym z licznych sposobdw, jak tak szeroko rozumiana spotecznos¢ prébuje poradzié sobie
z przesztoscig, terazniejszoscig i przysztoscig. Sztuka w tej sytuacji jest tylko nosnikiem,
medium poszukiwania relacji spotecznych.

Z materiatéw do wystawy: Koincydencja to wspdétwystepowanie, zbieznosc czesto
przypadkowych zdarzen, rzeczy, osob. Tozsamosc to niezwykle ztoZzone pojecie, aspekt
ludzkiej osobowosci, ktory jednoczesnie, bez naszego udziatu jest nam dany, jak i pracowicie
przez nas konstruowany. Ziemia to w jezyku polskim jednoczesnie Planeta jak i gleba. Ziemia-
grunt, ktory w danej chwili mamy pod nogami, to czesto efekt naszego wyboru, ale rdwnie
czesto unikatowy zbior zdarzen z przesztosci, ktory powoduje, ze znalezlismy sie tu i teraz.
Wieloaspektowym spotkaniem z tworzywem — ziemig, oraz z dotyczacg mnie osobiscie
historig, byta wystawa poczatku z 2020 roku De terra. Barbara Kaczorowska w Galerii
Batuckiej, wchodzacej w sktad Miejskich Galerii Sztuki w todzi. Byta zestawiona z druga
wystawa Sub Rosa. Beata Marcinkowska, stanowigc nawzajem dla siebie duet,
dopowiedzenie. Stowami kuratorki Dominiki Pawetczyk ,De Terra. Sub Rosa” jest spotkaniem
w przestrzeni galeryjnej sztuki dwdch artystek, ktore z roznych perspektyw pragnq odniesc sie
do miejsca, jakie zajmuje w obecnej rzeczywistosci kobieta. Mimo uzywania odmiennych
technik (tych zgodnych z naturq i tych wynikajgcych z wytwdrstwa cztowieka) oraz

2 |bidem.
24 Nawigzywata do tego nazwa Festiwalu Kultury Zydowskiej w Szczekocinach.
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Ziemia i Kobiety z Zuli, 2019, technika malarstwo ziemig
(fot. B. Kaczorowska, M. Kaczorowska)



akcentowania roznych cech poznania (jawnosc, oczywistosc, a z drugiej strony to, co ukryte

i intymne) tworzq opowiesc o przestrzeni, w ktdrej zyje kobieta, o jej ciele, osobowosci

i emocjach” ?°. De terra — wej$ciowa, jasna czes$é przestrzeni wystawienniczej zawierata
prace, ktérych idea, a zarazem materia, z ktdrej zostaty stworzone, to wtasnie ziemia, gleba.
Znalazty sie tutaj cykle z 2019 roku Ziemia i Kobiety z Zuli oraz Ziemia z ulicy, instalacja in situ
Ziemia w niebie z 2020 oraz trzy Baedekery z wczesniejszych okreséw twdrczosci - jako
dopetnienie. Idea, ktdra taczy prace, to historia wymazywania konkretnej kobiecej biografii
niewygodnej, niegodnej, a zarazem niewiele znaczgcej - artystyczna strategia przywracania
pamieci o niej. Kobieca biografia, herstoria, o ktérg chodzi — Zuli Pacanowskiej, zwigzana jest
z tédzkimi Batutami. Od zawsze byta to dzielnica biedna, o nieciekawej renomie, przed druga
wojng Swiatowg zamieszkata przez ludnos¢ zydowska, w jej trakcie napietnowana gettowa
przesztoscig; po wojnie, tédzki synonim nedzy i przestepczosci. Jedna z ulic - ta przy ktérej
mieszkam, do 2017 roku nosita nazwe Zuli Pacanowskiej. Niewiele tddzkich miejsc ma
kobiece patronki. Wydaje sie, ze trzeba duzo ztej woli, aby dopatrzed sie w biografii Zuli
Pacanowskiej, a wiasciwie Racheli Rozy Pacanowskiej-Krengel?®, czego$ niepozytywnego.
Dziataczka spoteczna, harcerka, aktorka, podczas okupacji niemieckiej pracowata

w gettowym szpitalu jako sanitariuszka. Wedle relacji Swiadkow, wraz ze swoimi pacjentami,
nie chcac ich opuszczaé, dobrowolnie wsiadfa do transportu do obozu zagtady w Chetmnie
nad Nerem, gdzie zostata wraz ze wszystkimi zamordowana. Niestety ustawa
dekomunizacyjna kazata widzie¢ w niej jedynie komunistke niegodng nazwy ulicy. w 2016
zawigzat sie nieformalny ruch, prébujgcy podwazy¢ propozycje zmian patronow.

W przypadku Zuli Pacanowskiej nie udato sie decyzji odwrdci¢. W 2019, wtasnie z myslg o tej
historii, poszukiwatam bohaterek portretéw do cyklu Ziemia i Kobiety z Zuli. Sportretowane
zostaty obok samej Zuli Pacanowskiej kobiety mieszkajgce, pracujace, pochodzace z tej ulicy -
z przesztosci, jak i zyjace aktualnie. Wsréd nich znalazty sie osoby o réznej profesji i w réznym
wieku: fryzjerka, nauczycielka, uczennica, profesorka wyzszej uczelni, emerytka. Réwniez

w réznych kobiecych rolach: cérki, wnuczki, matki i babci. Tworzywo, rzecz jasna, pochodzito
z podfoza ulicy. Przez kilka poprzedzajgcych wystawe miesiecy dokonywatam odkrywek gleby
na poboczu. Do wykonania wizerunkéw wykorzystatam zmieszang ziemie, z przewagg jej
frakcji powierzchniowej. W innych pracach Ziemia z ulicy natomiast uzytam wszystkich
frakcji, o réznej kolorystyce i ziarnistosSci. Powstat cykl 5 obrazéow w ukfadzie horyzontalnym.
Zgeometryzowane ksztatty odzwierciedlajg rzut z géry przebiegu traktu, taki jaki widaé na
mapie. W odpowiednich fragmentach zostaty umieszczone ziemie zgodnie z miejscem ich
pobrania, mozna powiedziec, ze powstat zapis materii, a zarazem z materii, tego
konkretnego miejsca rzeczywistosci. Dla dopetnienia kontekstu sytuacji wystawienniczej De
Terra, waznym byto zorientowanie prac wobec kierunkdw $wiata. Cykl zawist na Scianie
wschodniej galerii, 100 metréw za nig - réwnolegle do budynku przebiegata rzeczywista
ulica. Sposdb wyeksponowania byt tez znaczacy dla towarzyszacej instalacji in situ Ziemia

w niebie. W tej realizacji przedstawieniowo$é, a nawet elementy formy plastycznej zostaty
pominiete albo podporzadkowane gtdwnej wartosci poddawanej percepcji odbiorcy -
tworzywa, ziemi. Doszto do odwrdcenia porzgdkdw: materialnych i symbolicznych. Podtoze,
gleba, ktdra zazwyczaj znajduje sie pod stopami, w potozeniu, ktére nawet w jezyku
okreslane jest mianem ,,na ziemi” znalazfa sie nad gtowami, pod sufitem. Ziemia, ktorej

25 7 tekstu krytycznego Pawetczyk D. (2020) Barbara Kaczorowska. De terra — nietatwe relacje z miejscem [w:]
Katalogu do wystawy De Terra. Barbara Kaczorowska. Sub Rosa. Beata Marcinkowska, Galeria Batucka, Miejska
Galeria Sztuki w todzi.

26 Informacje o Zuli Pacanowskiej mozna znalezé na stronie http://miastol.pl/zula-bojowniczka/.
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Fragment cyklu Why White On White?, 2015, technika: tektura,
farba luminescencyjna
(fot. M. Mancuso)



przypisuje sie znaczenia?’ niesakralne, ludzkie, cielesne, realne i praktyczne znalazta sie

w strefie symbolicznie przynaleznej niebu, odpowiadajgcej temu co duchowe, Swiete,
metafizyczne lub marzycielskie i fikcyjne, bedgce tym samym przeciwieristwem tego co
ziemskie. Rekwizytem, ktory pozwalat odwracac te porzadki byto lustro, oznaczajgce wiedze,
introspekcje, teze i antyteze?®. Zarazem lustro, umieszczone na niewielkim postumencie

u stép zwiedzajgcych, prowokowato do zaglgdania, poszukiwania ukrytego wizerunku,

a zarazem powodu i znaczenia takiego zainstalowania.

Relacje z Ziemia. Relacje z estetyka

Ziemia nie jest neutralnym tworzywem. Ziemia, gleba zawsze jest skads. Posiada historie

w sensie geologicznym, jej sktad to zapis przemian skorupy ziemskiej na przestrzeni czasu
liczonego w setkach tysiecy lat ( a moze i wiecej). Nieliczne s3 miejsca na swiecie, gdzie gleba
nie bytaby przetworzona przez aktywnosc¢ cztowieka. Stanowi wiec rowniez informacje

o ludzkich dziejach, mozliwych do badania w gatunkowej, jak i osobniczej skali. Czescia
ludzkiej tozsamosci jest miejsce pochodzenia, indywidualna i unikatowa historia wywodzenia
sie z konkretnych obszaréw. Metaforycznie méwi sie o wtasnym miejscu na ziemi, ziemi,

z ktorej sie pochodzi, przywigzaniu do ziemi. To witasnie miejsce pochodzenia determinuje
bycie elementem ludzkich wspdlnot od rodziny, lokalnych grup spotecznych, do naroddw,
mniejszosci i wiekszosci ponadnarodowych. Zdarza sie, ze w tytutach prac pisze Ziemia

z wielkiej litery. Wyrazam w ten sposdb szacunek dla niej jako planety, matczyzyny
wszystkich ludzi, jak réwniez do najmniejszego jej skrawka, istotnego dla kogo$ konkretnie.
Ziemia ze wzgledu na okreslone pochodzenie posiada unikatowy sktad i jedyne w swoim
rodzaju cechy: kolor od zawartych mineratéw i materii organicznej, ziarnistos$é i lepkos$é
wynikajgcg z procesow glebotwdrczych. Cechy te mozna przypisaé, oczywiscie, wybranym
elementom formy plastycznej i podda¢ wartosciowaniu estetycznemu. Jest to praktyka,
ktérej ja sama unikam. Nie moge zapobiec temu, aby i takie interpretacje pojawiaty sie

u odbiorcéw. Wybieram materiat, bo jest z konkretnego miejsca, uzywam, bo tylko taki ma
sens w moich pracach — wartosciowalny efekt estetyczny jest wtérny wobec tych wybordw.

Relacje z forma

W omawianych realizacjach tworzywo nie podlega ocenie estetycznej, to same prace majg
przemyslang forme plastyczng. Bardzo czesto porzadkujg jg uktady geometryczne, regularnie
rozmieszczone ciggi kwadratow, prostokatdw na ptaszczyinie, a w przestrzeni kul czy
prostopadtosciennych obiektdw. Podtoza, ptaszczyzny portretéw zbiorowych, karty ksigzek-
obiektow majg kwadratowy format. Poza odniesieniami do matematyki dotyczacymi idei
niektorych dziet opisywanych wyzej, ma to uzasadnienie w mojej biografii malarskiej.

Jedng z czesci dyplomu magisterskiego realizowatam w pracowni malarstwa prof. dra hab.
Krystyna Zielinskiego. Profesor, oprdcz tego, ze byt progresywnym, praktykujgcym malarzem,
cenit jako teoretyk rzetelng analize i Swiadomy, odpowiedzialny wyboér elementow formy

w konstruowaniu obrazéw. Okredlat sie uczniem Wtadystawa Strzeminskiego (studiowat,
kiedy Strzeminski jeszcze wyktadat w Panstwowej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi)

27 0dwotuje sie do znaczenia symboli w opracowaniu Kopalifiski W., Stownik symboli, Wydawnictwo Wiedza

Powszechna, Warszawa 1990, s. 494-495.
25 ' A

28 lbidem, s. 206-207.



From the Italian land to Poland, 2015, obiekt, technika: papier,
metal, ziemia polska (ziemia tddzka) z domieszkg ziemi wtoskiej
(ziemia Potudniowego Tyrolu)

(fot. B. Kaczorowska)



i stosowat w pracy dydaktycznej teorie dotyczgce Swiadomosci widzenia ptyngce wprost

z rozpraw tego autora. Mozna wiec powiedzieé, ze dzieki niemu, wiele we mnie ze
Strzeminskiego. Swiadomie wybieram, preferuje kwadrat jako ptaszczyzne obrazu, jest to
ksztatt, rwnouprawniajacy, uprzednio nie determinujgcy zadnego uktadu elementéw w jego
obrebie. Portrety zbiorowe, wykonane na kwadratowych podfozach, mimo ze z istoty swojej
przedstawiajace, tak aranzuje, aby dawaty wrazenie abstrakcji, dodatkowo nie jest
uprzywilejowana zadna pojedyncza kompozycja. Na pewnym poziomie realizuje to mys|
Strzeminskiego: Budujgc jednak obraz wedtug zasad budowy organicznej, musimy dqzy¢ nie
do podziatu obrazu, nie do powiekszania napiec formy w jego poszczegdlnych czesciach, lecz
do zbiorowej jednolitosci catego obrazu®®-Po raz pierwszy ten zabieg zastosowatam w cyklu
Why White On White?, w skfad ktérego wchodzito 40 prac wykonanych farbg
luminescencyjng, co dodatkowo jeszcze nawigzywato do innej idei Strzeminskiego —
powidokdw. Jest to jedyna praca wigczona w habilitacyjny zestaw De Terra. Relacje z ziemig,
ktéra nie jest wykonana z ziemi. Jest jednak etapem dojscia, eksperymentem, ktéry miat
bezposredni wptyw na to jak bedg konstruowane cykle portretéw. w trakcie akgcji
artystycznej w murach Accademia di Belle Arti w Palermo uczestniczacy prébowali uktadaé
portrety niczym puzzle, odnajdujgc ich zdaniem (zbiorowym i wynegocjowanym) wtasciwg
kompozycje, za kazdym razem oddajgc uspdjnienie i ujednolicenie wewnetrzne. Tym samym
intuicyjnie i w praktyce realizujgc zatozenia teorii unizmu.

Obserwacja tego procesu doprowadzita mnie do kolejnych realizacji, o ktdrych pisatam
wyzej. Odniesienia do unizmu sg wiec jak najbardziej prawomocne i intencjonalnie
zaplanowane.

Relacja patosu i (ukrytego) humoru

Obserwuje, ze wiekszos¢ moich realizacji wywotuje silne reakcje u odbiorcéw, zas same
dzieta, mimo ze nie s3 monumentalne, co najmniej ocierajg sie o patetycznosé. Zdrowy
dystans kaze mi co jakis czas wples¢ realizacje o mniejszym fadunku emocjonalnym lub
umiescié¢ wsrdd prac takie, ktore obnizajg ich patos. Wahatam sie, czy zwracaé na to uwage
w opisie osiggniec, ale mysle, ze obraz mojej twoérczosci bez tego bytby niepetny.

Czasem sg to detale — zamieszczenie jako karty tytutowej w Baedekerze z Polesia obrazu,
pieczotowicie wyspanego przez uczestnika, z nazwa ulubionego (a zarazem jedynie
akceptowanego na tédzkim Polesiu) zespotu pitki noznej.

Zdarzajg sie wieksze realizacje. W 2015 roku zostatam zaproszona do cyklu wystaw The Eagle
Has Landed: Apollo 11 — 45 Years Later wokot szeroko rozumianej ludzkiej obecnosci

w kosmosie. Zaproponowatam wtedy kuliste obiekty Swiecace, wykonane z ziemi, ideg
nawigzujgce do wyscigu w zdobywaniu i kolonizacji kosmosu wzorem panstw narodowych.
Tytuty dziet From the Italian land to Poland i The Earth from Poland, nawigzujg do tekstu
polskiego hymnu, ktdéry wszak jest wojskowym marszem nawotujgcym do odzyskiwania ziem.
Zastosowane tworzywo jest odpowiednio ziemig Wtoskg i Polska.

Innym przyktadem jest cykl Mazurki z Polskiej Ziemi, prezentowany na wystawie
indywidualnej: Artistic Books. Painting Made of Soil. Barbara Kaczorowska w Poolse
Bibliotheek, w Amsterdamie. Byt tam pokazywany obok cyklu Czofa Awangardy

2 Strzeminski Wiadystaw, wybdr Sztabinski Grzegorz, Wybdr pism estetycznych, wydawnictwo Universitas,

Krakéw 2006, s. 41.
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Mazurek, 2020, technika: malarstwo ziemig, 50x50 cm
(fot. B. Kaczorowska)



(opisywanego wyzej). Wydawato mi sie, ze widzowie tej wystawy potrzebujg utatwienia w jej
odbiorze. Aby docenili zaséb ideowy gtéwnego cyklu, powinni zosta¢ zacheceni czyms$
rozpoznawalnym, w zamysle dos¢ prostym w obrazowaniu. Poniewaz wystawa miata
rozpoczac¢ sie na krétko przed swietami Wielkanocnymi 2020, postanowitam zrobié zart —
tytutujgc prace nazwa wielkanocnego ciasta. Jednoczesnie jest to nazwa gatunku ptakéw,
Mazurkow, popularnych w Polsce, obecnie przezywajgcych dramatyczny spadek populacji
(chod jest to sprawa dyskusyjna).

Zamyst moéj zostat doceniony przez odbiorcéw, Mazurki i ich los staty sie wehikutem dla
spraw awangardy i sytuacji artystek i artystow. Dodatkowo otwarcie wystawy miato
nietypowy, a z aktualnej praktyki, popularny przebieg. Odbywato sie w ostatnim dniu przed
zamknieciem granic przed pandemia. Skrdcitam pobyt w Amsterdamie i wernisaz robitam
taczac sie online z publicznoscig z parkingu w drodze do Polski. Nomadyczny los
awangardowych twérczyn i twércéw, tym bardziej byt mozliwy do odczytania w nowe;j,
niewesotej perspektywie.

De terra. Relacje do Landartu i sztuki ekologicznej.

Tworzywo, z ktorym pracuje, jest argumentem, aby sytuowa¢ mojg twdorczos¢ w obszarze
landartu. Wydaje mi sie to jednak powierzchownym oglagdem i nie chodzi mi o przesuniecie
w czasie moich prac wobec klasycznych dziet tego nurtu. Nie jest celem mojej twdrczosci
zmienianie krajobrazu, nawet jesli w niektérych realizacjach na chwile tak sie dzieje.
Ingerencja ta jest nietrwata, ziemia zas jest no$nikiem pracy z cztowiekiem, odbiorcg, a nie

z krajobrazem. Jesli miatabym poszukiwac odniesien i inspiracji w tym nurcie sztuki to blisko
mi do strategii, z ktérymi pracuje Richard Long3°. Zwtaszcza chodzi o prace malarskie
wykonane materiatem- mutem rzecznym pochodzgcym z rzeki Avon. Przy wszystkich
réznicach warsztatowych i ideowych (oraz zachowujac proporcje — wszak Richard Long to
nestor, niezaprzeczalny autorytet tego nurtu) podobnie rozumiem istote tworzywa, jego
szczegblng ceche — pochodzenie. Doceniam tez chwilowos¢ i efemerycznosc realizacji, ktore
pozostajg w naturze, akceptuje ich dgzenie do zniszczenia, destrukcje nie do unikniecia,
rozproszenie, dyspersje. Podobnie jak u Longa odrzucam monumentalnos¢ i trwatos¢ dzieta.
Z innego punktu widzenia uzycie materiatu naturalnego jest argumentem, by widzie¢ we
mnie artystke sztuki ekologicznej. Oczywiscie, wykazuje dbatos¢, by uzywana przeze mnie
ziemia byta autentyczna, nie stosuje domieszek zadnego rodzaju, aby polepszy¢ jej wizualne
wartosci. Sposdb pobierania gleb odbywa sie z troskg o miejsce, w ktérym to sie dzieje. Jest
mozliwie najmniej ingerujacy, z uwagg na inne ozywione i nieozywione elementy natury oraz
ludzkie wytwory. Dostrzegam jednak utopijnosé w poszukiwaniu ,,czystosci ekologicznej”.
Nie da sig, i ja rédwniez nie jestem w stanie tak wytwarzac dziet, aby unikngé negatywnego
wptywu na rownowage ekologiczng planety. Podtoze, na ktérym czesto maluje (folie pcv),
powstato w wyniku wysoce stechnicyzowanej procedury. Realizacje i wystawy odbywajg sie
w réznych lokalizacjach, odlegtych od mojego miejsca zamieszkania, dotarcie tam generuje
$lad weglowy. Moje prace stanowig raczej refleksje nad aspektem antropocenu, jakim jest
przetworzenie przez cztowieka srodowiska naturalnego, w tym przypadku jego waznego
elementu, jakim jest gleba. Pokazanie pewnego paradoksu, praca z naturalnym tworzywem —
ziemig to w istocie praca z ludzka jej kolonizacjg, historiami spoteczenstw i pojedynczych

30 w pracach Richard Long uzywa mutu rzecznego. Wiecej na stronie autora http://www.richardlong.org.
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detal, Mazurek, 2020, technika: malarstwo ziemig, 50x50 cm
fot. B. Kaczorowska)



biografii. W tym duchu bratam udziat w projekcie, ktory w swej nazwie miat ekologie —
Ekologie miejskie. Termin ten byt rozumiany w szerszym kontekscie, z materiatéw
informacyjnych projektu: ,Ekologie miejskie" bada srodowisko, w jakim funkcjonuje
wspodfczesna instytucja kultury z perspektywy uwarunkowan konkretnego miasta — todzi.
"Ekologie miejskie" sqg wyrazem samoswiadomosci instytucji realizujgcej sie poprzez ciggte
aktualizowanie idei lezgcych u jej podstaw, czyli awangardowej koncepcji sztuki jako
laboratorium, w ktdrym testuje sie alternatywne sposoby funkcjonowania w swiecie.
Funkcjonujq wiec jako prototypy rozwiqzan przestrzennych i spotecznych, ktore zwracajq sie
w strone miejsc uwazanych za porzucone i zaniedbane. Otwarte na wspofuczestnictwo
mieszkaricéw todzi, wytwarzajq etyczng wiez z miastem3?.

Zaproponowatam publicznosci Muzeum Sztuki w todzi, dziatanie — spacer po jednej z dzielnic
todzi — Polesiu. Nazwa tej dzielnicy nawigzuje do nieodlegtej historii tego terenu, bytego
lasu, obecnie catkowicie zurbanizowanego, niemal w centrum wielkiego miasta. W trakcie
spaceru poszukiwane byty lesne podtoza, pozostatosci we wspdtczesnej tkance miasta.
Zebrana zostata kolekcja gleb i piaskdw, potrzebna do dalszej pracy metodg Baedekera.
Uczestnikami akcji malarskiej byty dzieci z poleskich swietlic sSrodowiskowych, mieszkarcy
dzielnicy Polesie. Wraz z nimi wytworzytam karty Baedekera z Polesia. Z informacji

o projekcie: "Ekologie miejskie" to sposob myslenia o otoczeniu, ktory zaktada swiadomos¢
obecnosci i wptywu innych organizmow — roslin i zwierzgt. To kwestionowanie podziatu
miedzy naturq i kulturg; proces polegajqgcy na uswiadamianiu skomplikowanych relacji
pomiedzy swiatem materii ozywionej i nieoZywionej. Ta metabolistyczna wspdlnota nie
pozwala byc¢ obojetnym na ztoZonos¢ powiqzan ze srodowiskiem. "Ekologie miejskie" sq
narzedziem kolektywnej produkcji wiedzy o miejscu; promowaniem idei oddolnego
projektowania miasta, poddajqgcej refleksji i krytyce antropocentryczne oraz
podporzgdkowane ekonomii spojrzenie na kulture3*

Tozsamos¢ z ziemi

Ziemia zostaje wiec potraktowana jako nosnik ludzkich historii. Na pierwszy plan wychodzi
wazny jej aspekt, miejsce urodzenia, pochodzenie z konkretnej ludzkiej spotecznosci lub

w konsekwencji poczucie napiecia przynaleznosci — odrebnosci wobec niej. Sztuka,
traktowana jako medium badania tozsamosci, nie raz postuzyta i stuzy artystkom i artystom.
Pozwala na wypowiedzenie osobistej historii, grup z ktérymi autorka/autor sie utozsamia lub
narracji na marginesie spotecznego zainteresowania. Opowiesci jawnych oraz tych, ktére nie
chca (nie moga) by¢ ustyszane. Jezyk sztuki staje sie czesto akceptowalng alternatywa dla
konwencjonalnego werbalnego dyskursu.

Tozsamos$¢ jako kategoria naukowa badana jest wobec i w obrebie wielu dziedzin nauki:
socjologii, filozofii, psychologii, antropologii. Dla mnie waznym jest, ze tozsamos¢ tworzy sie
w konfrontacji, interakcji3. Takie interakcje na polu sztuki staram sie proponowa¢ moim
odbiorczyniom i odbiorcom. Przetomowe byty, jak juz wielokrotnie wspominatam,
doswiadczenia ze strategig Baedekera. Sproblematyzowatam je naukowo w teoretycznej

31 7 informacji na stronie Muzeum Sztuki w todzi https://msl.org.pl/ekologie-miejskie- , kuratorki: Aleksandra
Jach, Katarzyna Stoboda.

32 |bidem.

33 Bliska jest mi koncepcja Zygmunta Baumana, wyrazona m.in. w publikacji Tozsamosé: Rozmowy z Benedetto
Vecchim. Gdansk: Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, 2005
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Tozsamosc¢ miejsca, (2012), instalacja artystyczna, akcja
artystyczna, w ramach VI Festiwalu Kultury Zydowskiej
w Szczekocinach
(materiaty projektu)



czesci doktoratu. Wazng jej zawartoscig byfa rozprawa na temat sztuki w interakcji. Nie
powtarzajac tez, ktére wtedy padty, przywotam tylko konkluzywng zmiane optyki wobec
figur artysty i odbiorcy. Koniecznym wydaje sie pozbawienie tej pierwszej osoby dominujgcej
roli i zaproszenie drugiej nie tylko do uczestnictwa, ale do wspdtuczestnictwa,
wspottworzenia. Za finalny ksztatt dzieta lub dziatania odpowiedzialni sg autor/autorka, jak

i adresat/adresatka. W tym Swietle nalezy analizowa¢ akcje artystyczne z publicznosciag
Festiwalu Kultury Zydowskiej w Szczekocinach®*. Odbywajg sie one na zaproszenie
Szczekocinian, na skutek wieloaspektowej i ustawicznej pracy z tym zagadnieniem
miejscowych nauczycieli i animatoréw?°. Ogromne zaangazowanie dla tych dziatani
wykazywato Muzeum Sztuki w todzi®®, ktdre z troski o narracje budujgca jego wtasna
tozsamosc¢ (zamieszkiwali i tworzyli tam, przebywajgc krétko, Katarzyna Kobro i Wiadystaw
Strzeminski®’) przez wiele lat wspierato dziatania nakierowane na odpominanie innej historii,
o zydowskiej przesztosci tego miasta. Spotkania przyjety zaplanowang strukture.
Kazdorazowo moje pomysty i propozycje byty dyskutowane ze szczekociriskimi animatorami
oraz ze spotecznoscig Ocalatych i ich potomkdéw w Izraelu. Tak wypracowana idea, ktérej
nadawatfam artystyczng forme, byta przekazywana mtodziezy Zespotu Szkét w Szczekocinach,
podczas kilkudniowych warsztatéw. W ich trakcie byta dopracowywana formuta wspélnego
uczestnictwa i przebiegu akcji artystycznej podczas Festiwalu Kultury Zydowskiej. W akcji na
cmentarzu zydowskim, a wtasciwie pustym placu pozostatym po tej nekropolii, brata udziat
otwarta publiczno$é miasta. To wtasnie akcje artystyczne staty sie wspolnym
doswiadczeniem dla aktualnych i bytych mieszkancéw, ze Szczekocin i z Izraela. Przywotam
tu dwie z nich - Tozsamosé miejsca, w ramach VI Festiwalu Kultury Zydowskiej

w Szczekocinach z 2012 roku oraz Kamienny Kadisz, w ramach IX Festiwalu Kultury
Zydowskiej w Szczekocinach w roku 2016.

Pierwsza z nich byta rozwinieciem strategii Baedekera. Podczas poszukiwania ziem, mtodziez
podgazata konkretnymi biografiami bytych mieszkancéw Szczekocin pochodzenia
zydowskiego38. Odnajdujac miejsca zwigzane z ich przeszta codziennoscig, jednoczesnie
odwiedzali miejsca im samym znajome, niezbedne i wazne we wspoétczesnym, nastoletnim
zyciu. Staty sie one ziemig wspdlng, dzieleniem tej samej przestrzeni, a w konsekwencji
pewnych aspektéw tozsamosci. Wazne byty nie tylko prébki przyniesionych piaskow,

z ktérych powstaty potem karty obiektu-ksigzki unikatowej; The Baedeker from
Szczekociny®, ale rowniez przemyslenia i refleksje, ktére towarzyszyty tym poszukiwaniom.
Stowa opisujgce ich doswiadczenia zostaty przettumaczone na hebrajski a potem wyciete

34 Szczegbtowe informacje znajduja sie w publikacji Yossi Bornstein, Agnieszka Piskiewicz, Mirostaw Skrzypczyk,
Anna Wieczorek (red.), 2017, Szczekocinski Festiwal Kultury Zydowskiej ,Yahad-Razem”. 10 lat, Szczekociny, s.
103-130.

35 podkreslitabym role nauczycielek i nauczycieli Zespotu Szkét w Szczekocinach, z animujaca, zaangazowana,
inicjujaca rolg Mirostawa Skrzypczyka i Anny Wieczorek.

36 w latach 2012-2020 pracownicy Dziatu Edukacji Muzeum Sztuki brali udziat, angazowali sie w pomoc
organizacyjng i w prowadzenie warsztatow.

37 Wiecej w publikaciji Skrzypczyk M., Wieczorek A. (red.), Awangarda w Szczekocinach, publikacja sfinansowana
ze Srodkéw energetyka na rzecz Polski potudniowej, Szczekociny 2012.

38 Bohaterami poszukiwan byty osoby: Cela Szwarcbaum, Jadzia, Cukerman, Zelik Majzler, Rodzina Honikéw,
Rychéw oraz Izyk Mendel Bornstein

39 Obiekt-ksigzke wykonatam réwniez w odniesieniu do opisywanych zdarzen. Jej korpus jest
wyrzezbiony z oryginalnych, szczekocinskich ptyt chodnikowych, ma przywotywac historie macew

z pustego obecnie cmentarza, ktére staty sie ulicznym trotuarem.

i A

/



Kamienny Kadisz - Reinstalacja, elementy z lat 2016-2018,
instalacja in situ; Petach Tikva Cultural Hall, Izrael
(fot. M. Kaczorowski)



jako szablony w biatych arkuszach papieru. Kartony, utozone regularnie na obszarze bytego
cmentarza, utworzyty chwilowga instalacje artystyczng. Podczas festiwalu, po czesci oficjalnej
(kadisz, przemdwienia) wszyscy obecni zostali poproszeni do wsypywania ziem (pozostatych
z warsztatu) w otwory liter. Ziemia, ktdra jest przeciez rozkruszonym kamieniem, zostata

w ten sposdb umieszczona na cmentarzu, zgodnie z zydowska tradycjg (chodzi o
umieszczanie kamieni). Nietrwatosé zapisu podkreslata nietrwatos¢ i daremnos¢ dziatan
wobec historii, ktora sie tutaj zdarzyta.

Kamienny Kadisz z 2016 roku problematyzowat sam sposdb upamietniania. Jaki rodzaj
materialnego wyrazu pamieci jest adekwatny wobec holokaustu i losu zydowskich
mieszkancow Szczekocin? W sytuacji kiedy w Szczekocinach aktualnie nie mieszka ani jeden
Zyd? W jaki sposdb majg czci¢ pamieé (jaka pamieé? czyja?) polscy, wspodtczesni, miodzi
mieszkancy? Takie pytania towarzyszyty czesci warsztatowej z uczennicami i uczniami.
Odpowiedzig byto powstanie rzezbiarskich obiektdw oraz kolekcja kamieni — stéw. Byt to
nieprzypadkowy zestaw, wyrazy pochodzity z tekstu modlitwy Kadisz. Jest on, kazdego roku,
wypowiadany (a w zasadzie odSpiewywany), zwyczajowo, jako fragment czesci religijnej
festiwalu, poprzedzajgc akcje artystyczne na cmentarzu. Przestanie modlitwy, by¢ moze
odczute, jednak byto catkowicie niezrozumiate i nieznane polskiej spotecznosci. Bo Kadisz nie
wspomina i nie zatuje zmartego, lecz jest o uwielbieniu i stawieniu Boga.

Podczas akcji, na ziemi cmentarza, uczestniczki i uczestnicy, ze Szczekocin i z réznych stron
Swiata, méwiac w réznych jezykach, wspdlnie utozyli kamienng instalacje, dwa teksty Kadisza
w hebrajskiej i polskiej wersji jezykowej.

Do pracy tej wracatam kilka razy. Miedzy innymi wykonatam w 2018 roku Kamienny Kadisz -
Reinstalacje, uktadajgc oryginalne elementy w przestrzeni wystawy Barbara Kaczorowska.
Identity-Earth-Coincidence, Petach Tikva Cultural Hall w Izraelu. Tym razem zaaranzowatam
odwrotna sytuacje, to hebrajskojezyczna publiczno$é¢ mogta zobaczy¢, wizualny przektad na
Polski, dobrze im znanej modlitwy.

Na koniec chciatabym doda¢ jeszcze tekst krytyczny prof. dr hab. Aldony Pobojewskiej,
filozofki i etyczki, do wystawy Barbara Kaczorowska. Identity-Earth-Coincidence w Petach
Tikva Cultural Hall w Izraelu. Takiej dialogicznej komunikacji nie prowadzi sie zadnym
0golnym i powszechnie zrozumiatym jezykiem. Zatem jej kolejne kroki-komunikaty nie
wpisujq sie w porzgdek prostych pytan i odpowiedzi. Konieczne staje sie wobec tego
zaangazowanie réznych poziomow ludzkiego istnienia. Szuka sie bowiem srodkow do wyrazu
jednostkowosci, a Zaden z nich nie jest w petni adekwatny. w dialogu uzywa sie wprawdzie
mowy, ale stowa nie majq odsytac do tego, co bezposrednio, zwyczajowo oznaczajq, lecz do
tego, co nie zostato i nie moze by¢ w nich oznaczone, bo jest jednostkowe. Przyjmowanie
Prawdy Drugiego nie polega wiec na intelektualnym rozumieniu, lecz jest SPOTKANIEM.
Barbara Kaczorowska w swoich artystycznych dziataniach tworzy miejsce dla takiego
SPOTKANIA miedzy Zydami i Polakami, miedzy bytymi a obecnymi mieszkaricami Szczekocin*

40 Tekst pochodzi z recenzji wystawy Barbara Kaczorowska. Identity-Earth-Coincidence, Petach Tikva Cultural

Hall, I1zrael 2018.
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Konferencje naukowe: Vancouver, Torun, Szczekociny, Ljubljana

(materiaty organizatoréw)



Informacja o wykazywaniu sie istotng aktywnoscig naukowa albo artystyczna realizowang
w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w szczegdlnosci
zagraniczne;j.

W tym miejscu, przede wszystkim, pragne zaakcentowac liczne lokalne i miedzynarodowe
kontakty, udziat w zagranicznych wystawach zbiorowych i indywidualnych (peten spis
znajduje sie w Wykazie osiggniec artystycznych, stanowigcych znaczny wktad w rozwadj
dyscypliny punkt 11.6.), aktywny udziat w miedzynarodowych konferencjach (punkt 11.7)

i programach europejskich (punkt I11.12). Méj rozwdj jako artystki to konfrontowanie sie

z rdznego typu publicznoscig. Wyzwaniem byto przygotowanie wystaw dla Poolse
Bibliotheek, Amsterdam, Holandia (2020); The University of British Columbia, Vancouver, BC
Canada (2019); Kiinstlerhaus Gottingen, Niemcy (2018); Petach Tikva Cultural Hall, Izrael
(2018); Akademii Sztuk i Designu w Charkowie, Ukraina (2017); Ausstellungszentrum
Piramide Berlin, Niemcy (2017); Accademii di Belle Arti,Palermo, Wtochy (2015).

Jeszcze przed otrzymaniem doktoratu bratam udziat w wystawach w Niemczech, Wtoszech,
Stowenii, USA. Jedna z czesci doktoratu, przywotywany wyzej projekt The Baedeker from
Earth, to wtasnie akcje, warsztaty z uczestnikami w réznych miejscach Europy.

Roéwniez obszar naukowy jest dla mnie waznym forum wymiany idei. Taka role petnia
konferencje naukowe. w ciggu mojego rozwoju zawodowego uczestniczytam w licznych
konferencjach skierowanych do badaczek i badaczy réznych obszaréw naukowych (nauki

o sztuce, filozofia, pedagogika, arteterapia, medycyna). Odbywaty sie one w rozmaitych
instytucjach naukowych i badawczych, w kraju i za granica. Szczegdlnie sobie cenie sytuacje,
kiedy moge dziata¢ zarazem réznymi formami przekazu: wystgpieniem konferencyjnym,
wystawg, warsztatem, akcja.

W réznych latach bratam udziat w projektach europejskich, ktore polegaty na krétkich
pobytach w lokalizacji zapraszajgcego i realizacji tam celéw artystycznych, a takze czesto
dydaktycznych. Byt to udziat w Erasmus+, teaching mobility, w 2015 roku i wyjazd do
Accademia di Belle Arti w Palermo. Realizowatam tam dydaktyke ze studentkami

i studentami oraz przygotowatam wystawe indywidualng oraz akcje artystyczng Why White
On White?

Podobnie przebiegat wyjazd do INHolland University of Applied Sciences, School of
Education, Haga-Rotterdam w 2009 roku.

Inng nieco formute miat udziat w Internationalle Sommerakademie Laas, Balance, Bolzano,
Wtochy w 2008 roku. Polegat on na warsztatach w pracowni rzezby w marmurze oraz
przygotowaniu i udziale w wystawie zbiorowej Balance.

Wazna inspiracjg i Zrodtem kontaktéw, w tym miedzynarodowych, jest dla mnie cztonkostwo
w InSEA (International Society for Education through Art.), gromadzgce twodrczynie
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Wystawa De Terra, Barbara Kaczorowska, Sub Rosa, Beata
Marcinkowska, 2020, Galeria Batucka, Miejska Galeria Sztuki

w todzi
(fot. D. Pawetczyk, B. Marcinkowska, M. Palczewski) %\



i twoércow, dla ktérych istotnym jest dziatanie, na réwni w obu obszarach, sztuki i edukacji,
co pozwala mi prowadzi¢ dialog z polskimi i zagranicznymi srodowiskami tak definiujgcymi
swoje cele artystyczne.

Informacja o osiggnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych nauke
lub sztuke.

Prowadzone zajecia i osiggniecia dydaktyczne

Na Wydziale Sztuk Pieknych, Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, od poczatku mojej
pracy, czyli od 2010 roku, prowadze autorski przedmiot Projekty Artystyczno-Edukacyjne. Od
2017, po zmianie ramoéwek, stat sie on pracownig Projektowania Sytuacji Twdrczych dla lll
roku kierunku Sztuka Medidéw i Edukacja Artystyczna. Wypracowatam takg jego formute, aby
dzieli¢ sie ze studentkami i studentami moim doswiadczeniem artystki, ktéra jednoczesnie
uzywa sztuki jako medium edukacji. Z opisu przedmiotu: ,Projektowanie Sytuacji Tworczych"
ma na celu przygotowanie do samodzielnej realizacji wszystkich tych form artystycznego
przekazu, gdzie tqczq sie sztuka i edukacja (projekty, warsztaty plastyczne, kampanie
spoteczne, eventy itp.). Studentki i studenci w drodze konsultacji z prowadzgcq wybiorg jedng
z form, sformutujg temat, wykonajq jego pogtebiong analize i opracujq scenariusz dziatania (I
semestr). Tak opracowana koncepcja zostanie zrealizowana w placéwce edukacyjnej lub
kulturalnej w formie dziatania zespotowego. Zajecia koriczq sie przeglgdem (wystawq)
wszystkich studenckich projektéw (Il semestr)*:.

Realizacje studenckie majg czesto spektakularny wymiar. Wymagajg ode mnie poza rolg
wyktadowczyni, wykraczania poza dziatalnos¢ dydaktyczng - opieki kuratorskiej nad
studenckimi sytuacjami twdrczymi: wystawami, akcjami, warsztatami i dziataniami. Co
najmniej kilka w kazdym roku akademickim jest prezentowanych poza murami uczelni

w instytucjach kulturalnych i edukacyjnych. Takie akcje w przestrzeni publicznej, w latach
2011-2020, wykonywato corocznie ok. 15-25 osdb. Doktadny ich spis znajduje sie w wykazie
osiggniec (punkt 111.7.A).

W latach 2010-13 prowadzitam ¢wiczenia Techniki Plastyczne, dla | roku studiow
magisterskich, dla kierunku Edukacja Artystyczna. Przedmiot ten byt ukierunkowany na
poszukiwania autorskich technik i technologii. Studentki i studenci byli zachecani do
eksperymentowania z naturalnymi tworzywami, do poszukiwania starych i

nowych ekologicznych receptur, a takze do postepowania z nowoczesnymi tworzywami
spoza repertuaru narzedzi i materiatow artystycznych.

Inny autorski przedmiot, ktéry prowadze niemal od poczatku pracy na Wydziale Sztuk
Pieknych UMK w Toruniu, réwniez zmieniat nazwe i swoje miejsce w ramdéwkach studiéw
(Metody Projektow Tworczych, ¢wiczenia, rok i (magisterskie), dla kierunku Edukacja
Artystyczna w latach 2012-17 oraz Projekty i Warsztaty Twdrcze, éwiczenia, rok I
(magisterskie) dla kierunku Edukacja Artystyczna, w latach 2012-13). Obecnie sg to ¢wiczenia
Partycypacyjne Metody Pracy z Odbiorcg, dla IV roku kierunku Sztuka Mediéw i Edukacja
Artystyczna. Na tym przedmiocie studentki i studenci zachecani sq do badania swojej relacji

41 Tekst pochodzi z systemu USOSweb Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.
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Miedzynarodowe Warsztaty Niepokoju Twdrczego , Kieszen
Vincenta”, 2020 (fot. P. Bedlinski)



z publicznoscig, poszukiwania i budowania takiego komunikatu artystycznego, ktory bytby
inkluzyjny, a zarazem spdjny z rodzajem twdrczosci, ktorq sie zajmujq, a nawet z tym, jaki jest
ich poziom otwartosci w byciu z innymi ludzmi. Partycypacyjnosé jest rozumiana jako wartosé¢
ciggta, podlegajgca réznemu natezeniu. Mozna zaplanowac dzieto lub dziatanie, ktdre

w niewielkim stopniu pozwala aktywnie uczestniczy¢ odbiorcy, mozna tez wykonac je w taki
sposob, aby wspottworzycé je z innymi osobami. Decyzjq artystki/artysty jest, jak bardzo
otworzyc sie na partycypacje odbiorcy. Studenci zaprojektujg szes¢ roznorodnych realizacji:
dziatania w bezposrednim (jak najblizszym) kontakcie z odbiorcq oraz wtedy, kiedy ten
kontakt odbywa sie poprzez dzieto artystyczno-edukacyjne. Wybrane dwa scenariusze
zostanq poddane pilotazowi i ewaluacji w grupie studenckiej oraz zostanq zrealizowane

w postaci dzieta lub dziatania partycypacyjnego.?? To wtasnie na tym przedmiocie jednym

z rezultatéw jest wykonanie rekwizytu edukacyjno-artystycznego, partycypacyjnego,
artystycznego obiektu edukujacego.

W latach 2017-2019 prowadzitam autorskg Magisterskq Pracownie Dyplomowgq - Pracownia
Projektow Edukacyjnych dla 1l roku studiéw magisterskich kierunku Sztuka Mediéw
i Edukacja Artystyczna, do tej pory jestem koordynatorem tego przedmiotu. Studentki
i studenci Swiadomie wybierali uczestnictwo w niej i odpowiedzialnie formutowali tematy
dyplomdw, traktujac to jako pogtebienie doswiadczen poprzednich przedmiotéw przeze
mnie prowadzonych. Bytam promotorem nastepujgcych dyplomoéw artystycznych:
2019 Dawid Lewandowski, tytut pracy: Farbiarz

Julita Reder, tytuf pracy: Moim obrazem
2018 Aleksandra Karbowska, tytut pracy: Linia

Monika Balcerak, tytut pracy: Zielnik - art book
Recenzowatam réwniez niektére dyplomy artystyczne na kierunku Sztuka Medidw i Edukacja
Artystyczna. w latach 2017-2019 byty to:

Katarzyna Kukutka, tytut pracy: Wieloznaki

Dominika Majewska, tytut pracy: Tu wszystko politykg jest

Klara Skérska, tytut pracy: AV-izo

tucja Januszko, tytut pracy: Pod nieréownym sufitem

Poza moim macierzystym wydziatem, dla kierunkéw nieartystycznych, prowadzitam inne
przedmioty. W latach 2013-15 i w 2018 Warsztaty Artystyczno-Terapeutyczne —
laboratorium, dla Il roku studiéw magisterskich kierunku Kognitywistyka. Tu mogtam dzieli¢
sie doswiadczeniem w obszarze Arteterapii. Studenci otrzymywali zarazem naukowg
podbudowe tego obszaru nauki oraz praktycznie doswiadczali przyktadowych sesji wraz

z metodycznym omdwieniem.

Bardzo wymagajgcym przedmiotem jest, prowadzony przeze mnie od 2019 roku, wyktad
Sztuka Interaktywna, dla réznych lat kierunku Kognitywistyka. Bazuje on m.in. na koncepcji
polskiego badacza prof. dra hab. Ryszarda Kluszczynskiego. Wykracza jednak poza opisane

i ugruntowane koncepcje, chociazby dlatego, ze wymaga statego uaktualniania o najnowsze
realizacje na Swiecie i w Polsce. Aby dobrze sie do niego przygotowaé, musze nie tylko

42 Tekst pochodzi z systemu USOSweb Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.
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Poszukiwania. Otwarta Pracownia Rysunku dla oséb dorostych.
Muzeum Sztuki w todzi
(foto: J. Szymczak)



$ledzi¢ literature (czesto w obcych jezykach), ale osobiscie uczestniczy¢, na biezgco,
w wydarzeniach, wystawach i publicznych prezentacjach interaktywnych dziet.

Przed otrzymaniem doktoratu pracowatam w Katedrze Arteterapii w Akademii
Humanistyczno-Ekonomicznej (wczesniej Wyzsza Szkota Humanistyczno-Ekonomiczna)

w todzi. Prowadzitam tam zajecia ze studentami kierunkéw nieartystycznych, miedzy innymi:
Arteterapie, Dziatania Twdrcze, Metodyke Projektow Twdrczych i liczne Warsztaty
Edukacyjne. Byto to znakomitym przygotowaniem do autorskiej i samodzielnej dydaktyki,
ktéra mam okazje prowadzi¢ na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu.

Inne osiggniecia dydaktyczne:

Od 2016 roku opiekuje sie studenckim kotem naukowym Sztuka Edukacji Wizualnej,
w réznych latach dziatato w nim 12-24 oséb. W ramach jego aktywnosci byty m.in.
organizowane wizyty studyjne w instytucjach kultury i edukacji, warsztaty artystyczne,
pomoc organizacyjna w aranzacji wystaw.

W latach 2017-2021 przygotowywatam studentki i studentéw (i robie to nadal) do konkursu
na scenariusz warsztatu artystycznego dla Miedzynarodowych Warsztatéw Niepokoju
Twodrczego , Kieszen Vincenta” organizowane przez Centrum Sztuki Dziecka, Centrum Kultury
Zamek, stowarzyszenie Magazyn w Poznaniu. Peten spis wygranych realizacji znajduje sie

w Wykazie osiggniec (punkt 11.14). Co roku, jeden lub dwa warsztaty, zostajg zrealizowane
przez studentédw na tej imprezie, na ktérg i ja wyjezdzam - opiekuje sie merytorycznie

i pomagam organizacyjnie podczas jej trwania.

Inne osiagniecia organizacyjne:

Biore udziat w biezacej dziatalnosci jednostek organizacyjnych, w ktérych pracuje - Katedry
Edukacji Wizualnej i Badan nad Sztukg i Wydziatu Sztuk Pieknych.

Uczestnicze w zebraniach, protokotuje spotkania i posiedzenia Rady Wydziatu (raz do roku),
tak jak i inni pracownicy uktadam plany zaje¢, opracowuje ramowki studidow, pisze sylabusy.
Dodatkowo jestem odpowiedzialna za media spotecznosciowe. Od 2014 administruje strong
internetowg Katedry Edukacji Wizualnej i Badan nad Sztukg (wczesniej Zaktadu Edukacji
Artystycznej), a od 2011 zajmuje sie blogiem Zaktadu Edukacji Artystyczne;.

Zajmowatam sie réwniez strong fb Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu (od 2017 do
czerwca 2019, jako jeden z wielu administratoréw), oraz od 2017 do teraz strong fb Sztuka
Mediéw i Edukacja Wizualna (réwniez jako jeden z wielu administratoréow).

Osiaggniecia popularyzatorskie:

Popularyzowanie wiedzy o sztuce, zwtaszcza o sztuce wspotczesnej, strategiach artystek

i artystow aktualnych jest moim waznym doswiadczeniem zawodowym. Mozna powiedzie¢,
Ze granica miedzy dziataniem artystycznym a dziataniem popularyzujgcym sztuke czesto
bywa u mnie ptynna. Bywa, ze warsztat/akcja artystyczna wobec dziet innych twérczyn

i tworcow staje sie dla mnie samoistng, oryginalng, autorska wypowiedzig. Takiego rodzaju
realizacje umiescitam w wykazie osiggnieé artystycznych Publiczne realizacje - autorskie
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Program telewizyjny o sztuce wspotczesnej Kulturanek
(rez. A. Fratczak, scenariusz: B. Kaczorowska, L. Karczewski),
Muzeum Sztuki w todzi, TVP Kultura
(fot. materiaty promocyjne programu)



dziatania o charakterze warsztatow twdrczych, artystyczno-edukacyjnych i artystyczno-
spotecznych (punkt Il. 6B). Popularyzatorstwo to jednak co$ innego, to aktywnosci
stanowigce faktyczng, stuzebng role ,wyjasniania” sztuki. Niewatpliwie tak mozna traktowac
prowadzenie wyktadéw popularnonaukowych o sztuce wspétczesnej w Muzeum Sztuki

w todzi w latach 2011-2020 (spis tematéw znajduje sie w Wykazie osiggnie¢ punkt [l1.4A)
oraz autorskich warsztatow artystycznych dla zréznicowanej wiekiem i doswiadczeniem
publiczno$ci muzeum (spis znajduje sie rowniez w Wykazie osiggniec¢ punkt I1l.4A) Stanowity
one program towarzyszgcy do wystaw statych i czasowych. Prowadzitam je osobiscie lub tez
zgodnie z moimi scenariuszami przeprowadzaty je inne osoby.

Niektdre z nich staty sie punktem wyjscia dla scenariuszy programu telewizyjnego o sztuce
wspotczesnej Kulturanek (rez. A. Fratczak, scenariusz: B. Kaczorowska, L. Karczewski) oraz do
zawartosci ¢wiczeniowej publikacji Kaczorowska B., Karczewski L., Madrzycka Adamczyk K.,
Pawlikowska M., Wiktorko M., Wlazet M., Wojciechowska-Sej A., Ksigzka do zobaczenia,
tédzkie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 2015.

W wyzej wymienionych latach, rowniez w Muzeum Sztuki w todzi, prowadzitam cykliczne
zajecia Poszukiwania. Otwartq Pracownie Rysunku dla osob dorostych. z jej zatozen: Celem
spotkarn nie bedzie nauka rysowania i malowania w tradycyjnym ujeciu. Bedziemy jednak
rysowac i malowac, aby w ten sposob przyblizy¢ sie do rozumienia sztuki wspdfczesnej.
Dziatania plastyczne bedq jezykiem, platformqg komunikacji, ktéra pomoze ttumaczy¢ nam
wazne problemy podejmowane przez artystki i artystow. Powstate wytwory bedq raczej
zapisem rozwazarn, a nie samoistnym dzietem*3. W okresie pandemii (kwiecieri-wrzesien
2020) zajecia zostaty przeniesione na platforme internetowg i przyjety forme Warsztatow
rysunku symultanicznego on-line. Zajecia przez mnie prowadzone cieszyty sie uznaniem
uczestnikéw i stanowity wartosciowy wktad w oferte edukacyjng muzeum. Do dziatan
popularyzatorskich mozna tez zaliczy¢ czes¢ wystgpien konferencyjnych, peten spis

w Wykazie Osiggniec (punkt I1.7); m. in. chodzi o wykfady i dziatania przygotowane dla
Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, Studencko-Doktoranckiego Kota
Naukowego (post)ART, Centrum Praktyk Edukacyjnych, Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu,
Polskiego Stowarzyszenia Kreatywnosci.

Bratam udziat w wystawach, ktérych jednym z waznych elementéw byto popularyzowanie
ich idei, w formie réznorodnych spotkan z publicznoscia, gtdwnie warsztatow. Przyktadem
mogg byc¢ wszystkie edycje Biblioteka wyobrazni, Ksigzka Artystyczna, Scena Wspdlna,
ktdérych organizatorem, byto Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu oraz Stowarzyszenie
Artystyczno-Edukacyjne Magazyn.

O wystawach i publicznej prezentacji wtasnych dziet mysle kompleksowo. Bardzo czesto
planuje program towarzyszacy do wystaw indywidualnych: warsztaty, oprowadzania,
prelekcje. Tak miato to miejsce w Miejskiej Galerii Sztuki w todzi wobec wystawy De Terra.
Barbara Kaczorowska. Sub Rosa. Beata Marcinkowska. Przeprowadzitam tam warsztaty
edukacyjne dla dzieci pt. Tajemnicze slady oraz spotkanie autorskie dla dorostych. Podobnie,
cykl warsztatdw, zostat zaplanowany dla wystawy indywidualnej Cykl Otwarty w Galerii
Dziatan w Warszawie.

43 Tekst pochodzi z materiatéw informacyjnych na stronie Muzeum Sztuki w todzi,
https://msl.org.pl/poszukiwania--otwarta-pracownia-rysunku-i-malarstwa2/.
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detal, cykl Z Ziemi Polskiej do Getyngi; 2018, technika malarstwo
ziemig, 30x30 cm
(fot. B. Kaczorowska)
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Popularyzacja sztuki dla publicznos$ci wykluczonej sg rowniez teksty audiodeskrypcji
opisujace dziata sztuki wspotczesnej. Jestem autorkg ponad szesédziesieciu takich
opracowan, dotyczgcych dziet, m.in. Wiadystawa Strzeminskiego, Katarzyny Kobro, Josepha
Beuysa, Witkacego czy Mirostawa Batki.

Oprocz kwestii wymienionych wnioskodawca moze podac inne informacje, waine z jego
punktu widzenia, dotyczgce jego kariery zawodowej

Warto podkresli¢, ze moim doswiadczeniom artystycznym czesto towarzyszy refleksja
naukowa w postaci recenzowanych publikacji. Spis opublikowanych rozdziatéw

w monografiach naukowych znajduje sie w Wykazie osiggniec, punkt 11.2, o cztonkostwie

w redakcjach naukowych monografii jest w punkcie 11.3.

Biore tez aktywny udziat w licznych konferencjach naukowych. Spis tytutéw wystgpien
znajduje sie w punkcie 11.7. Waznym wydaje mi sie zabranie gtosu w srodowisku naukowym,
przekraczanie granic dyscyplin, dziatanie w kilku obszarach nauki, przekonanie, ze praktyka
badawcza oraz dziatania artystek i artystdow mogg stanowi¢ nawzajem dla siebie kontekst.

Nagrody za dziatalnos¢ naukowg albo artystyczna:

Za swojg dziatalnos¢ otrzymatam nastepujace nagrody:

Odznaka ZAStUZONY DLA KULTURY POLSKIEJ, 2016, organ przyznajgcy: nagroda Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego Rzeczpospolitej Polskiej dla osoby wyrdzniajacej sie
w tworzeniu, upowszechnianiu i ochronie kultury.

MEDAL BRAZOWY ZA DtUGOLETNIA StUZBE, 2013, organ przyznajacy: Prezydent
Rzeczypospolitej Polskiej.

REGIO KULTURA, 2013, Nagroda Marszatka Wojewddztwa tédzkiego za osiggniecia

w dziedzinie twdrczosci artystycznej, upowszechniania i ochrony débr kultury oraz
szczegblne zaangazowanie w prace na rzecz kultury, dla Muzeum Sztuki w todzi w kategorii
przedsiewziecie edukacyjne. Za program telewizyjny o sztuce wspoétczesnej ,, KULTURANEK”
(rez. A. Fratczak, scenariusz: B. Kaczorowska, L. Karczewski).

SYBILLA, 2012, Nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, kategoria
przedsiewziecie edukacyjne (przyznawane w 2013) dla Muzeum Sztuki w todzi, za program
telewizyjny o sztuce wspédtczesnej ,,KULTURANEK” (rez. A. Fratczak, scenariusz:

B. Kaczorowska, L. Karczewski).
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